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La vanguardia argentina
en la década de 1920

(notas sociolégicas para un andlisis comparado
con el Brasil modernista)*

Sergio Miceli

No es la primera vez que me veo tentado de
arriesgar un esbozo analitico de la vida inte-
lectual y artistica de otros paises latinoame-
ricanos, algunos de los cuales, como por
ejemplo México y la Argentina en especial,
siempre me parecieron comparables con el
Brasil. En mi estadia como profesor visitante
en la Universidad de Chicago, en 1993, hice
un rastreo bibliografico sobre los muralistas
mexicanos con el propdsito de comparar sus
trabajos con los de artistas brasilefios como
Portinari, Di Cavalcanti y Guignard, también
empefiados en responder a encargos semejan-
tes de murales y frescos. Debido a la escasez
de tiempo y a la urgencia por terminar el li-
bro que entonces estaba escribiendo acerca
de los retratos de la élite brasilefia, no segui
adelante con ese intento de aproximacion.
Mais tarde, la estadia prolongada como fe-
llow en Stanford me posibilité el acceso a un
acervo valioso sobre la historia cultural ar-
gentina. A lo largo de meses de lecturas y no-
tas, entremezcladas con la inmersion en las
obras literarias y plasticas de las principales
figuras examinadas, me convenci de que tal
vez realmente valiese la pena correr el riesgo
de esbozar un perfil comprensivo de la van-
guardia argentina en la década de 1920, con

* Traduccién: Ada Solari.

Universidad de Sao Paulo

énfasis en los aspectos y las dimensiones que
permitiesen formular ejes significativos para
una confrontacién analitica estructural, y que
diese lugar a un encadenamiento esclarecedor
entre determinantes sociales, mapeo de posi-
ciones en el interior del campo intelectual en
formacién y las obras derivadas de ese con-
texto. Haré un mapeo sumario de ciertos ras-
gos estructurales del campo literario argenti-
no en el periodo en consideracién, sin incluir
por el momento un andlisis circunstanciado
de las trayectorias y las obras de los escritores
representativos de las posiciones estratégicas
que se estaban configurando.

A pesar de las innegables diferencias mor-
foldgicas entre los paises mencionados —que
atafien al perfil de los respectivos sistemas
educacionales y, por consiguiente, a los nive-
les de alfabetizacion, a las caracteristicas de
la ensefianza superior, al tamafio del puiblico
consumidor de obras culturales, y a la dife-
renciacién y diversificacion internas de los
respectivos campos de produccién cultural—,
existen otras tantas condiciones estructurales
que justifican este tipo de enfoque. Y la mas
importante de éstas tiene que ver con la posi-
cién periférica de esas sociedades latinoame-
ricanas en relacion con las metrépolis cultu-
rales europeas, en una situacion histdrica
particular que les permitid, al mismo tiempo,
librarse de las trabas y los dictdmenes im-
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puestos por las potencias colonizadoras de-
clinantes, Espafia y Portugal.

Mis alld de que el impacto que ejercieron
los modernismos portugués y espafiol en sus
antiguas dreas de influencia en América Lati-
na fue bastante desigual (el intercambio entre
escritores espafioles, argentinos y mexicanos
fue mucho mads intenso que el de los escrito-
res portugueses y brasilefios), el retroceso de
estas ex metrépolis como exportadoras de
modelos, estilos y lenguajes culturales, acele-
16 la toma de conciencia en una direccién lo-
calista por parte de las camadas cultas de los
grupos dirigentes en las ex colonias.

Comparada con la situacion prevaleciente
en el mercado latinoamericano de bienes cul-
turales, pautado, de forma concomitante, por
el predominio de la lengua espafiola y un
cambiante predominio de los centros que as-
piraban al papel hegemodnico, como lo de-
muestra la competencia entre las ciudades de
Meéxico y Buenos Aires, la unificacién lin-
giifstica brasilefia se obtuvo al precio de un
dominio cada vez mds centralizado en el eje
Rio de Janeiro-San Pablo, en torno del cual
pasaron a girar los principales niicleos regio-
nales con cierta relevancia (Porto Alegre, Be-
lo Horizonte, Salvador, Recife, como los de
mayor envergadura).

El legado de la historia cultural de aquellos
paises, desde el perfodo colonial, pasando por
las guerras y los movimientos de independen-
cia, hasta la época de la consolidacion de los
gobiernos nacionales republicanos, también
contribuyd de modo decisivo a disefiar los
rasgos de los diferentes movimientos de reno-
vacion literaria y artistica a comienzos del si-
glo xx. Como bien lo demuestra la herencia
tan variada de temas, lenguajes y modelos de
excelencia de las generaciones neoclésica, ro-
madntica y realista, en los paises mencionados,
los materiales culturales puestos en juego por
los movimientos de vanguardia no podian de-
jar de nutrirse en un panteén compartido de
referencias de todo tipo. Basta con pensar en

el impacto que ejercié la generacién de Ma-
chado de Assis, Joaquim Nabuco y José Veris-
simo sobre las coyunturas posteriores del sis-
tema literario brasilefio, o bien en la presencia
avasalladora de las obras y los modelos de es-
critura poética impuestos por el nicaragiiense
Rubén Dario (1867-1916) y el argentino Leo-
poldo Lugones (1874-1938) sobre las genera-
ciones siguientes de poetas hispanoamerica-
nos, para apreciar los términos del didlogo de
critica, ruptura y continuidad en el interior de
cada uno de los campos nacionales de produc-
cién cultural !

En la visién de un estudioso de la vida in-
telectual brasilefia, las diferencias mas llama-
tivas entre las condiciones de estructura y
funcionamiento del campo literario y artisti-
co en la Argentina, en las décadas de 1910 y
1920, tienen que ver con la virtual ausencia
de iniciativas gubernamentales o publicas en
cuanto a la produccion cultural. Si bien di-
versos especialistas y obras han subrayado

! Roberto Gonzdlez Echevarria y Henrique Pupo-Wal-
ker (eds.), The Cambridge History of Latin American
Literature, 3 vols., Nueva York, 1996; Graciela Montal-
do (comp.), Historia social de la literatura argentina
(col. dirigida por David Vifas), Buenos Aires, Contra-
punto, 1989, t. viI; Maria Teresa Gramuglio, Historia
de la literatura argentina, Buenos Aires, Centro Editor
de América Latina; Adolfo Prieto, Ensayos de literatu-
ra argentina, Buenos Aires, Galerna, 1969, El discurso
criollista en la formacion de la Argentina moderna,
Buenos Aires, Sudamericana, 1988, y El martinfierris-
mo;, José Luis Romero, El desarrollo de las iz{eas en la
Argentina del siglo XX, México, FCE, 1965; Angel Ra-
ma, Los poetas modernistas en el mercado economico,
Montevideo, Universidad de la Republica, 1968, y Ru-
bén Dario y el modernismo, Caracas/Barcelona, Alfadil
ediciones, 1985; David Vinas (dir.), Historia social de
la literatura argentina, Buenos Aires, Contrapunto,
1989; Jean Franco, The modern culture of Latin Ameri-
ca: society and the artist, Londres, Pall Mall P., 1967;
Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, Ensayos argentinos:
de Sarmiento a la vanguardia, Buenos Aires, Ariel,
1997; Noé litrik, Leopoldo Lugones. Mito nacional,
Buenos Aires, Palestra, 1960; Leopoldo Lugones, Obras
poéticas completas, Madrid, Aguilar, 1959; James Sco-
bie, Buenos Aires. Del centro a los barrios: 1870-1910,
Buenos Aires, Solar/Hachette, 1977.
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las peculiaridades de la pujante industria cul-
tural argentina en el periodo histérico en con-
sideracién, me parece mds esclarecedor en-
tender esa modalidad de organizacién de la
vida cultural en el marco de un mecenazgo
privado, ejercido ya sea en cardcter personal
por figuras ilustres de familias de la élite do-
minante, sea por intermedio de nuevos em-
presarios, especializados en la produccion de
diarios, revistas ilustradas y libros, o por
frentes empresariales en el 4rea cultural bajo
el sello y la tutela de organizaciones politicas
(partidos de derecha y de izquierda, sindica-
tos) o confesionales (iglesia catdlica).?
Dicho de otro modo, el mecenazgo priva-
do, mediado por diversos frentes e interven-
ciones en la industria cultural de materiales
impresos, amplio bastante la esfera de su in-
fluencia, debido a que la produccion editorial
argentina disfrutaba entonces de una posicién
de fuerza en el dmbito de las relaciones cul-
turales de intercambio entre Espafia y los de-
mds centros latinoamericanos de habla espa-
fiola. Ademads, la mayor proximidad de los
intelectuales argentinos de vanguardia con
los paradigmas y lenguajes del modernismo
espafiol —como, por ejemplo, con el llamado
movimiento ultraista, por medio de figuras li-
deres, como Rafael Cansinos-Assens, Gui-
llermo de Torre, futuro cufiado de Borges,
Ramoén Gémez de la Serna, etc.— iba a la par
de una vinculacién cada vez mds estrecha
con otros artistas e intelectuales latinoameri-
canos —el pintor mexicano Siqueiros (1896-
1974), el ensayista y diplomdtico mexicano
Alfonso Reyes (1889-1959), los poetas chile-
nos Gabriela Mistral (1889-1975) y Pablo

2 Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica: Buenos Ai-
res, 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva Vision,1988, y
El imperio de los sentimientos: narraciones de circula-
cion periodica en la Argentina, 1917-1927, Buenos Ai-
res, Catalogos, 1985; Jorge F. Liernur y Graciela Silves-
tri, El umbral de la metrépolis: transformaciones
técnicas y cultura en la modernizacion de Buenos Aires
(1870-1930), Buenos Aires, Sudamericana, 1993.

Neruda (1904-1973), quienes residieron to-
dos durante largas temporadas en Buenos Ai-
res, en una convivencia cercana y de colabo-
racién con sus pares locales—.3

Los modernistas brasilefios nunca tuvieron
relaciones tan intimas con la intelectualidad
del modernismo portugués, ni tampoco se
mostraron tan receptivos y abiertos a las pro-
puestas, los lenguajes y los experimentos de
sus contempordneos en otros paises latinoa-
mericanos. Basta con contrastar la repercu-
sién de las temporadas de residencia y traba-
jo del embajador mexicano Alfonso Reyes en
las capitales argentina y brasilefia en las déca-
das de 1920 y 1930. Los volimenes ya publi-
cados de correspondencia y de ensayos de Re-
yes muestran la importancia que tuvo el autor
en Buenos Aires y la fascinacion que ejerci
sobre la nueva generacion de escritores, quie-
nes parecian extasiados de admiracién inte-
lectual por el poligrafo Reyes como estilista
de primera linea; su breve temporada en Rio
de Janeiro, durante el gobierno de Vargas, de-
jO rastros en los retratos de €l y su esposa, en-
comendados a Portinari, pero no suscité la
misma ola de entusiasmo junto a los lideres
del ambiente literario carioca.* Las relacio-

3 Alicia Reyes, Genio y figura de Alfonso Reyes, Bue-
nos Aires, Eudeba, 1976; Eduardo Robledo Rincén
(coord.), Alfonso Reyes en la Argentina, Buenos Aires,
Embajada de México/Eudeba, 1998; Amelia Barili, Jor-
ge Luis Borges y Alfonso Reyes: la cuestion de la iden-
tidad del escritor latinoamericano, prologo de Elena
Poniatowska, México, FCE, 1999; Emilia de Zuleta,
Guillermo de Torre, Buenos Aires, Ediciones Culturales
Argentinas, 1962,y Relaciones literarias entre Esparia
y la Argentina, Madrid, Ediciones de Cultura Hispani-
ca, 1983; Francis Korn, Buenos Aires: los huéspedes
del 20, Buenos Aires, Sudamericana, 1974.

4 Amelia Barili, Jorge Luis Borges y Alfonso Reyes: la
cuestion de la identidad del escritor latinoamericano,
op. cit.; Pedro Henriquez Urefa/Alfonso Reyes, Episto-
lario intimo, (1906-1946), recopilacién de Juan Carlos
Jacobo de Lara, Santo Domingo, Universidad Nacional
Pedro Henriquez Urefia, 1983, vol. 11I; Valery Larbaud/
Alfonso Reyes, Correspondance 1923-1952, traduccién
y notas de Paulette Patout, Paris, Didier, 1972; Paulette
Patout, Alfonso Reyes et la France (1889-1959), Paris,
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nes de artistas brasilefios y argentinos con las
tendencias innovadoras en boga en Francia
son mucho mds semejantes que las conexio-
nes de esos campos de produccién intelectual
con sus congéneres latinoamericanos.

En esa misma época, otro elemento distin-
tivo de las vanguardias literarias en ambos
pafses atafie a la relevancia del desempefio de
las escritoras mujeres, o, mejor, al impacto de
un registro expresivo casi feminista. Mien-
tras que en el Brasil las pocas escritoras se
vieron relegadas a una posicién marginal en
la jerarquia interna del campo intelectual —es
el caso paradigmatico de la militante, prosis-
ta y periodista Patricia Galvao (Pagu)-, las
trayectorias contrastantes de diversas escrito-
ras argentinas en el mismo periodo ponen de
manifiesto los espacios sociales e institucio-
nales que se estaban abriendo para las voces
e interpretaciones femeninas.

El campo intelectual argentino albergaba
entonces a escritoras de elevada condicién
social junto a otras que dependian de sus es-
critos para sobrevivir: Norah Lange y Nydia
Lamarque provenian del mundo de las man-
siones de la alta clase media portefia;> Alfon-
sina Storni (1892-1938), hija de inmigrantes
genoveses, cuyos negocios en la Argentina
habian fracasado, subsistia, primero, por me-
dio de sus ocupaciones en el magisterio pu-
blico y privado, y, mds adelante, gracias a sus
libros de poesia, que tuvieron gran €éxito de
venta en la década de 1920, y sus colabora-
ciones a la prensa.® Norah habia sido amiga

Klincksieck, 1978. Manuelita Mota de Reyes, esposa de
Alfonso, fue alumna de pintura de Portinari, quien la re-
traté en 1936: Retrato de Manoelita Mota de Reyes,
dleo sobre madera, 20,7 x 17 cm, para cuya composi-
cién hizo un excepcional esbozo, Manoelita Mota de
Reyes, estudio para pintura, dibujo al carbon (grafito)
sobre papel, 20 x 16 cm, 1936.

3 Beatriz de Nobile, Palabras con Norah Lange, Buenos
Aires, Carlos Pérez Editor, 1968; Norah Lange, Cuader-
nos de infancia, Buenos Aires, Domingo Viau, 1937.

6 Carlos Alberto Andreola, Alfonsina Storni, vida-talen-
to-soledad, Buenos Aires, Plus Ultra, 1976; Conrado

en su juventud del grupo intimo de Borges,
con quien estaba emparentada, y mds tarde se
casé con el poeta Oliverio Girondo (1891-
1967). Borges fue, ademads, el autor del pre-
facio de su primer libro.”

Para sacar a luz ciertos contornos del pro-
ceso de renovacion literaria en la Argentina
de la década de 1920 tal vez haya que partir
de los elementos de diferenciacion presentes
en el mito de origen a propésito de la compe-
tencia entre los grupos intelectuales radica-
dos en dos direcciones urbanas —las calles
Florida y Boedo—, ya que tal enfrentamiento
parece sintetizar los perfiles contrastantes de
los integrantes de esos circulos intelectuales.

Aun cuando no sea aconsejable reducir el
nervio de aquel embate a un conflicto entre
argentinos de pura cepa (“criollos”) e inmi-
grantes de implantacién reciente, las repre-
sentaciones derivadas de esas modalidades
antagénicas de itinerario social proveen la
defensa ideoldgica de las posiciones conquis-
tadas en el campo intelectual. A pesar de la
persistente movilidad de algunos pocos escri-
tores en ambos territorios, las caracteristicas
sociales predominantes en esos circulos pare-
cen enunciar, con cierta economia, las fuer-
zas sociales que impulsaban a sus portavoces
a elaborar representaciones literarias capaces
de tematizar sus experiencias de vida y, al
mismo tiempo, expresar percepciones diver-
gentes de los cambios en curso en la sociedad
argentina.

Los jovenes escritores de Boedo eran, en
su mayoria, hijos de inmigrantes de posicién
modesta, muchos de ellos autodidactas, avi-
dos por aprender a manejar los recursos y
procedimientos de la literatura consagrada,

Nalé Roxlo, Genio y figura de Alfonsina Storni, Buenos
Aires, EUDEBA, 1964.

7 Norah Lange, La calle de la tarde, prefacio de Jorge
Luis Borges, Buenos Aires, Samet Librero-Editor, 1925.
Norah y Jorge Luis Borges eran primos de Guillermo
Juan Borges, hijo de una hermana de la madre de Norah.
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pero confinados a la confeccion de una pro-
sa realista, con cuentos y novelas destinados
a una circulacién mds amplia, a los segmen-
tos del publico popular. Poniendo de mani-
fiesto una actitud més politizada y practican-
tes de un “arte para el pueblo”, en sintonia
con los problemas de los barrios obreros, del
submundo y de los ambientes marginales, el
grupo de Boedo —“un barrio de trabajadores
de clase media”- incluia a diversos escrito-
res y periodistas de familias judias e italianas
recién llegadas, que no vivian alli. Solian
reunirse en la calle Boedo, en una modesta
libreria, propiedad de un cataldn (Francisco
Munner), cuyos fondos albergaban la im-
prenta de Zamora, un socialista que imprimia
la literatura social de la época.

Por su parte, las figuras de renombre de
Florida, entre las cuales se incluian integran-
tes de la vieja guardia —los escritores Ricardo
Giiiraldes (1886-1927), Macedonio Fernan-
dez (1874-1952), el editor Evar Méndez—,
junto a los jovenes escritores Jorge Luis Bor-
ges (1899-1986), Oliverio Girondo, Francis-
co Luis Bernardez (1900-1978), Leopoldo
Marechal (1900-1970), Ulyses Petit de Murat
(1907-1983), entre otros, provenian en su
mayorfa de familias ilustres de la oligarquia
argentina, contaban con un buen nicleo de
relaciones y estaban orgullosos de portar ape-
llidos de personajes heroicos de la historia
nacional, a lo que se sumaba muchas veces el
goce de un patrimonio material considerable.
Nacidos y educados en el seno de familias
que solfan hacer frecuentes y prolongados
viajes a Europa, en cuyas capitales muchas
de ellas residian por largos periodos, estos jo-
venes dominaban diversas lenguas extranje-
ras y se habian propuesto ser los baluartes y
guardianes de un manejo elevado y virtuoso
de la lengua espafiola. Tal ventaja cultural dio
lugar a una postura estética innovadora, con
los rasgos caracteristicos del “arte por el ar-
te”, y los habilit6 para la prictica de géneros
literarios mds exigentes en términos de inven-

ciéon formal y reconocimiento critico, tales
como la poesia, la prosa poética y el ensayo.

También habia escritores de relevancia que
transitaban ambos circulos, como los herma-
nos Radl Gonzdlez Tufién (1905-1974) y En-
rique Gonzélez Tufién (1901-1943), o el na-
rrador Roberto Arlt (1900-1942). Hijo de
inmigrantes pobres y trabajadores sin instruc-
cion, Arlt ascendi6 social y profesionalmente
por medio del periodismo, y fue el producto
caracteristico de la mezcla entre las deman-
das estandarizadas de la prensa escrita y el
proyecto de reciclar tales materiales, proce-
dentes del folletin, la literatura de evasion,
las revistas de divulgacion, los manuales de
buenas costumbres y los libros de autoayuda,
en novelas y dramas.

La trayectoria peculiar de Radl Gonzélez
Tufién pone de manifiesto una politizacién
cosmopolita e internacionalizada de la vida
intelectual argentina, que no encuentra para-
lelo en el caso brasilefio. Los siete hermanos
Gonzélez Tufién descendian de inmigrantes
espafioles recientes, de fuertes inclinaciones
socialistas, que se veian como “pobres” pero
tenfan un pasar holgado y casa propia, y eran
socios propietarios de una pequeiia fabrica de
calzados; sus abuelos y bisabuelos habfan si-
do todos obreros. Enrique y Raul trabajaron
en secciones fijas del diario Critica, el prime-
ro, un exégeta culto del tango, con sueltos so-
bre la vida portefia, y el segundo como co-
lumnista de “Cronicas de la semana”, donde
escribia sobre tdpicos urbanos variados —ca-
rreras de caballos, fiitbol, cabarets— con un
tratamiento mds propiamente periodistico
que el de las famosas “Aguafuertes” de Arlt.

Mis tarde, Radl se casé con Amparo
Mom, prima hermana de la esposa de Natalio
Botana y hermana de Arturo Mom, critico de
cine y su colega en el diario de Botana. Los
hermanos Gonzdlez Tufién participaron del
movimiento vanguardista, y colaboraron en
la revista Martin Fierro y en la revista Proa,
de Giiiraldes. En 1925, Raul publicé su pri-
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mera obra, el libro de poemas El violin del
diablo, editado por Manuel Gleizer, en la mis-
ma época en que comenzd a trabajar en Criti-
ca, ademds de colaborar en el suplemento do-
minical de La Nacion. En 1928, con el dinero
del premio municipal que habia recibido por
el lanzamiento de su segundo libro, Miércoles
de ceniza, realiz6 su primer viaje a Francia.

Tras la cobertura periodistica de la guerra
del Chaco, entre Bolivia y Paraguay, se exilio
en 1930 a causa de la dictadura de Uriburu y,
ya en Espafia, se vincul6 con grupos intelec-
tuales simpatizantes del Frente Popular y en-
tré en contacto con socialistas y comunistas.
En 1935, en el Primer Congreso Internacional
de Escritores para la defensa de la cultura
contra el nazifascismo, en Paris, se conect6
con figuras destacadas de la intelectualidad
francesa y soviética; dos afios después, vol-
vié a Espafia como corresponsal de El Dia-
rio, para cubrir la guerra civil, y particip6 en
el Segundo Congreso Internacional de Escri-
tores (Valencia, Madrid y Barcelona), donde
hizo uso de la palabra como representante de
los delegados latinoamericanos.

La movilidad espacial de Raidl Gonzélez
Tufién —con misiones y temporadas en Uru-
guay, Chile, Brasil, Espafia, etc.— es sintomati-
ca de la mayor centralidad y de la influencia
constante de la vida cultural espafiola, en la fi-
gura de algunos de sus intelectuales combati-
vos, que se extendia por las diversas plazas
importantes donde se asentaba el mercado
editorial y literario en los paises hispanoame-
ricanos. Esos flujos de intelectuales, ideas,
movimientos y lenguajes se basaban en una
postura marcadamente internacionalista vy,
sobre todo, abierta a los acontecimientos de
la politica y el combate ideoldgico europeos,
algo que no era tan habitual en el ambiente
brasilefio. Ratll Gonzdlez Tufién es la expre-
sién acabada de la vertiente comprometida y
militante de escritores de izquierda, cuyas
obras operan como registros de esa participa-
cidn politica e ideoldgica.

La cuestion del idioma adquiri6 tal rele-
vancia que llegd a ser uno de los mdviles
centrales de competencia para los integrantes
de la generacion literaria emergente. Vale la
pena detenerse en las razones que permiten
dilucidar esta peculiaridad. Mientras que en
el Brasil la controversia lingiifstica nunca
trascendid los limites de lo que se pasé a con-
siderar como las nuevas convenciones de la
elaboracién literaria —el poema jocoso, las
expresiones coloquiales, el humor, el texto
lidico, etc.—, debido por cierto a una virtual
exclusion de los inmigrantes de la generacion
emergente de escritores de vanguardia, el
voltaje casi pasional en torno del idioma ar-
gentino derivaba, sin duda, de los temores
que experimentaban los sectores cultivados
de la élite frente a la presencia avasalladora
de los inmigrantes, tanto en la sociedad in-
clusiva como entre la intelectualidad del pafs.
Por consiguiente, la preservacion de lo que
concebian como las formas ideales del espa-
fiol castizo pasé a funcionar a veces como
simbolo de las prerrogativas sociales cuya
continuidad parecia estar en riesgo.

Unos y otros pasaron a enfrentar las disen-
siones en torno del idioma argentino como la
cuestion decisiva en lo concerniente a los de-
safios estéticos y expresivos con los que de-
bia lidiar aquella generacién de escritores.
Mientras que los hijos de inmigrantes inten-
taban esquivar los calificativos de “extran-
jeros” y “alienigenas” con los que eran étni-
camente etiquetados y disminuidos, Borges
buscaba erigir una genealogia intelectual y li-
teraria por medio del rescate de autores “cla-
sicos”, de los temas populares urbanos (el
tango, el lunfardo, las novelas, etc.), o bien
mediante la elaboracién de un idioma culto
elegante, enjuto, pero contrario a giros, cons-
trucciones sinticticas y términos de origen
inmigrante.

El idioma de los argentinos, justamente el
titulo de una famosa antologia de ensayos de
Borges en la década de 1920, se fue convir-
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tiendo en el principal objeto de disputa por
parte de los postulantes de primera linea en la
competicion literaria.? Borges pretendia, en
definitiva, depurarlo del lastre de expresiones
populares provenientes de las lenguas de los
inmigrantes, en especial del italiano. Arlt, a
su vez, se empefio en la direccién opuesta, al
inaugurar el proyecto innovador de fabricar
un lenguaje expresivo maleable y dispuesto a
retener los extranjerismos y las asperezas a
los que se habia amoldado. Asi, el “lunfar-
do”, como se designaba a ese idioma bastar-
do, sirvié tanto a los designios despreciativos
de Borges, elevado a la condicién de medida
expresiva rechazada por los “criollos”, como
garantizé una fuente suculenta de materiales
expresivos para la creacion literaria de un in-
ventor de textos como Arlt.

También las temdticas y las orientaciones
politico-doctrinarias que asumian estos dos
circulos de la generacidn literaria y artistica
emergente marcaban su filiacién y arraigo en
universos irreconciliables de experiencia y
sociabilidad. Por un lado, los testimonios ex-
quisitos de ese torrente de antigiiedades e in-
signias de prominencia social, de las que se
desprendian ciertos aires de superioridad tan
caracteristicos de la vieja élite dirigente, fici-
les de encontrar en los primeros libros de poe-
mas y ensayos de Borges y en las novelas nos-
tdlgicas de Giiiraldes, que culminaron en Don
Segundo Sombra,’ sintesis de ese impasse li-

8 Jorge Luis Borges, El idioma de los argentinos, vifie-
tas de Xul Solar, Buenos Aires, M. Gleizer Editor, co-
leccién fndice, 1928.

9 Véanse los tres libros de poesfa de la década de 1920:
Jorge Luis Borges, Fervor de Buenos Aires, Buenos Ai-
res, Serantes, 1923; Luna de enfrente, Buenos Aires,
Proa, 1925,y Cuaderno de San Martin, colecciéon Cua-
dernos del Plata, Buenos Aires, Proa, 1929, 11; y los otros
dos de ensayos, Inquisiciones, Buenos Aires, Proa,
1925,y El tamaiio de mi esperanza, Buenos Aires, Proa,
1926. Véanse también las novelas de Ricardo Giiiraldes:
Raucho: momentos de una juventud contempordnea,
Buenos Aires, Imprenta de José Tragart, Libreria La Fa-
cultad, 1917; Rosaura, un idilio de estacion, publicada

terario e ideoldgico. En la otra vertiente, la de
un lenguaje mimetizado con las representa-
ciones y las experiencias populares, se da la
inmersién en el universo de la experiencia
obrera, en la expresion literaria del submundo
y de la marginalidad del ambiente urbano.

Los origenes sociales de esta generacion
de intelectuales argentinos constituyen una
divisoria de aguas en la construccién del cam-
po literario y, por tanto, un condicionante de-
cisivo de sus obras y sus tomas de posicion
intelectuales y politicas. A semejanza de lo
que ocurria en el campo intelectual brasilefio,
en pugna con las imposiciones politicas que
contribuifan a debilitarlo, al dar proteccién a
las ventajas inherentes a una posicién de cla-
se dominante, también en la Argentina la pau-
ta del predominio social anclada en el mece-
nazgo privado, ejercido mano a mano, casi
sin mediaciones e intermediarios puramente
intelectuales, preservé la vigencia de los pri-
vilegios clasistas en los intercambios internos
del mundo cultural. En este caso, se puede
estimar el efecto de esta limitacién tanto por
el grado de antigiiedad de la insercién de los
escritores en el espacio de la clase dirigente,
como por el tipo de patrimonio cultural here-
dado y, en especial, por las oportunidades de
reconocimiento por parte de las principales
instancias de produccién, difusién y comer-
cializacion de la actividad literaria.

Mientras que los escritores brasilefios de
ese periodo continuaban siendo dependientes
de las oportunidades de insercién en el servi-
cio publico, o bien en los equipos de trabajo
de lideres politicos y partidarios destacados,
buscando, en la medida de lo posible, res-
guardar sus obras literarias de las presiones y
las luchas politicas, la mayoria de los escrito-

en 1918 en el semanario El cuento ilustrado, y reedita-
da en libro por Francisco Colombo, San Antonio de Are-
co, 1923; Xamaica, Buenos Aires, Proa, 1924,y Don Se-
gundo Sombra, Buenos Aires, Proa, 1926.
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res argentinos de la generacion de vanguardia
buscé el abrigo institucional y la garantia
econdémica junto a las grandes figuras del
mecenazgo privado.

El sector de la élite especializado en la
promocién de la actividad cultural incluia
destacados dirigentes y grupos familiares
—como Victoria Ocampo (1890-1979), crea-
dora de la revista Sur, el matrimonio de Ri-
cardo Giiiraldes (1886-1927) y Adelina del
Carril (1889-1967), financiadores de la re-
vista Proa (1924) y de la editorial del mismo
nombre—;'® un grupo significativo de inver-
sionistas y empresarios que encabezaron los
principales proyectos en los frentes de ex-
pansién de una industria cultural concentra-
da en los nuevos medios de la actividad edi-
torial de punta, del periodismo, las revistas
ilustradas y las colecciones de novelas de ti-
rada masiva —los editores judios de vanguar-
dia Glusberg y Manuel Gleizer, los editores
innovadores Evar Méndez (revista Martin
Fierro, 1924-1927) y Antonio Zamora (re-
vistas Los Pensadores y Claridad, editorial
Claridad), el magnate de la prensa Natalio
Botana (creador del diario Critica, 1913),1
entre otros—, y, ademds, los dirigentes de las
organizaciones politicas (Partido Socialista,
etc.) y confesionales (Iglesia catdlica), con
sus respectivos medios y publicaciones. Por
ultimo, hay que mencionar las actividades
culturales desarrolladas por las diferentes

10 Ricardo y Adelina pertenecian a familias de estancie-
ros ricos y cultivados, que sumaban al desempefio de
funciones publicas prestigiosas el coleccionismo exqui-
sito de obras de arte pldstica, con un estilo de vida pau-
tado por una agenda de actividades dispendiosas (viajes
al exterior en barcos de lujo, temporadas en Europa,
cruceros por las capitales latinoamericanas, etcétera).
' En una época de proliferacién de diarios, matutinos y
vespertinos, marcada por la apariciéon de Critica en
1913 y El Mundo en 1928, continuaron existiendo los
diarios tradicionales (La Nacion, La Prensa), los 6rga-
nos al servicio de la Iglesia catdlica (E! Pueblo), y los
medios de la prensa liberal (El Diario) y obrera (La
Protesta, etcétera).

comunidades de inmigrantes —italiana, ale-
mana, judia, etc.—, que disponian de un siste-
ma propio de publicaciones dirigidas a una
audiencia cautiva.

Natalio Botana, proveniente de una fami-
lia de la élite uruguaya, cuyos antepasados
habian participado en las guerras y luchas ci-
viles, trabajé en los diarios portefios El Dia-
rio 'y La Razon antes de lanzar Critica, apo-
yado en un esquema ingenioso de ingresos
por publicidad y en las contribuciones de so-
cios uruguayos, compatriotas, incluidas las
de su rico pariente y padrino Adolfo Berro,
que lo habia amparado y hospedado desde su
llegada a Buenos Aires en 1910. Botana se
casé con Salvadora Medina Onrubia, hija de
una espafiola recién llegada, militante anar-
quista con pretensiones intelectuales. La resi-
dencia matrimonial —la primera de una serie
de residencias suntuosas en la capital- era
una quinta (Villa Alegre) de cuatro hectdreas
en la calle Florida, con habitaciones con chi-
meneas y rodeada de jardines donde vivia
una diversificada fauna doméstica.'?

Tanto Critica como El Mundo se caracte-
rizaron por sus innovaciones en la diagrama-
cion, con titulares llamativos, por el empleo
habitual de fotografias en la cobertura de los
sucesos urbanos y por la participacion entu-
siasta de un grupo de escritores e intelectua-
les de renombre. Numerosos escritores, prin-
cipiantes y consagrados, también divulgaban
sus escritos, poemas y ensayos, en las pagi-
nas del suplemento literario dominical de La
Nacion, un diario conservador que pagaba
por colaboracién. Critica abrié un amplio es-
pacio a la cobertura deportiva (ftitbol y carre-
ras de caballo, automovilismo), al registro de
hechos policiales, a la critica de espectdculos

12 Cf. Roberto Télice, 100.000 ejemplares por hora,
memorias de un redactor de Critica, el diario de Bota-
na, Buenos Aires, Biblioteca de Buenos Aires, Corregi-
dor, 1977; Helvio Botana, Memorias, tras los dientes
del perro, Buenos Aires, Pefia Lillo Editor, 1977.
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y de cine, a la pagina semanal de resefas de
los libros recién publicados.

La diversidad de la direccién financiera e
intelectual, la dependencia de las ventas y de
las sanciones y los veredictos del publico de
lectores, la exigencia de conciliar una activi-
dad profesional regular en los medios de gran
circulacién —como diarios y revistas— con las
pretensiones autorales como escritor con
nombre propio, el desafio constante de reci-
clar la escritura periodistica en la escritura li-
teraria, la extrema rotacién ocupacional en
un mercado de productos editoriales increi-
blemente susceptible a las oscilaciones de las
preferencias de los consumidores, la necesi-
dad de adquirir rapidez y habilidad en el ma-
nejo de los géneros mds cotizados en los me-
dios de gran tirada —como la crénica, la critica
especializada de cine o teatro, la seccién poli-
cial, las grandes primicias en los reportajes,
los ensayos sustanciosos de los suplementos
culturales—, son algunos de los condiciona-
mientos que permiten balizar el montaje de un
campo literario anclado en instancias y em-
presas bajo el sello y la tutela de liderazgos y
dirigentes privados. Como seria de esperar,
estos tltimos tendieron a sujetar los patrones
de organizacion interna de la fraccion inte-
lectual a las directrices y los intereses de los
grandes grupos empresariales y de las fami-
lias lideres del mecenazgo privado.

Asf como las comodidades y las garantias
que proporcionaba el empleo publico dieron
cierta fisonomia singular y un tono caracte-
ristico a la diccién poética de la primera ge-
neracion de modernistas brasilefnos, la varie-
dad periodistica de los tépicos y fait divers
que nutrian el trabajo literario, la mirfada de
temas, las marcas de los lenguajes y las con-
venciones publicitarios, el latido de los rit-
mos y los estilos de la sociabilidad urbana de
espectdculos y trasnochadas, en suma, estos
y otros rasgos caracteristicos de los artefac-
tos vehiculizados por la prensa de la época
marcaron de modo indeleble las teméticas y

los lenguajes expresivos de la vanguardia ar-
gentina.

El escritor brasilefio necesitaba el padri-
nazgo de algin lider o précer politico, con
acceso privilegiado a recursos oficiales, fi-
nanciamientos, cargos, comisiones, promo-
ciones, favores, que iban desde una actitud
laxa en la evaluacion de su desempefio en la
funcién publica, pasando por las concesiones
magndnimas de gastos, vacaciones y comi-
siones, hasta la uncién consagratoria de los
mandatos privilegiados de confianza en el re-
fugio reservado de los gabinetes. Entre tanto,
el escritor argentino buscaba una posicion es-
table de trabajo y colaboracién en los princi-
pales medios y grupos empresariales priva-
dos, disputados por la febril y cambiante
actividad editorial y periodistica. El ingreso
en el prestigioso equipo del diario Critica,
por ejemplo, conllevaba cierto nivel de ingre-
sos y prestigio segun el tipo de colaboracion,
que terminaba extendiéndose a todos los do-
minios de la vida cotidiana, pues implicaba
un estilo de sociabilidad, de indumentaria, de
actitudes y preferencias ideoldgicas y politi-
cas, de grupo de amigos, de ritmo en la vida
diaria y de mezcla de la vida privada y profe-
sional, cuyo broche de oro era el cultivo de
una identidad derivada de la convivencia y el
desempefio en el grupo.

Mientras que los intelectuales brasilefios,
en las décadas de 1920 y 1930, procuraban
resguardarse de las interferencias politicas,
disociando, en reductos estancos, sus crea-
ciones literarias de los servicios que presta-
ban como funcionarios publicos, sus congé-
neres y contempordneos argentinos tuvieron
que adaptarse a las nuevas circunstancias de
una dindmica y exigente industria cultural y
periodistica y, mas aun, responder con rapi-
dez a las demandas que planteaban los nue-
vos géneros y los articulos requeridos por el
periodismo de la época.

A causa de los distintos rasgos que mode-
laron el incipiente sector editorial en ambos
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paises, también fue bastante diferenciado el
impacto de los nuevos medios en cada con-
texto. En el caso brasilefio, sélo a lo largo de
la década de 1930 llegard a ligarse el éxito de
ventas y el reconocimiento critico de la nove-
la social con el crecimiento editorial de aquel
momento; en la Argentina, en cambio, la ex-
plosién de la vanguardia literaria y artistica
estuvo, desde el inicio, asociada con la ex-
pansion periodistica, con la creacién de dia-
rios y suplementos culturales, con las colec-
ciones de divulgacién de los clésicos, con la
fiebre de las revistas ilustradas.

El escritor modernista brasilefio es un le-
trado profesional en las centenas de horas li-
bres que le permiten los quehaceres bien re-
munerados en el sector puiblico, las diversas
encomiendas de los lideres politicos y, ade-
mads, algunos pequefios ingresos por sus cola-
boraciones esporddicas o incluso regulares en
los grandes medios de prensa. Por su parte, el
escritor vanguardista argentino es, en la ma-
yoria de los casos, un periodista empleado en
el equipo de redactores dirigido por algiin
magnate de la prensa, y sus escritos son, a
menudo, subproductos de su actividad regu-
lar de asalariado en la empresa privada. Tales
diferencias de insercién en el espacio de la
clase dirigente marcaron profundamente los
rasgos del campo literario e intelectual en
ambas sociedades, en primer lugar, reitero,
por los lenguajes y géneros expresivos adop-
tados en uno y otro lugar.

Aun cuando sea posible rastrear en la pro-
sa de Drummond y Bandeira, por ejemplo,
una cantidad apreciable de textos publicados
antes en la prensa, estos poetas escribian cro-
nicas y articulos firmados, con un lenguaje
elegante, sin nunca abdicar de los patrones
eminentemente literarios de composicién. Li-
diaban, pues, con géneros suscitados y afir-
mados por la prensa siguiendo un estilo lite-
rario, suavizado y, no obstante, discordante
respecto de las convenciones predominantes
en la elaboracion de los demds articulos del

diario. Es casi lo contrario de lo que ocurria
con el modo de construccion literaria de Arlt
y otros contemporaneos argentinos. En lugar
de ser portavoz de la expresion literaria ele-
vada en instancias de divulgacion, él queria
dejarse impregnar por los asuntos, los proce-
dimientos y los materiales expresivos de un
lenguaje periodistico de choque, nutrido por
las primicias sensacionalistas, los fait divers
escabrosos, el sentimentalismo anémico de la
seccidn policial, con el propdsito de modelar
un estilo tenebroso de cobertura de primera
mano, en el calor del momento, buscando re-
tener los rasgos mds extravagantes de las his-
torias reelaboradas a partir de las columnas
diarias bajo su responsabilidad.

El prototipo del escritor cronista brasilefio,
en sucesivas generaciones literarias, desde
los anatolianos de la Republica Vieja (Hum-
berto de Campos, Alvaro Moreyra, etc.), pa-
sando por los modernistas (Mdario de Andra-
de, y otros), hasta la generacién siguiente que
se afirm¢ en la prensa incluso antes de ser re-
conocida —como Rubem Braga, Otto Lara
Rezende, Fernando Sabino y Paulo Mendes
Campos, entre otros—, es alguien que se vale
del diario o de la revista semanal como un es-
pacio cedido a otra modalidad expresiva, en
este caso, la expresion literaria en un registro
suavizado.

En el universo literario brasilefio, la créni-
ca constituye un género a medio camino en-
tre la prosa lirica y sentimental, el relato de
memorias y el registro conmovido y partici-
pante del escritor como ciudadano cosmopo-
lita y politicamente alerta. En la vida literaria
argentina, el cronista exitoso es el escritor
que logra reciclar los hechos brutos de la me-
trépolis en un texto hibrido, a medio camino
entre los bastidores de la primera plana y las
percepciones de los circunstantes, entre la
noticia en vivo y la emocién del peatén, en-
tre el texto enjuto y el parloteo del testigo.

Los intelectuales brasilefios podian sobre-
vivir gracias al empleo en el servicio ptblico;
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s6lo variaba el volumen de ingresos segun la
posicién que disfrutaban en la jerarquia de la
funcién gubernamental, la que dependia, por
cierto, del grado de proximidad y acceso en
relacién con los lideres burocraticos y politi-
cos. Asi, no debian su reconocimiento mas
que al hecho de su integracién tangible en
una red de alianzas, que envolvia a otros in-
telectuales, bajo la orientacion de algin es-
critor consagrado, pero también poseedor de
una patrimonio considerable de recursos y
poderes de influencia, ya sea junto a las re-
vistas literarias y culturales de mayor presti-
gio, a los medios y espacios periodisticos in-
fluyentes, sea junto a los circulos de colegas
expuestos a las mismas condiciones de traba-
jo y reproduccién social, sea, por fin, ante las
instancias de consagracion y legitimacion ca-
paces de sacar del ostracismo incluso a escri-
tores y obras de circulacion restringida al
universo de sus pares.

Los escritores argentinos estaban expues-
tos desde temprano a la intemperie de la bol-
sa de valores intelectuales que operaba en los
circulos dirigentes de los grandes proyectos
de la prensa y del mundo editorial. Resultaba
de la mayor relevancia el hecho de obtener
ventas significativas, lograr un publico cauti-
vo para una columna o crénica firmada en la
prensa, o, al menos, ganar renombre median-
te la conquista de premios literarios obteni-
dos en certdmenes anuales. Aunque muchos
de estos indicadores de prestigio y reconoci-
miento sefialasen la cotizacién sedimentada
entre los colegas de oficio, o bien poniendo
de manifiesto el transito entre grupos compe-
tidores de profesionales, al menos una parte
sustancial de los juicios emitidos acerca de
las obras y los autores provenia del desempe-
fo en los espacios de los medios de prensa
destinados a una circulaciéon ampliada, que
traspasaba los muros de la ciudadela de los
intelectuales.

También eran diferentes los impactos que
ejercian los intermediarios e inversionistas

que asentaban sus intereses empresariales en
el interior del campo de la produccién litera-
ria o artistica. En Buenos Aires, el hecho de
ser difundido por un editor prestigioso, como
Evar Méndez o Glusberg, o incluso de cola-
borar en una de las revistas literarias mds co-
diciadas, como Martin Fierro o Nosotros,"
constituia, por si solo, la conquista de un
nombre, la marca de cierta identidad autoral
o estética, el anuncio auspicioso de un pro-
yecto intelectual de envergadura. En Rio de
Janeiro o en San Pablo, la insercién en el ca-
tdlogo de una de las grandes editoriales del
pais —José Olympio, en Rio de Janeiro, o la
Cia. Ed. Nacional, en San Pablo, por ejem-
plo— configuraba la prueba elocuente de la
pertenencia a una red intelectual poderosa e
influyente, mds alld del grado de reconoci-
miento critico o de los riesgos de osadia esté-
tica perceptibles en determinado autor. Y es-
to era asi porque el acceso a un sello editorial
en particular dependia mds de las alianzas
burocriéticas o politicas que de algun tipo de
filiaciéon o afinidad de naturaleza estricta-
mente intelectual.

En ambos paises, el campo intelectual fue
siendo modelado por fuerzas sociales de élite
cuyas bases de sustentacién material y sim-
boélica estaban asentadas, de modo desigual,
en la esfera estatal y en el sector privado. Los
magnates de la prensa eran los grandes hace-
dores del mundo literario argentino, mientras
que ese papel lo cumplian en el Brasil los li-
deres politicos ilustrados. Los propietarios de

13 Martin Fierro, reeditada entre 1924 y 1927 por Evar
Méndez, que congregaba a los jovenes poetas de van-
guardia, que publicaron alli sus textos renovadores del
periodo radical, divulgé el primer manifiesto de la ge-
neracioén vanguardista. Nosotros, editada entre 1907 y
1943, responsable de la cobertura de la actividad litera-
ria, constitufa una instancia relevante de legitimacion
intelectual; publicé el manifiesto “ultraista” de Borges
(1921) y una antologia de los jévenes poetas (1922), y
en 1923 realizé una encuesta entre las nuevas genera-
ciones literarias.

173



los diarios argentinos mds importantes cele-
braban alianzas provisorias y tentativas con
dirigentes politicos, a veces incluso se dispo-
nian a colaborar en campafias electorales, sin
llegar nunca al punto de hipotecarse con el
compromiso de una solidaridad irrestricta. El
ministro Capanema distribufa cargos, dadi-
vas y distinciones entre sus protegidos inte-
lectuales y artistas, o bien hacia encargos pa-
ra cuya ejecucion convocaba la colaboracién
subsidiada de editores, técnicos y especialis-
tas, sin nunca renunciar a la primacia ideol6-
gica en la ejecucion de los trabajos contrata-
dos. El poder decisivo de captacién quedaba
en manos, respectivamente, de los grandes
empresarios de los medios de prensa y de los
mandamas politicos.

Entre tanto, el poder de influencia de estos
magnates del periodismo portefio habia sido
casi siempre confrontado y medido en rela-
cioén con las iniciativas culturales de figuras
destacadas de la fraccidn cultivada e intelec-
tual de la oligarquia. En ese escenario com-

partido entre protagonistas en condiciones de
movilizar recursos distintos para el ejercicio
del mecenazgo privado, los poderes para mo-
delar la vida literaria y artistica todavia con-
tinuaron, por algin tiempo, bastante concen-
trados en manos de intelectuales pudientes,
pertenecientes a la “crema” de la élite diri-
gente “criolla”, cuyas iniciativas culturales
impulsaron la construccién de circulos de es-
critores y artistas, en sintonia con las directri-
ces programdticas y estéticas propugnadas
por tales proyectos de politica cultural. El es-
critor Ricardo Giiiraldes, creador y patroci-
nador de la revista de vanguardia Proa; el
editor Evar Méndez, responsable del medio
mads aguerrido de la renovacidn literaria por-
tefia, la segunda fase de la revista Martin Fie-
rro; la escritora Victoria Ocampo, fundadora
y puntal financiero de la revista cultural Sur,
son ejemplos conspicuos de ese mecenazgo
privado, que florecid en la edad de oro de la
supremacia cultural argentina entre los paises
de habla hispana de América Latina. o
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