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Resumen 
“Comunicación popular. Herramientas para la participación social” es un micro- relato de 11 
minutos que busca reflejar cómo la universidad se articula con el barrio, con sus actores y su 
contexto con las herramientas de la comunicación social. Realizado en el marco de “la 
convocatoria nacional a proyectos de divulgación de las ciencias sociales, producción 
audiovisual con contenido científico” propuesta por el Consejo de Decanos de Facultades 
Sociales y Humanas de la República Argentina, junto a la Secretaría de Políticas Universitarias. 
Resultó proyecto ganador en esta convocatoria de proyectos de divulgación de las ciencias 
Sociales. 
Se eligió trabajar con el proyecto de extensión universitaria de la Universidad Nacional de 
Quilmes "Cronistas Barriales". Un informativo audiovisual donde dos de sus integrantes, 
presentadores y cronistas, nos permiten conocer sus experiencias, sus inicios, la importancia 
del proyecto y como la universidad aborda las distintas problemáticas sociales. Fede y Sara, 
nuestros protagonistas, son integrantes, presentadores y cronistas de este informativo 
audiovisual. Ellos nos permiten conocer sus experiencias, sus inicios, la importancia del 
proyecto y como la universidad aborda las distintas problemáticas sociales. Junto a ellos los 
docentes que los acompañaron y que nos permiten apreciar la experiencia individual y colectiva 
que representa la producción audiovisual, no sólo como parte de la democratización de la 
comunicación, sino además, de una nueva mirada desde y por el barrio como matriz de las 
ciencias sociales. 
Se presenta la carpeta de trabajo de realización integral y el documental sobre el tema elegido. 
El proyecto de realización está acompañado por su tratamiento teórico, el proceso de 
realización y la experiencia personal. Además, se busca mostrar la integración de los 
aprendizajes de la Especialización en Comunicación Digital Audiovisual, con el mundo 
profesional. El acento está puesto desde el lugar de la producción como punto de anclaje para 
la realización integral. Es importante marcar el recorrido desde la inscripción a la convocatoria, 
la investigación, el guion, la realización y los procesos de post producción, un camino que 
coordiné íntegramente como productor general. 
Este documental es una producción audiovisual que deviene del proceso de transformación 
que atraviesan las políticas en comunicación audiovisual en nuestro país y cómo las 
herramientas metodológicas del campo disciplinar se representan significativamente para la 
participación social. La información televisiva es, cada vez, más tildada de ser un producto de 
consumo y al servicio de los intereses económicos de las empresas que producen la 
información. Es por eso, que la democratización de la información requiere, entre otras cosas, 
trasladar su producción a aquellos lugares donde la información es considerada un derecho 
humano y está al servicio de necesidades sociales. 
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Objetivos del Trabajo 

 

 Realizar un microrelato audiovisual de divulgación de las Ciencias Sociales en el 

marco de “la convocatoria nacional a proyectos de divulgación de las ciencias 

sociales, producción audiovisual con contenido científico” propuesta por el Consejo 

de Decanos de Facultades Sociales y Humanas de la República Argentina, junto a 

la Secretaría de Políticas Universitarias. 

 

 Elaborar la propuesta realizativa sobre la comunicación popular, específicamente 

del proyecto de extensión universitaria “Cronistas barriales”. 

 

 Realizar la producción integral del micro relato audiovisual. 

 

 

 Dirigir la etapa de postproducción y coordinar la entrega final del material a la 

convocatoria del Consejo de Decanos de Facultades Sociales y Humanas de la 

República Argentina 
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Cronistas Barriales, de la elección a la Propuesta 

 

 
“La convergencia cultural modifica los 

procedimientos de operación de las industrias 
mediáticas, así como la forma cómo la gente común 

se relaciona con los nuevos y los viejos medios de 
comunicación. Los cambios más significativos se 

presentan en las comunidades de conocimiento. Las 
comunidades de conocimiento descubren nuevas 
formas de colaboración y participación. Éstas nos 
introducen en la perspectiva posible de una nueva 

sociedad: la sociedad de la información y el 
conocimiento”

1
. 

 

 
“Cronistas Barriales” es un proyecto de Extensión Universitaria de la Universidad 

Nacional de Quilmes, que desarrolla la producción de un noticiero audiovisual de 

periodicidad mensual, que es producido por jóvenes de distintos barrios de Quilmes y 

Avellaneda con temáticas propuestas de acuerdo a las necesidades informativas del 

barrio. Tiene como origen el Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad 

Nacional de Quilmes, pero en articulación entre la investigación y la extensión 

universitaria. Dependiente del Programa de extensión "Comunicación, Participación y 

Ciudadanía". Los jóvenes son capacitados en lenguaje y estilo audiovisual, narrativas 

informativas audiovisuales, en estrategias de producción y posproducción. El noticiero es 

emitido en el canal UNQTV, del Programa de Producción Televisiva de la Universidad 

Nacional de Quilmes. Tiene como destinatarios directos los Jóvenes de barrios de Quilmes 

y Avellaneda; Villa Itatí, (Villa Azul), IAPI (1 de Mayo, Viejo Bueno, Santa María, 9 de Julio, 

L Esperanza, Finexcor), Berisso; y organizaciones barriales de la región. 

Como destinatarios indirectos: vecinos de distintos barrios que necesitan informarse; 

organizaciones sociales y culturales que buscan crear medios como herramientas de 

comunicación y difusión de sus actividades; Integrantes de la comunidad universitaria de la 

UNQ. 

Los objetivos de “Cronistas Barriales” son: 

 

-Capacitar a jóvenes de distintos barrios de la región en lenguaje, producción y 

posproducción informativa audiovisual. 

-Producir un noticiero audiovisual interbarrial, realizado por jóvenes de distintos 

barrios de la región, con temática del propio barrio. 

-Problematizar el género informativo, específicamente el noticiero, focalizando en la 

idea de producir una agenda propia que contenga necesidades informativas. 

-Generar una conciencia crítica en relación a la producción informativa y el papel que 

la información juega en la sociedad. 



 
Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto, Universidad Nacional de Quilmes  

-Generar redes de producción entre jóvenes de distintos barrios con el objetivo de 

capacitarlos y promover la producción de contenidos audiovisuales. 

 

Nos parece relevante visibilizar estas prácticas entre la universidad y el barrio, no 

sólo desde una mirada reflexiva y analítica de las problemáticas sociales, sino también 

desde las experiencias personales, donde se pueda ver y sentir el alcance de políticas 

públicas por y para la comunidad. 

El Consejo de Decanos de Facultades Sociales y Humanas de la República 

Argentina, junto a la Secretaría de Políticas Universitarias en 2015 llamaron a “la 

convocatoria nacional proyectos de divulgación de las ciencias sociales, producción 

audiovisual con contenido científico”. Este es el inicio de este Trabajo Final Integrador, un 

concurso público para la producción y realización de micro-relatos audiovisuales cuya 

temática aborde el eje de Divulgación de las Ciencias Sociales. Es aquí donde se enmarca 

esta realización audiovisual que denota un trabajo para pensar el conjunto de la 

presentación y sus etapas en el flujo de trabajo. 

La presentación a esta convocatoria se trabajó desde la producción general y se 

presentaron los formularios correspondientes, que dieron el lugar y el espacio para trabajar 

la investigación, el equipo de trabajo, el guión, la propuesta estética, el presupuesto y 

entregar la presentación oficial. 

Los ejes propuestos por la convocatoria fueron 

1. Estructura social 

2. Condiciones de vida / esferas de bienestar 

3. Estado, gobierno, administración pública 

4. Ciudadanía, movilización y conflicto social 

5. Diversidad sociocultural 

6. Prácticas y consumos culturales 

 

El proyecto de Extensión Universitaria “Cronistas Barriales” pertenece a la discusión 

sobre las Prácticas y los consumos culturales. Es necesario plantearlo en el documental y 

clarificarlo, no solo desde lo teórico o referencial, sino desde la vivencia, visibilizarlo y por 

lo tanto, problematizarlo. 

El informativo, como Cronistas Barriales, tiene características propias, conceptos y 

formas de producir sentido que se relacionan con sus objetivos y sus formas de 

producción. Es importante tener en cuenta los procesos narrativos entendiendo que 

significar es un acto político, y que la mejor táctica es producir sentido desde la narración, 

Rincón (2006). 

Por otro lado, su relación entre los realizadores y su entorno, su contexto, ya que no 

se trata de transferir contenidos informativos a un espectador, hay intercambio de sujetos 
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coproduciendo sentido como propone Farré (2004). Su barrio, su contexto, sus identidades 

reflejadas en criterios de noticiablidad, que se vuelven presentes frente al silencio de los 

medios tradicionales y con miradas propias y distintivas. Es importante entonces, no sólo 

entender el cómo se cuentan las noticias, sino qué noticias se cuentan, porque es de esa 

manera en la que podemos ver cuál es su versión parcial de la realidad o de un mundo 

posible. 

A su vez, es interesante marcar la importancia de la naturaleza del noticiero, que 

como propone Cebrián Herreros (2004), podemos enfatizar las características de un 

modelo de informativo alternativo. Un noticiero con enfoque social, para su desarrollo que 

entiende otro mundo posible regulado con criterios diferentes para ofrecer una información 

alternativa. 

La presentación de este documental nos acerca a una modalidad de representación 

Expositiva como describe Nichols (1997). Será un documental tradicional dirigido 

directamente al espectador, que acumule pruebas argumentativas, fuertemente verosímil y 

que persiga la conclusión de una hipótesis. Esta modalidad, entre otras características, le 

permite generar una polifonía, pero que busque un discurso común y de un montaje 

probatorio, donde se hace útil la continuidad retórica más que la espacial o temporal. Por 

otro lado, también se utilizarán algunos recursos, que si bien no se contraponen con la 

modalidad adoptada, le permiten montar un documental donde las modalidades puedan 

combinarse y alterarse. Por ejemplo, puede tener características de una modalidad 

observacional, como mostrar los sucesos como si no estuviera la cámara, de ficcionalizar 

una filmación de una realidad sin intervención o sin realizador. De una modalidad 

interactiva podríamos ver entrevistas encubiertas, relaciones espaciales que no sean 

contiguas, o saltos entre las entrevistas. Y por último, de una modalidad reflexiva, 

trataremos de mostrar al propio actor social como lo representado, por un acceso realista 

al mundo. 

Desde un punto de vista metodológico, se empleó una perspectiva cualitativa, un 

proceso indagatorio y explorativo del tema. Una descripción densa, que define el objeto de 

la etnografía como una jerarquía estratificada de estructuras significativas. 

Se realizaron tres fases: la primera de búsqueda y exploración, recopilación e 

inventario de información pertinente al tema y, por último, creación de guión y proyecto. 

La segunda fase de realización, desde el rodaje, la postproducción, hasta el master. 

Por último, una fase de evaluación final, que consta de la entrega de la carpeta de 

proyecto y las conclusiones del aprendizaje durante la Especialización en Comunicación 

Digital Audiovisual. 
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De la Propuesta Narrativa a la Realización 

 
“Los procesos de homogeneización cultural son 

contestados a nivel local protegiendo las tradiciones 
culturales locales, buscando así la creación de 

procesos de identidad, para compensar esa 
homogenización cultural”

2
. 

 
Trabajamos en la construcción del tema, de sus personajes para llegar al guion y una 

sinopsis que, entonces, nos permita articular las herramientas narrativas propuestas. 

Se construyó la propuesta estética y sonora, para el armado del cronograma y planes 

de rodaje. La organización y estructura en estas etapas nos permitió la elaboración del 

presupuesto. 

Las decisiones tomadas permitieron pensar la propuesta narrativa que encuentre las 

mejores formas de contar esta historia, de documentar y realizativamente viable. Desde 

este punto inicial que da cuenta de la idea propuesta, se organizó el equipo de trabajo y la 

escritura del guión. En el comienzo, el guión entendía un proceso lineal de relato, donde la 

docu ficción hacia alguna aparición. Pero en el proceso depredativo de la construcción de 

este audiovisual nos encontramos con la aparición de distintas entrevistas que daban 

cuenta de manera reveladora, verosímil y causal, la búsqueda perseguida y los objetivos 

propuestos. Esto no le quita importancia a ese primer guión presentado, sino que permitió 

esquematizar las propuestas estéticas, las actividades de desarrollo y realización junto al 

cronograma y presupuesto. Este proyecto se piensa de manera general, conceptual, que 

proponga en cada imagen sumar información o contribuir a un relato que se hace más 

profundo que la suma de sus partes. 
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Sinopsis 

 

“Comunicación popular. Herramientas para la participación social” es un micro- relato 

que busca reflejar cómo la universidad se articula con el barrio, con sus actores y su 

contexto con las herramientas de la comunicación social. Fede y Sara son los 

presentadores de un informativo llamado "Cronistas Barriales", y mientras preparan el 

próximo programa, conoceremos sus experiencias, sus inicios, la importancia del proyecto 

y como la universidad aborda las distintas problemáticas sociales. Asimismo, identificamos 

la utilización de técnicas de investigación como la entrevista, la observación participante, el 

trabajo de campo, etc. Buscamos encontrar la experiencia individual y colectiva que 

representa la producción audiovisual, no sólo como parte de la democratización de la 

comunicación, sino además, de una nueva mirada desde y por el barrio como matriz de las 

ciencias sociales. 

 

Descripción de personajes 

 

Federico Acuña vive en el Barrio de la IAPI en Quilmes, provincia de Buenos Aires, y 

desde que comenzó el colegio secundario que tuvo la posibilidad de participar en 

“Cronistas Barriales” a través de su escuela. Desde el comienzo del ciclo, conduce el 

programa junto a Sara Pereira, y también tienen participaciones como cronistas en algunas 

de las notas producidas. Sara trabaja y estudia, cuenta que cree que el proceso que 

atravesó en este proyecto de extensión universitaria le permitió querer estudiar en la 

Universidad Nacional de Quilmes, la Tecnicatura en Producción Digital. Ellos dos son las 

caras visibles del proyecto, nuestros protagonistas. Demuestran en sus experiencias, sus 

recorridos y anécdotas la construcción de una mirada propia, de una historia que merece 

ser contada. Pero es necesario que se articule con la mirada puesta en la divulgación de 

las ciencias sociales. 

Los docentes forman parte del recorrido de ellos, los ven crecer y también los 

formaron, los entienden y se vuelven a repensar en su relación con ellos y con el proyecto 

de “Cronistas Barriales”. Es necesaria esa articulación de discursos, donde el resultado no 

sea solo la acumulación de información, sino que se persiga argumentativamente la 

importancia de las Ciencias Sociales y sus herramientas, en este caso entendiendo a la 

comunicación popular como punto de anclaje. 

Mg. Néstor Daniel González, es Coordinador de Gestión Académica del 

Departamento de Ciencias Sociales de la UNQ. Creo el Proyecto “Cronistas Barriales” en 

2012 y es su director desde entonces. Además, es el director del Programa 

“Comunicación, participación y ciudadanía” que enmarca el proyecto. Es Magíster en 

Periodismo y Medios de Comunicación (UNLP) y Doctorando en Comunicación Social de 
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la UNLP. Docente e investigador de la UNLP¨y de la UNQ. 

Lic. Cecilia Elizondo es docente e investigadora de la UNQ. Licenciada en Educación 

que actualmente es directora de la carrera de Educación de la modalidad Virtual de la 

UNQ. Es la co-directora del Proyecto “Cronistas Barriales”. 

Lic. Claudia Villamayor es la directora de la Tecnicatura Universitaria en Gestión de 

Medios Comunitarios de la UNQ. Es docente e investigadora de la UNLP y la UNQ. 



 

Guión 
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Propuesta Estética 

 

El relato tiene un punto de vista centrado en los personajes. El viaje entre los 

sucesos es el punto de unión entre el trabajo de campo, lo conceptual y lo personal. La 

identidad del barrio debe reflejarse en la búsqueda de planos y colores. Los ritmos 

populares como el rap urbano, se presenta como imagen identitaria de los personajes. 

El vínculo de los jóvenes con las redes sociales y con la cultura del videoclip, nos 

permite un mayor aprovechamiento del formato de micro-relato. 

La iluminación natural y la paleta de colores que tomarán fuerza en la pantalla, 

estarán marcadas por la calidez del “barrio” y la cercanía de los personajes. Los colores 

vivos de la escala cromática, serán los que predominen. El estrecho vínculo entre los 

personajes y el espectador, está pensado de tal manera que los planos detalles y los 

planos cortos sean cruciales para establecerlo. 

Los encuadres y los planos generales nos darán una idea acabada de las locaciones 

y permitirán establecer la relación de los personajes con su entorno. Los primeros planos y 

planos detalles servirán para construir la identidad, la personalidad de los protagonistas, 

aportar velocidad y permitirle al espectador la cercanía con los mismos. 

En este sentido, la construcción del relato indagará en las técnicas aportadas por 

programas que han dejado una profunda huella en la televisión argentina como el ciclo de 

Fabián Polosecki. En cuanto a la escala cromática se trabajará un estilo cercano al 

propuesto por “Alegría y dignidad” para dar cuenta de la calidez del barrio y de los 

protagonistas. 

La puesta en escena está focalizada en las acciones de realización de los 

personajes. Se construye sin la presencia explícita de un entrevistador, sin embargo en  el 

testimonio estarán presentes los diálogos que dan cuenta la articulación de los actores con 

la universidad y el barrio. 

La cámara principal se presentara como “testigo invisible”, lo que permitirá a los 

protagonistas desenvolverse de la forma más natural posible. Los personajes principales, 

aparecerán en las primeras escenas con una voz over sobre las acciones de trabajo de 

realización propio de su informativo. Construiremos la imagen de los protagonistas desde 

su propio espacio, su relación con el otro y su lugar de pertenencia. 

La puesta en escena se centra en las acciones, la puesta en foco dará cuenta de la 

intervención y construirá una historia, una verdad. Así pondremos en juego los aportes de 

Jean Rouch, Flaherty y Vertov. Como recursos principales, contaremos con la utilización 

de cámaras estabilizadas y cámaras en mano. 

La marca fuerte autor estará dada por “la toma de la palabra” de los personajes. De 
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esta manera los personajes poseerán fuerza propia y podrá apreciarse una  perspectiva 

subjetiva que da cuenta de la verosimilitud al relato. Por último, cabe destacar un recurso 

de imágenes aéreas que proponga entender el contexto barrial, realice un anclaje territorial 

y contribuya a la mirada abarcativa del documental 

El micro-relato se trabaja en 16:9. Los planos generales buscan situarnos 

espacialmente, pero habrá un gran apoyo en los primeros y primerísimos primeros planos 

para dar cuenta de los detalles en la construcción de los personajes y situaciones. El 

montaje rítmico de las imágenes está construido por planos que desde una distancia corta 

a una distancia media, el resultado esperado está vinculado a “una imagen vertiginosa”. 

Evitamos los planos generales muy abiertos para que el espectador no se vea alejado de 

la situación y se logre una cercanía entre los personajes y el espectador. Se privilegia la 

grabación de escenas por sobre la utilización de planos secuencias. A través de la cámara 

en mano, se busca establecer una relación estrecha entre el espectador y los personajes. 

El sonido directo es el protagonista. La música como parte fuerte del relato 

fortalecerá la construcción de la identidad de los personajes y dará color a los escenarios 

naturales. 

El montaje se trabaja mediante corte directo que será establecido rítmicamente por la 

banda de sonido. En las escenas que tengan sonido directo, el ritmo está marcado por las 

acciones y la variedad de planos. 
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Cronograma 
 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 

Preproducción 

Compilación de materiales preexistentes                         

Confirmación de participación                         

Firma de Acuerdos                         

Preentrevistas/desgrabaciones                         

Guión                         

Reestructura del Guión                         

Confirmación de agenda de rodaje                         

 

Rodaje 

Interiores 1                         

Interiores 2                         

Recorridos exteriores 1                         

Recorridos exteriores 2                         

Recorridos exteriores 3                         

Exteriores Barrio/aéreas/centro                         

Interior Universidad                         

Reserva para realización de tomas adicionales                         

 

Postproducción 

Edición de primeras escenas                         

Pre-edición 1                         

Pre-edición 2                         

Retoque de color                         

Sonido                         

Master                         



 

Presupuesto desglosado por rubros 
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Especialización en Comunicación Digital Audiovisual 

 
“Esta nueva concepción de la comunicación, donde no hay emisor ni 

receptor porque, en muchos sentidos, cualquier emisor es a la vez receptor, 
y cualquier receptor tiene la posibilidad de ser emisor, cambia radicalmente 

lo que entendíamos por comunicación”
3
. 

 
Este Trabajo de Integración Final no resume todo el proceso de aprendizaje 

atravesado en esta Especialización en Comunicación Digital Audiovisual. Terminé de 

recibirme en la Licenciatura en Comunicación Social en la Universidad Nacional de 

Quilmes en el año 2013, y comencé de inmediato la Especialización en Comunicación 

Digital Audiovisual. Finalicé la cursada de la especialización a comienzos de 2015, y en 

2016 presenté el plan para el TFI. Esta etapa contó con grandes cambios que confluyeron, 

tanto en lo académico como en lo profesional, de una manera superadora y gratificante. Si 

bien como estudiante de la licenciatura ya trabajaba en proyectos audiovisuales, desde el 

2010 que tengo la posibilidad de trabajar como productor, cronista y, en algunos casos, en 

otros roles, como así pensar formatos específicos. Esta especialización sirvió para 

prepararme y poder concursar en 2014, un puesto de técnico del Departamento de 

Producción Audiovisual de la Universidad Nacional de Quilmes. El mismo año se creó el 

Programa de Producción Televisiva y me incorporé como Jefe del Departamento de 

Producción. Luego, en 2015, concursar el puesto con la elaboración de un plan de trabajo. 

Desde este año me desempeño como Director del Programa mencionado, entendiendo 

que todo esto no hubiera sido posible sin haber recorrido la Especialización. Las diversas 

materias proponen un contenido bibliográfico, brindan estratégicas herramientas y 

proponen un espacio de trabajo que enriquece la profesionalización del oficio. 

Por otro lado, la preparación académica también se benefició con este espacio de 

aprendizaje. Desde el 2011 que había ganado la Beca Estímulo a la Investigación 

Científica del Concejo Interuniversitario Nacional (CIN), y pude renovarla por otro año. En 

el 2013 y 2014, hasta obtener mi puesto técnico, obtuve la beca de Formación en 

Docencia e Investigación del Dpto. de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de 

Quilmes. En este marco también múltiples participaciones en congresos, hasta 

internacionales, en conjunto con publicaciones, y la participación en el proyecto de 

investigación “Contenidos Audiovisuales digitales en el contexto de los nuevos servicios de 

comunicación audiovisual. Políticas, actores y narrativas. Período 2010/2011”, del 

Programa de Investigación y Desarrollo “Tecnologías digitales, Educación y Comunicación. 

Perspectivas discursivas, sociales y culturales.”, dirigido por la Dra. Sara Pérez de la UNQ. 

Junto con la última beca comencé a transitar la experiencia docente como becario del 

Taller Permanente de Periodismo Televisivo que tiene como docente a Jorge Luis Núñez 

(el producto audiovisual de esta materia ganó el Premio Nuevas Miradas que entrega la 
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Universidad Nacional de Quilmes), y luego en el Seminario y Taller de Producción 

Audiovisual I que tiene como Profesor Titular al Mg. Néstor Daniel González, y que 

pertenecen al Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Quilmes. 

Luego de estas experiencias, y otras como auxiliar, en 2016 comencé a desempeñarme 

como docente de la materia Producción Audiovisual para Redes Sociales, donde pude 

atravesar la experiencia de armarla desde el inicio, para la Tecnicatura en Producción 

Digital de la Escuela Universitaria de Artes. Desde este año estoy a cargo de la materia 

Taller de Análisis, Producción y Realización en Video. Estas experiencias las enumero a 

modo de ilustración de lo que sería imposible de otra manera, contar las posibilidades, 

enumerar las herramientas y visibilizar lo que permite el aprendizaje de la Especialización 

en Comunicación Digital. 

Luego de terminar de cursar este posgrado comenzó el proceso de pensar el TFI 

dentro de la convocatoria del Consejo de Decanos y de la Secretaría de Políticas 

Universitarias para mostrar capacidades y presentar un contenido que dé cuenta de un 

proceso de trabajo que no se quedó en los textos. Se eligió el formato Obra porque 

entiendo que el proceso de realización audiovisual permite de alguna manera poner en 

una construcción narrativa un complejo entramado de aprendizajes, relaciones y 

herramientas que no sólo dan cuenta de quienes habla, sino de quienes producen sentido 

desde la narración. 

 

La televisión tradicional tiene cada vez menos recursos, fuentes, discursos, 

enunciaciones, temas, etc. Es por esto que la aparición de estos nuevos espacios con 

perfiles televisivos brindan una nueva relación con la información, más local, completa y 

contextualizada. El audiovisual aparece como protagonista y se proponen realizarlo, no 

solo por los costos, de manera propia, con su propio tiempo y espacio, sin estar atados al 

programa siguiente o la tanda publicitaria. Las nuevas pantallas abren el juego a nuevas 

maneras de producción de subjetividades culturales e identitarias con múltiples ejemplos 

de producciones locales, ya sean privadas, independientes o estatales. 

 

Pasó más de un año de la presentación a la convocatoria para que podamos 

ponernos a trabajar sobre el micro relato y se trabajó con dedicación. En conjunto con el 

Programa de Producción Televisiva, del que formo parte, se pudo presentar a esta 

convocatoria y esquematizar la realización, la rendición y el producto final. En ese proceso 

de investigación sobre el proyecto “Cronistas Barriales” conocimos en profundidad a sus 

principales actores sociales, sus experiencias y sus lugares de pertenencia. Por otro lado 

buscamos repensar la comunicación desde otras formas no hegemónicas y una nueva 

mirada sobre lo que acontece y no tiene voz. El proceso de postproducción nos permitió 

afinar lo que creíamos que había que acentuar y ensalzar, dándonos un contenido prolijo, 
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identitario y profundo, con ganas de más, de seguir pensando aristas que no pudieron 

tratarse. Son más las preguntas que abre este proceso del Trabajo Integrador Final que las 

que responde. 

Ojalá se pudiera medir el alcance de las relaciones establecidas durante esta etapa, 

los docentes, los estudiantes con quienes compartimos y las experiencias personales que 

nos hizo atravesar. Repensar la historia, los procesos distintivos, las vanguardias, las 

perspectivas, las herramientas narrativas, las experiencias personales y la profesionalidad 

que se encontró en este camino son parte de una carrera que nos invita a 

comprometernos con esta hermosa profesión. En estos momentos estoy cursando la 

Maestría en Comunicación Digital, producto de esta relación con la especialización y que 

también nos ayuda a dar cuenta de todo lo aprendido y de las preguntas que quedan por 

responder. 

 

“Los medios nos son solamente dispositivos de reproducción de una “real” al que 

copian más o menos correctamente, sino más bien dispositivos de producción de sentido”
4
 

 

 

 
 

Notas 
1
 
ISLAS, Octavio (2009), “La convergencia cultural a través de la ecología de medios 

Comunicar”, Vol. XVII, Núm. 33, 2009, pp. 33 
2 

Castells, M. (2004) El poder de la identidad. Volumen segundo de La era de la información. 
Madrid: Aliana. 
3 

Barbero, J. M. (2008), “Políticas de la comunicación y la cultura: Claves de la 
investigación”, pp. 16 
4 

Verón, Eliseo (2001), “El cuerpo de las imágenes”, Norma, Bogotá, pp. 66-87. 
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El Recorrido en Fotos 
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