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Departamento de Ciencias Sociales 
Programa Regular 4 Curso Presencial 

Carrera: Licenciatura en Comunicación Social 

Año: 2012 

Curso: Análisis de películas y crítica cinematográfica 

Profesora: María Valdez 

Carga horaria semanal: 4 horas áulicas y 1 hora extra áulica 

Horas de consulta extra clase: Lunes y jueves de 19.00 a 20.00 hs 

Créditos: 10 créditos 

Núcleo al que pertenece: Orientado 4 Orientación Comunicación y Cultura 

Tipo de Asignatura: ' Teórico-práctica 

Presentación: 

Las formas de aproximación al texto fílmico han sido ricas y variadas desde el 
nacimiento mismo del cinematógrafo. Habida cuenta del desarrollo de la teoría, el 
análisis y la crítica especializada en el campo de los estudios sobre la imagen fílmica, el 
presente programa busca ahondar el conocimiento en torno de algunos ejes específicos 
respecto del fenómeno fílmico al mismo tiempo que proponer dispositivos analíticos 
aprehensibles por y accesibles para el alumno. En este sentido, desde la configuración 
del relato cinematográfico hasta la reflexión respecto del cine como caja de resonancia 
de un entramado sociocultural, se pretende abordar problemas y estados de situación 
acordes con la dimensión cultural del presente. Este acercamiento intenta, más que una 
elucidación pormenorizada de técnicas y procedimientos acerca de la especificidad 
fílmica -más acordes con un trabajo exhaustivo de seminario de grado o de 
especialización en posgrado- ofrecer variables de acercamiento analítico crítico al 
universo del film como depositario de normas, valores y proposiciones de sentido. 

Objetivos: 
- Objetivo general: 
Profundizar en los estudiantes aspectos específicos respecto de los problemas teórico- 
epistemológicos entorno del análisis del discurso fílmico, habida cuenta de la relación 
insoslayable entre los soportes estéticos, los fenómenos culturales y una mirada crítica y 
reflexiva sobre la sociedad. En este sentido, se trata de recapacitar sobre cómo las 
producciones fílmicas vehiculizan ideologemas, establecen visiones sobre el mundo y 
proponen modos de acercamiento y aprehensión de los contextos socioculturales que les 
son propios. Para esto, se ha elegido focalizar en la relación sujeto/cuerpo/film 
manifestada en la articulación genre/gender: establecidos los filmes como soportes de 
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sentido de valoraciones sobre las inscripciones socio-sexuales de los sujetos, se trata de 
plantear de qué modo elaboran dichas valoraciones y cuál es la matriz ideológica que 
sustentan. Al mismo tiempo, se pretende elaborar campos analíticos que subrayen 
perspectivas críticas innovadoras, emergentes y de alcances generadores de nuevas 
instancias de escritura crítico-analítica. 

Objetivos específicos: 
Que los estudiante logren: 

* Conocer los lineamientos teóricos y metodológicos que distinguen el análisis de 
la crítica fílmica. 

e Comprender el posicionamiento teórico-analítico de un modelo teórico-analítico 
específico (Vicente Sánchez-Biosca) 

e Conocer una perspectiva teórica respecto de la política de los géneros (gender). 

* 4 Revisar los constructos patriarcales respecto de la política del gender en la 
producción fílmica. 

e  Analizar un corpus específico de películas enclavadas dentro de la problemática 
señalada. 

Analizar los discursos críticos entorno de las películas señaladas. 

Ejercitar la escritura analítica sobre películas. 

A los efectos de obtener: 

e Herramientas teóricas y metodológicas que les permitan reflexionar sobre el 
trabajo analítico crítico entorno del universo fílmico., 

e Herramientas de escritura y producción reflexiva acordes con campos del saber 
teórico y sus concomitantes aplicaciones. 

e Un posicionamiento crítico-reflexivo, anclado en un punto de vista sobre el 
mundo y sus producciones estéticas, teniendo en cuenta que ese punto de 
acercamiento es, concluyentemente, uno más dentro de los posibles. 

Contenidos mínimos: 

La teoría y el análisis fílmico: introducción a la formación de un campo. Historia del 
proceso y su correlación con paradigmas estéticos dentro de la historia del cine. 
Posiciones epistemológicas en el espacio de los estudios fílmicos. La teoría y el análisis 
en el campo iberoamericano. Los referentes de la escritura crítica: desde el espacio 
periodístico a la crítica especializada. Herramientas para el análisis fílmico. Elaboración 
de modelos de análisis. Producción de textos críticos y/o ensayísticos sobre películas 
específicas. 

Contenidos Temáticos o Unidades: 

Unidad 1. Trazo sobre un problema. 
l.a. El análisis y la crítica fílmicos: historia de un proceso de diferenciaciones y 
relaciones. El análisis fílmico y su reciprocidad con paradigmas estéticos dentro de la 
historia del cine. Principales paradigmas. Un ejemplo de modelo teórico-analítico en el 
marco iberoamericano: Vicente Sánchez-Biosca, de la teoría del montaje a la relación 
crítico- cultural entre cine e historia. 
1.b. Trabajos prácticos: el discurso de la crítica. Discurso crítico, discurso fílmico e 
ideología. Componentes del relato fílmico y modelos de análisis. 
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Unidad 2. Cuerpo del film, cuerpo del sujeto: sociedad y género en el cine. 
2.a. El cuerpo/sujeto social inscrito en el film: la política del género: distinción entre 
genre y gender. Sujeción y valor de las normas en el modelo clásico hollywoodense. 
Patriarcado y cine. Roles femenino y masculino. Atribuciones genéricas y puesta en 
escena de la diferencia sexual. Cristalización de las normas. El aporte de Laura Mulvey. 
2.b. Trabajos prácticos: la organización del discurso fílmico. Análisis de caso. Análisis 
de escritura crítica y elaboración de crítica fílmica. 

Unidad 3. Cuerpo del film, cuerpo del sujeto: intertextualidad, hibridación, 

reflexividad. 
3.a. Desde las posiciones realistas en el cine a la intertextualidad. La hibridación 
genérica como sistema. Resemantizaciones. Kitsch y camp: apropiaciones desde el cine 
como cultura de masas. La reflexividad en el texto fílmico. El sistema de citas como 
loopp. Intertextualidad y pastichismo. La disolución del límite entre autoría y género. 
3.b. Trabajos prácticos: las lógicas intertextual, hibridada y reflexiva en casos 
específicos de análisis. Análisis de escritura crítica y elaboración de crítica fílmica. 

Unidad 4. Cuerpo del film, cuerpo del sujeto: resquebrajamientos. 
4.a. El cuerpo/sujeto social inscrito en el film: labilidades de los nuevos cuerpos. 
Debilitamiento de las conceptualizaciones hegemónicas. El surgimiento de la Queer 
Theory. El debate político de lo queer en la escritura fílmica. Queer y política. Lo 
alternativo, la otredad y el queerness. La superación del estigma social y su relación con 
otras inscripciones de la otredad y la diferencia. 
4.b. Trabajos prácticos: análisis de caso: lo queer como resistencia a norma 
heterosexista compulsiva. Análisis de escritura crítica y elaboración de crítica fílmica 

Bibliografía Obligatoria: 

Unidad 1 

Aumont, Jacques d2 Michel Marie (1990), <Hacia una definición del análisis del f11m=, 
en Análisis del film, Barcelona, Paidós, pp.17-51. 

Sánchez-Biosca, Vicente (1996), <El montaje clásico o el retorno a la continuidad=, en 
El montaje cinematográfico, 1* edición. Barcelona, Paidós, pp. 121-140. 

Sánchez-Biosca, Vicente (1996), <Mirar la mirada clásica=, en El montaje 
cinematográfico, 1* edición. Barcelona, Paidós, pp. 159-173. 

Ciria, Alberto (1995), "Historia, sexo, clase y poder en los filmes de María Luis 
Bemberg", en Más allá de la pantalla. Cine argentino, historia y política, Buenos 
Aires, Ediciones de La Flor, pp. 153-177. 

Unidad 2. 
González Requena, Jesús (1986), <El espejo=, <Introducción= y <El sistema de 

representación clásico y las escrituras manieristas=, en La metáfora del espejo. El 
cine de Douglas Sirk, Valencia, Instituto de Cine, Radio y televisión, pp. 15-48. 

Lamas, Marta (1994), <Cuerpo: diferencia social y género=. En: Debate feminista, año 5, 
vol. 10, septiembre de 1994. pp. 3-31. 

Lamas, Marta (1996), <La perspectiva de género=, en La Tarea. Revista de educación y 
cultura de la sección 47 del SNTE. Guadalajara, Jalisco, México. N 8. 

Mulvey, Laura (1988), <Placer visual y cine narrativo=, Valencia: Fundación Instituto 
Shakespeare/Instituto de Cine RTV/University of Minnesota. Valencia. También en 
http://estudioscultura.files.wordpress.com/201 1/10/1laura-mulvey-placer-visual-y- 
cine-narrativo.pdf 
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Rozema, Patricia (1987), Yo escuché a las sirenas cantar/l've Heard the Mermaids 

Singing, Estados Unidos. 
Schroeder, Barbet (2001), La virgen de los sicarios, Colombia/España/Francia. 
Sirk, Douglas (1955), Lo que el cielo nos da/All that Heaven Allows, Estados Unidos. 

Vidor, King (1946), Duelo al sol/Duel in the sun, Estados Unidos. 
Wilder, Billy (1950), El ocaso de una vida/Sunset Boulevard, Estados Unidos. 

Wilder, Billy (1959), Una Eva y dos Adanes/Some Like Tt Hot, Estados Unidos. 

Nota: tanto la filmografía con la bibliografía obligatorias pueden sufrir modificaciones a lo largo 

de la cursada. 

Modalidad de dictado: 

La asignatura se dicta bajo la modalidad de curso presencial, las actividades de 
enseñanza-aprendizaje alternarán entre 

a) clases teóricas: destinadas a la explicación y desarrollo de marcos teóricos y 
revisión de la bibliografía obligatoria 4 

b) Clases teórico-prácticas: destinadas a la explicación/aplicación de conceptos, y 
trabajo sobre modelos analíticos y/o críticos. 

Clases de trabajos prácticos: destinadas a la elaboración de análisis y/ o críticas fílmicas, 
sus concomitantes puestas en común y discusión/síntesis grupal. 

Actividades extra-áulicas obligatorias: 

Los alumnos deberán realizar ejercicios de análisis fílmico, comentarios sobre las 
lecturas obligatorias y entrenamiento en la práctica de escritura que en sí misma es la 
crítica cinematográfica. Estas actividades están orientadas a desarrollar capacidades 
crítico-analíticas orientadas hacia la elaboración del trabajo final de análisis. En este 
sentido, estas actividades serán evaluadas y formarán parte de los trabajos prácticos 
obligatorios. 

Evaluación: 

Para aprobar la asignatura como alumno regular, el inscripto deberá cumplir con el 75% 
de asistencia a las clases y con las condiciones de regularidad que constan en el 
Régimen de Estudios de la Modalidad Presencial de la Universidad nacional de Quilmes 

(resolución CS 004/08), saber: 
ARTICULO 9=: La aprobación de las materias, bajo el régimen de regularidad, 
reguerirá una asistencia no inferior al 75 % en las clases presenciales previstas 
para cada asignatura, y 

a) la obtención de un promedio mínimo de 7 puntos en las instancias 
parciales de evaluación y de un mínimo de 6 puntos en cada una de ellas; ó, 
b) la obtención de un mínimo de 4 puntos en cada instancia parcial 

de evaluación y examen integrador, el que será obligatorio en estos casos. 
Este examen se tomará dentro de los plazos del curso. 

, la nota será el resultado del promedio entre los trabajos prácticos, un parcial 

un trabajo final monográfico. 
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