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Dossier: Roger Chartier y las migraciones histéricas de la cultura escrita

Cardenio a la Chartier

Permanencia de la obra, pluralidad de sus textos

Anaclet Pons

Universidad de Valencia

“La literatura no es agotable, por la suficiente y simple razén de que un solo libro no lo es. El
libro no es un ente incomunicado: es una relacién, es un eje de innumerables relaciones. Una
literatura difiere de otra, ulterior o anterior, menos por el texto que por la manera de ser leida:
si me fuera otorgado leer cualquier pigina actual —esta, por ejemplo— como la leerdn el afio dos
mil, yo sabria como serd la literatura el afio dos mil”.

Jorge Luis Borges, “Nota sobre (hacia) Bernard Shaw”, 1951.

ucho antes que de que Cardenio aso-

mara entre sus papeles y, por supuesto,
mucho antes de que se convirtiera en un hilo
del que merecia la pena tirar, Roger Chartier
expuso su programa de trabajo. Podriamos
decir que hay historiadores cuyo recorrido
académico es vagabundo, dejando en su
deambular una suerte de puntos en apariencia
desunidos, aunque finalmente dibujen un ros-
tro, el de la persona que investigaba y escri-
bia. Otros, en cambio, muestran su semblante
desde el principio como un abanico plegado
que, a veces con premura y otras demoran-
dose, expande sus varillas uniformemente,
hasta mostrar el dibujo que siempre contiene.
Si bien Roger Chartier —y su trato con Carde-
nio es otro ejemplo mds, acaso el mds rele-
vante— pareceria situarse entre los primeros, a
juzgar por la profusién de sus escritos y su
inabarcable circulacion, en realidad, deberia-
mos decir que encaja mejor entre los tltimos.
Pero conviene afiadir algo mas. Al Roger
Chartier historiador —dejémoslo claro desde el
principio— le ocurre lo mismo que él predica

de los textos en general, es decir, que sus es-
critos han de entenderse dentro de los soportes
que nos los dan a leer (y a ver y a escuchar).
De hecho, si hablamos de texto impreso, po-
drfamos acordar con Chartier en que €l no es-
cribe libros, dicho eso en el sentido general, y,
a la vez, que habitualmente escribe textos se-
parados que otros transforman en diversos ob-
jetos impresos. En efecto, redacta textos que
da a escuchar, que luego da a publicar separa-
damente y que, mds tarde, un editor recopila
en forma de libro, con lo que “no hay mejor
manera de mostrar que los autores no escriben
libros, sino que estos son objetos que requie-
ren de numerosas intervenciones”.! Esta for-
mula general nos remite, como no podia ser de
otro modo, a sus propias tesis, es decir, a la
circulacién de lo impreso y a las practicas de
la lectura, y nos habla de la distincién entre,

! Roger Chartier, Cultura escrita, literatura e historia.
Coacciones transgredidas y libertades restringidas, edi-
tado por Alberto Cue, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1999, p. 10.
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por un lado, los dispositivos relacionados con
sus estrategias de escritura y sus intenciones
como autor y, por otro, lo debido a la decisién
del editor. Sin olvidar, como veremos de in-
mediato, que unos y otros se refuerzan bus-
cando coherencia, intentando y consiguiendo
soldar las posibles fracturas o inconsistencias.
Por esa misma razon, me atreveria a decir
que, en dicha circulacién, hay una constante
general y una peculiaridad paraddjica (o
acaso no tanto). En cuanto a la primera, po-
drfa afirmarse que Roger Chartier escribe
muy pocas monografias, aunque este rasgo
sea compartido con otros historiadores cerca-
nos (por ejemplo, con Carlo Ginzburg, aun-
que no sea el Unico).> A excepcion de algunas
en sus inicios, las volvemos a encontrar en el
ensayo sobre los origenes culturales de la Re-
volucién francesa —en el contexto del Bicen-
tenario— y, finalmente, en su indagacién sobre
el famoso Cardenio; de alli la significacién
que esta podria adquirir. Asi pues, su extensa
bibliograffa no puede dividirse entre libros y
articulos, sino que es mejor etiquetarla toda
bajo el rétulo de “obras”, incluso sus innume-
rables entrevistas, resefias, prefacios y posfa-
cios. Y esto, como no podia ser de otro modo,
dada la profusion de publicaciones que firma,
obliga a reiteraciones, reediciones, reelabora-
ciones, de un modo que cada fragmento cir-
cula en un contexto que es, a la vez, el mismo
(el de su obra) y distinto (el de la edicién con-
creta). Esto, por supuesto, no ocurriria de
igual modo en el caso de las monografias
puesto que, si bien la materialidad de estas
puede variar, no se multiplican de la misma
manera ni, por tanto, cambian de contexto
con tanta asiduidad. Y a pesar de todo, como
he adelantado, Chartier es siempre el mismo,
nunca abandona el hilo que teje su obra.

2 Justo Serna y Anaclet Pons, MicroHistoria. Las narra-
ciones de Carlo Ginzburg, Granada, Comares, 2019.
Cf., asimismo, Justo Serna y Anaclet Pons, La historia
cultural. Autores, obras, lugares, Madrid, Akal, 2013.
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Si aquella es la constante general, la pecu-
liaridad paraddjica es que la obra de este his-
toriador no es la misma en todos los merca-
dos en los que circula. No lo es, por ejemplo,
si repasamos lo que publica en francés y lo
que se le edita en otras lenguas. Y, entre ellas,
la espaiiola es un caso especial, un tanto dis-
tinto de todos los demds, hasta el punto de
repercutir en el conjunto de su produccion,
no tanto o no solo en cuanto a los temas, sino
en el orden que despliega, por las consisten-
cias y la coherencia que aplica o se ve obli-
gado a aplicar. En ese sentido, el impacto y la
repercusion de sus escritos en el mundo his-
panohablante han sido tales que son muchos
y de diverso tenor los libros con los que lo
identificamos. Quien solo reparara en las por-
tadas obtendria la impresion de una produc-
cion desenfrenada. Pero es que esos volime-
nes no son siempre, ni mayoritariamente,
traducciones de otros previos, sino composi-
ciones que el editor ha ideado, de consuno o
con la aquiescencia del autor. Y, en su inte-
rior, puede uno encontrar ensayos breves —ya
traducidos o no—, recopilaciones de resefias o
compendios de entrevistas. Repasar asi su
trayectoria es perderse, irremediablemente,
con titulos y fechas dispares, con ensayos
“escritos en diferentes momentos y para di-
versas circunstancias”.?

Y, en este punto, una vez mds, Roger Char-
tier nos instruye, directa e indirectamente.
Como él ha senalado, todo texto incorpora
diversas estrategias de control o de seduccién
del lector que van desde su misma materiali-
dad a los dispositivos textuales y formales
que incorpora y que “apuntan a controlar mas
estrechamente la interpretacion del texto”: ya
sean los prefacios o la propia organizacién
del texto, intentando “guiar y constrefiir la

3 Roger Chartier, Entre poder y placer. Cultura escrita'y
literatura en la Edad Moderna, Madrid, Cétedra, 2000,

p.9.



lectura”.* Lo que ocurre es, pues, que, ante la
avalancha de decisiones del editor, el autor ha
de reafirmar sus intenciones, una y otra vez.
Chartier nos ha ensefiado que “producidas en
un orden especifico, las obras se escapan de
este y cobran existencia al recibir las signifi-
caciones que les atribuyen, a veces en la muy
larga duracion, sus diferentes publicos”, pero
cabe afiadir que la existencia que aqui cobran
proviene también de su diverso acomodo edi-
torial y de las instrucciones del autor.’ Dicho
de otro modo, si Chartier se preocupa por “las
relaciones existentes entre las modalidades
de apropiacién de los textos y los procedi-
mientos de interpretacion que sufren”, aqui
podriamos preguntarnos por las diferencias
que se dan entre los textos tal como fueron
originalmente concebidos y sus reacomodos
editoriales, dadas las interpretaciones que es-
tos tltimos facilitan o permiten:

conviene recordar que la produccién, no
solo de los libros, sino de los textos mis-
mos, es un proceso que implica, ademds del
gesto de la escritura, diferentes momentos,
diferentes técnicas y diferentes inscripcio-
nes. Las transacciones entre las obras y el
mundo social [...] se refieren [...] a las re-
laciones muiltiples, moviles, inestables,
anudadas entre el texto y sus materialida-
des, entre la obra y sus inscripciones.®

Visto asi, Roger Chartier ilustra al lector rei-
teradamente sobre el sentido de su obra (dis-
persa), con los multiples prélogos que incor-
pora. En ese sentido, uno de los momentos en
los que intent6 descifrarse, breve y claramente

4 Roger Chartier, El mundo como representacion. Histo-
ria cultural: entre prdctica y representacion, Barcelona,
Gedisa, 1992, pp. 1v-v.

> Roger Chartier, La historia o la lectura del tiempo,
Barcelona, Gedisa, 2010, p. 62.

¢ Ibid., p. 59. La primera cita entrecomillada, de El
mundo como representacion, p. 1.

en el mercado hispanohablante, fue en el
quinto de los libros que publicé con su edito-
rial de siempre, Gedisa, con motivo de la serie
“Visién 3Xx” —que conmemoraba los treinta
afios de edicion de este sello—, titulado La his-
toria o la lectura del tiempo. Alli, en el pro-
logo, aparece el que inicia ese conjunto, El
mundo como representacion, y los que segui-
ran hasta aquel publicado en 2007. Es aquel
volumen, el primero de los muchos que publi-
card en castellano, el que define de una vez
por todas —y no es que no lo hubiera hecho ya
antes— el cimiento sobre el que habia cons-
truido y continuaria edificando toda su obra.

Podriamos decir que son dos los elementos
fundamentales, aunque muchos otros rondan
por las cercanias. Por un lado, la voluntad de
hacer una historia cultural e intelectual dis-
tinta que superara el modelo previo de las
mentalidades y el cuantitativismo, que esca-
para del debate entre la objetividad de las es-
tructuras y la subjetividad de las representa-
ciones, etc. Y en este ultimo aspecto, como
cualquiera de sus lectores reconoce, estd una
de sus senas de identidad, dado que su histo-
ria cultural lo es de las representaciones y las
précticas, en cuanto unas y otras son también
productoras de lo social. Por tanto, es una his-
toria de las apropiaciones, de la construccién
de significados. El otro elemento fundamental
es el objeto preferente al que dedica su inves-
tigacién: el texto, el impreso, su produccién y
circulacion, asi como la lectura y sus practi-
cas. De ese modo, el resultado es una historia
cultural o sociocultural que no parte de los
grupos sociales, al menos no de un concepto
reduccionista, sino de objetos, formas, codi-
gos, practicas, representaciones.” En fin, un
intento de responder de otro modo a

(cémo los textos, convertidos en objetos
impresos, son utilizados (manejados), des-
7 Ibid, p. 43.
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cifrados, apropiados por aquellos que los
leen (o los escuchan a otros que leen)?
(Coémo, gracias a la mediacion de esta lec-
tura (o de esta escucha), construyen los
individuos una representacion de ellos
mismos, una comprehensién de lo social,
una interpretacion de su relacién con el
mundo natural y con lo sagrado?®

Su investigacion sobre Cardenio se ajusta
como un guante a todo lo dicho, incluso quiza
sea la que mejor lo muestre, aunque solo sea
por el mero hecho de haberse convertido en
una de las pocas monografias que ha dado a
imprenta.

La primera vez que tenemos constancia de
su interés por el asunto es en 2003 con motivo
de un congreso de hispanistas franceses.” A
partir de ahi, mientras su autor se multiplica en
otros objetos y asuntos afines, el “librillo” de
Cardenio empieza a circular. Y asi, al igual que
Roger Chartier persigue las apariciones y mu-
taciones del personaje literario, afirmando o
conjeturando esto y lo otro, nosotros también
podriamos seguirlo a él y a sus textos. En
efecto, de inmediato, Chartier se expone en las
multiples entrevistas que concede en tierras
hispanoamericanas.'’ Y junto con las entrevis-
tas, las multiples conferencias. En paralelo, las

8 Ibid, p. 1.

¥ Roger Chartier, “Ecriture et mémoire. Le “librillo’ de
Cardenio”, en L. Bénat-Tachot y J. Vilar (eds.), La Ques-
tion du lecteur, Xxxx1° Congres de la Société des Hispan-
istes Francais, Marne-la-Vallée, Ambassade d’Espagne-
Presses Universitaires de Marne-la-Vallée, 2004, pp.
65-84.

10 Por ejemplo, entre los afios 2005 y 2008, Roger Char-
tier conversa con Antonio Saborit en “Miguel de Cer-
vantes y el librillo de memoria de Cardenio. Un inter-
cambio” (2005), con Elisa Cardenas Ayala en “Las
ciencias sociales y la historia: una entrevista con Roger
Chartier” (2006), con Horacio Gonzélez, Diego Tatidn,
Maria Pia Lépez y Sebastidn Scolnik en “Hay una ten-
dencia a transformar todos los textos en banco de datos”
(2007) o con Miguel Manrique en “El Quijote de
Shakespeare y otras reflexiones sobre la lectura y los li-
bros” (publicada en 2010, pero realizada en 2008).
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distintas versiones del texto empiezan a multi-
plicar su impresion, en el libro Inscrire et effa-
cer (2005) traducido al espafiol al afio siguiente,
en las Actas del xvi° Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas (2007), de nuevo
en otro libro de 2008, Ecouter les morts avec
les yeux, traducido asimismo de inmediato y en
el que se junta con su leccién inaugural en el
College de France, hasta llegar a la monografia
final, aparecida en 2011."

En ese recorrido hay dos textos de vida si-
multdnea. Por un lado, el que explora la rela-
cién entre escritura y memoria a partir del
“librillo” que Sancho y su amo encuentran al
entrar en Sierra Morena, visto en su materia-
lidad, en cuanto escritura borrable y sus so-
portes, comparado con las “tables” de Hamlet
y, a la postre, en su diversa circulacién por
Europa y las Indias. Por tanto, un tema habi-
tual en las preocupaciones de Chartier. Por
otro lado, el ensayo que va mads allg, el que
aborda como leer un texto que no existe, en-
trando directamente en la cuestién que aca-
bard ensefioredndose del conjunto, es el si-
guiente:

En los dltimos afios trabajé mucho sobre
Cervantes y Shakespeare [...] En 1613 una
obra de Shakespeare (y Fletcher) titulada
Cardenio fue representada dos veces frente
a la corte inglesa. El afio anterior Thomas
Shelton habia publicado su traduccién del
Quijote. Y como cada uno sabe, Cardenio
es el héroe de los capitulos de la Sierra
Morena. Empecé entonces un trabajo so-
bre esta obra de la cual desgraciadamente
no existe ninguna edicién ni manuscrito.
Escribir un ensayo sobre un texto que des-

! Las ediciones en castellano mencionadas son, respec-
tivamente: Inscribiry borrar. Cultura escrita y literatura
(Siglos x1-xvir), Buenos Aires, Katz, 2006; Escuchar a
los muertos con los ojos, Buenos Aires, Katz, 2008; Car-
denio entre Cervantes y Shakespeare. Historia de una
obra perdida, Barcelona, Gedisa, 2012.



aparecié me parece un excelente desafio —
muy borgesiano— en cierto sentido [...] El
interés del enigma consiste en las cuestio-
nes que plantea: la recepcion del Quijote
en Inglaterra y Europa, las adaptaciones
teatrales de la historia, la relacion entre
edicién y composicion en Inglaterra en el
siglo xv111, el mito de la obra desaparecida,
etcétera.'?

No olvidemos que ambos textos o historias
reaparecen y se mezclan en la mencionada
leccién inaugural del College de France de
2007 con motivo, precisamente, de la primera
catedra consagrada al estudio de las practicas
de lo escrito en la modernidad, lo cual le
otorga especial relevancia, por lo que tal lec-
cion significa. Allf se rastrea la genealogia de
ese campo (historia del libro, de los textos, de
la cultura escrita), se presentan algunos de los
elementos centrales de su investigacion (qué
es un libro, qué es un autor, etc.) y se fija el
contenido que contendran sus cursos: “La au-
toridad proclamada o discutida de lo escrito,
la movilidad de la significacién, la produc-
cién colectiva del texto”.'3 Una leccidn, pues,
en la que Roger Chartier rinde homenaje a la
gran sombra de Jules Michelet, a Lucien Feb-
vre, a Fernand Braudel o a Daniel Roche,
pero en la que anuncia que el primero de los
cursos serd dedicado a “una obra desapare-
cida de la que no subsiste ni manuscrito ni
edicién impresa”: el Cardenio.'* El tema es,
pues, una condensacién o metafora de toda la
trayectoria de Chartier, pues le viene como
anillo al dedo, como hemos visto, en todos los
sentidos posibles. Y por eso, quizds, esos di-
versos textos confluyen en la aludida leccion
y daran lugar a un libro, a una monografia.

12 Elisa Cérdenas Ayala, “Las ciencias sociales y la his-
toria: una entrevista con Roger Chartier”, p. 179.

13 Roger Chartier, Escuchar a los muertos con los ojos,
p. 46.

1 Ibid., p. 50.

El volumen es, entre otras cosas, el desci-
framiento de un enigma, el de una obra inesta-
ble “cuyo misterio este libro tratard de descu-
brir”. “La historia empieza con un registro de
cuentas” y continua a través de una larga inda-
gacion detectivesca que mezcla pruebas y po-
sibilidades, que plantea preguntas —“;como
pudo ser conocida en Inglaterra la obra de Cer-
vantes antes de su traduccion inglesa?’—, que
ofrece respuestas y que expone los “nunca sa-
bremos”, esos momentos en los que “‘el histo-
riador queda reducido a formular hipétesis™."
Se trata de un relato muy bien narrado, con
dispositivos retéricos que atrapan al lector al
inicio de cada capitulo: “En 1628, los come-
diantes del Hotel Bourgogne representaron
una obra de un autor del que no se sabe casi
nada, ni siquiera su nombre de pila”; “La his-
toria habria podido quedar alli —y este libro
terminar aqui- si [...]”; “El 13 de diciembre
de 1727, los espectadores del Theatre Royal
habian sido preparados para ver una obra de
Shakespeare que nadie habia visto jamds”.'®
Todo ello, confiando la carga de la demostra-
cion al despliegue narrativo de la intriga.'’

En ese sentido, el libro es, al menos, tres
cosas a la vez. En su disposicién literal, es un
recorrido riguroso, detallado y magistral por
un episodio —no menor— de la historia de la
literatura, un estudio que podriamos tildar de
ejemplar en todos los sentidos, con una erudi-
cién deslumbrante y un afdn por rellenar to-
dos los vacios, todos los silencios posibles
que merodean en torno del misterio a desci-

15 Roger Chartier, Cardenio entre Cervantes y Shakes-
peare,p. 18, p. 17, p. 29 y p. 63.

' Ibid., p. 65, p. 125 y p. 189.

17 Las buenas resefias ya han sugerido muchos de estos
elementos. Cf., por ejemplo, Patrick Boucheron, “La
piece manquante. De Cervantés a Shakespeare, un histo-
rien enquéte”, La Vie des idées (Paris), 19 de octubre de
2011 [en linea] y Rendn Silva, “Entre Cervantes y
Shakespeare. Nuevas formas de escribir la historia de la
literatura”, Co-herencia. Revista de Humanidades (Me-
dellin), vol. 1x, n° 17, 2012.
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frar. Pero, en segundo lugar, es un tratado so-
bre lo que ha sido histéricamente una obra y
su condiciéon de fetiche, sobre la cultura es-
crita, sobre lo que ha sido un autor, su mano,
su consagracion, sobre la circulacién de los
textos y sus apropiaciones variopintas, sobre
sus desplazamientos y sus significados, sobre
las diversas précticas que los rodean, sobre
diversas presencias (y representaciones) y
una ausencia espectral. Y, en este segundo as-
pecto, también es ejemplar —aunque por eso
mismo también es experimental—, mostrando
un modelo analitico, una forma de hacer, a la
Chartier. Y habria, en fin, un dltimo aspecto,
la ausencia, es decir, como abordar un texto
que no existe que es, en realidad, una referen-
cia a la propia disciplina en general, al pasado
que no existe ya, a esos silencios frente a los
cuales necesitamos un historiador que no se
resigne “facilmente a no saber nada, a no de-
cir nada, a no imaginar nada”, que se imponga
representar una ausencia irremediable. '8
Recordemos en este sentido y una vez mas
a Roger Chartier, es decir, al historiador que
dice que la representaciéon —aunque exhiba
también una presencia— muestra, sobre todo,
una ausencia, diferenciando claramente lo
que representa y lo que es representado, de
modo que “la representaciéon es el instru-
mento de un conocimiento mediato que hace
ver un objeto ausente al sustituirlo por una
‘imagen’ capaz de volverlo a la memoria”."
Y si bien las representaciones serian el objeto
caracteristico de su historia socio-cultural, de
lo que, en realidad, estamos hablando, es de
una manera de abordar los desafios de la dis-
ciplina. Por eso, tiene razén cuando sefiala
que “aceptar que, en si mismo, el discurso
histérico es y no puede ser mds que una repre-
sentacion del pasado no supone destruir su

'8 Roger Chartier, Cardenio entre Cervantes y Shakes-
peare, p. 16.
1 Roger Chartier, EI mundo como representacion, p. 57.
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cientificidad, sino mas bien fundarla”, ayu-
darla a conseguir un estatuto de conocimiento
verdadero.”® Asi que las preguntas de Char-
tier no son solo o realmente sobre cémo cap-
tar ese mundo de précticas (mudas) y repre-
sentaciones (discursivas), sino sobre cémo
captar el pasado, y a eso se dedica Chartier
mientras persigue el Cardenio, al borde siem-
pre del acantilado.

Quiza por todo lo anterior, por su comple-
jidad y amplitud, podria decirse que esa mo-
nograffa no ha amonedado el simbolo que
otros si habrian conseguido.?! Arriesgaria a
decir que no ha sido para él lo que Menocchio
fue para Carlo Ginzburg, lo que Martin Gue-
rre fue para Natalie Zemon Davis, lo que la
matanza de gatos fue para Robert Darnton o
lo que EI giro fue para Stephen Greenblatt.?
Por un lado, porque su caso no es el de desen-
traflar una intriga excepcional u olvidada,
sino un misterio muy conocido, si bien revita-
lizado en los ultimos tiempos (y asi lo hace
constar).?® Por otro, porque el simbolo que ha
amonedado es él mismo, esa férmula caracte-
ristica a la Chartier, y no su Cardenio, porque
este historiador es siempre el mismo en toda
su obra, reconocible en todos sus escritos, de
modo que es a su persona y a su trayectoria a
lo que nos remitimos y no, necesariamente, a
una monografia en particular. Es, en fin, ese
Roger Chartier infatigable que siempre tiene

2 Roger Chartier, “El sentido de la representacién”, Pa-
sajes. Revista de pensamiento contempordneo (Valen-
cia), n° 42, 2013, p. 49.

2! Justo Serna y Anaclet Pons, “Carlo Ginzburg. Cuando
el historiador amoneda un simbolo”, Historia y memoria
(Tunja), nimero especial, 2020, pp. 307-345.

22 Sobre eso nos hemos extendido en Justo Serna y Ana-
clet Pons, La historia cultural, pp. 155-172.

% En el caso espaifiol, hubo un autor que imaging in-
cluso, entre otras notables conjeturas, que Cervantes y
Shakespeare podrian haberse conocido: Luis Astrana
Marin. Cf. su Vida ejemplar y heroica de Miguel de Cer-
vantes Saavedra con mil documentos hasta ahora inédi-
tos y numerosas ilustraciones'y grabados de época, 7 vols.,
Madrid, Instituto Editorial Reus, 1948-1958.



algo que afiadir. En el libro sobre Cardenio,
tras sus siete capitulos y un epilogo, el autor
aun necesita preguntarse si la historia relatada
—aparentemente anodina, acaso mds propia
del mundo de las curiosidades literarias— me-
rece tanta atencion, incluso un libro. Asi que,
una vez mds, tras seguir el rastro de una au-
sencia fantasmal, compone un post scriptum:
“Permanencia de las obras, pluralidad de los
textos”. O
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Resumen/Abstract

Cardenio a la Chartier. Permanencia de la obra,
pluralidad de sus textos

Tomando como punto de partida su trabajo Cardenio,
el articulo explora el concepto de “obra” en Roger
Chartier, pero con el objetivo de analizar la circula-
cion de su extensa bibliografia la cual no solo
incluye libros, articulos, entrevistas, resefias y
distintas instancias paratextuales, sino también
numerosas recopilaciones de textos que, tras una
labor de edicién muy minuciosa, compone y
recompone en diferentes lenguas con nuevos titulos y
editoriales. Entre la diseminacién de los textos y su
reunificacién sistemadtica en recueils se produce, en
definitiva, una tension entre la idea de “libro” y
“obra”. Si, como el propio Chartier afirma respecto
de los estudios de caso que ha investigado, “los
autores no escriben libros”, sino “obras, discursos
que otros —editores, impresores, tipogratos— transfor-
man en libros”, surge la cuestién de lo que sucede
con su propia “obra’: ;es acaso Cardenio su primer y
unico libro?

Palabras clave: Roger Chartier — Cardenio — Obra y
libro — Edicién de textos — Recopilacion

Cardenio a la Chartier. Continuity of the Work,
Textual Diversity

Taking as a starting point his work Cardenio, the
article explores the concept of “work” in Roger
Chartier, with the aim of analyzing the circulation of
his extensive bibliography. This includes not only
books, articles, interviews, reviews and different
paratextual instances, but also numerous compila-
tions of texts that, after a very meticulous editing
work, he composes and recomposes in different
languages with new titles and publishers. Between
the dissemination of texts and their systematic
reunification in recueils, there is, in short, a tension
between the idea of “book™ and “work™. If, as
Chartier himself states with regard to the case studies
he has investigated, “authors do not write books”, but
“works, discourses that others —publishers, printers,
typographers— transform into books”, the question
arises as to what happens to his own “work™: is
Cardenio his first and only book?

Key Words: Roger Chartier — Cardenio — Work and
Book-— Text Editing — Collected Work
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