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Resumen

El presente trabajo se desarrolla dentro del 8rea de la historia de la arquitectura y la
ciudad, campo plural que creemos que puede ser enriquecido por los aportes de la
historia intelectual y de la historia cultural. Dentro de este amplio campo, la investigaci-n
que agu? se presenta centra su inter®s en el fen-meno de la ciudad en altura, en
particular en el caso de Buenos Aires. Si bien la verticalizaci-n de la ciudad se remonta
a principios del siglo XX, esta tesis enfoca un periodo posterior, entre 1957 y 1977,
cuando el crecimiento en altura se vincula con un afianzamiento del car8cter terciario de
su centro tradicional.

Esta transformaci- n material de Buenos Aires se puede pensar en dos escalas. Por un
lado, en una escala urbana referida al desarrollo a nivel global con manifestaciones
locales de centros administrativos y distritos financieros. Por otro, en una escala
arquitect- nica a partir del surgimiento de una nueva tipolog2a edilicia: la torre de oficinas.
El trabajo se enfoca en la circulaci-n de ideas y la elaboraci- n de discursos sobre dicha
tipolog?a y su configuraci-n urbana. Esta decisi-n se sustenta en la premisa de que la
historia de un campo disciplinar no se reduce s-lo a la historia de sus productos, sino
tambi®n a la trama de ideas y debates que se desarrollan en el interior del mismo y en
relaci-n con otros campos. A partir del tema y del enfoque, el trabajo se ubica en una
zona de di8logos e interacciones, en un espacio heterog®neo en el que participan la
historia de la arquitectura, la historia urbana, la historia de los intelectuales (m8s
espec#ficamente, de los arquitectos como productores culturales con un perfil particular),
la historia cultural, el estudio de revistas (que ser8n las fuentes principales de la

investigaci-n) y el estudio de im8genes.
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Introduccion

El presente trabajo se desarrolla dentro del area de la historia de la arquitectura y la ciudad, campo
plural que creemos que puede ser enriquecido por los aportes de la historia intelectual y de la
historia cultural. Dentro de este amplio campo, la investigacion que aqui se presenta centra su
interés en el fendmeno de la ciudad en altura, en particular en el caso de Buenos Aires. Si bien la
verticalizacion de la ciudad se remonta a principios del siglo XX, esta tesis enfoca un periodo
posterior, entre 1957 y 1977, cuando el crecimiento en altura se vincula con un afianzamiento del
caracter terciario de su centro tradicional.

Esta transformacion material de Buenos Aires se puede pensar en dos escalas. Por un lado,
en una escala urbana referida al desarrollo a nivel global con manifestaciones locales de centros
administrativos y distritos financieros. Por otro, en una escala arquitecténica a partir del
surgimiento de una nueva tipologia edilicia: la torre de oficinas. El trabajo se enfoca en la
circulacion de ideas y la elaboracidn de discursos sobre dicha tipologia y su configuracién urbana.
Esta decision se sustenta en la premisa de que la historia de un campo disciplinar no se reduce solo
a la historia de sus productos, sino también a la trama de ideas y debates que se desarrollan en el
interior del mismo y en relacion con otros campos.

A continuacion se presentan las definiciones que seran el sustento del trabajo.

Objeto de estudio

Conviene precisar brevemente a qué nos referimos cuando hablamos de la tipologia torre.! Se trata
de un tipo de edificio de gran altura con una forma clara: tiene perimetro libre y se ubica en el
terreno separado de los ejes divisorios, con el objetivo de generar espacios abiertos y vinculados
con la via pablica.? Pero no solo se trata de una tipologia arquitectonica distinta, sino que, ademas,
es el punto de partida para una nueva propuesta urbana. Mientras que la ciudad existente registra
un alto nivel de ocupacion y se extiende en horizontal, la ciudad de torres propone, por el contrario,
crecer en altura, densificar y liberar las plantas bajas para la creacion de grandes espacios

ajardinados. Esta propuesta discute con la grilla tradicional portefia por su presunta extension

" Por tipologia nos referimos a un esquema general de distribucion de elementos arquitecténicos. Las torres que aqui
estudiamos estan conformadas por una sucesion de pisos destinados a oficinas, unidos por un ndcleo de servicios y
circulacion. Asimismo, se caracterizan por poseer una fachada acristalada que recubre todo el edificio.

" Por gran altura no nos referimos a dimensiones precisas, sino a aquellos edificios que superan ampliamente la altura
de su entorno de insercion.



irracional sobre el territorio, sus lotes profundos y estrechos, sus enormes medianeras y su poca
utilidad especulativa (Fig. 1).
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Fig. 1. Fotografia de Catalinas Norte en 1976.

Fuente: Archivo General de la Nacion.

Ahora bien, el objeto de estudio de la investigacion no es la torre como artefacto material per
se, sino la circulacién de ideas y los discursos referidos a esta tipologia y su configuracién urbana.
Para precisar dicho objeto de estudio hay cuatro recortes que necesitan justificarse:

El primero es el abordaje de las ideas y los discursos elaborados desde la arquitectura y el
urbanismo modernos, antes que aquellos elaborados por otras areas o destinados a un puablico mas
amplio. Esta decision se sustenta en dos consideraciones. Por un lado, la mas relevante es la
necesidad de trabajar con agentes que comparten intereses y que consolidan redes intelectuales
(arquitectos, planificadores, constructores, etcétera). Por otro lado, se trata de una decision de
caracter practico de acotar las fuentes primarias y la extension del trabajo. De todos modos, esto
no significa que los discursos especializados sean autdbnomos respecto al resto, sino que, por el



contrario, se cruzan y dialogan constantemente. En este sentido, a lo largo de la investigacion se
introducen referencias que exceden el campo disciplinar en la medida que contribuyen a entender
ciertas construcciones culturales mas amplias.

En segundo lugar, el estudio se enfoca en la circulacion de ideas sobre las torres destinadas
a usos terciarios, es decir, aquellas que albergan oficinas. Esto implica dejar al margen a las torres
de vivienda que se desarrollan en la misma época, dado que el habitar doméstico como problema
introduce un conjunto de preguntas distinto al que aqui se trabaja, a pesar de partir de edificios que
tienen en comun ciertas logicas formales y urbanas. Tal diferenciacion de funciones es propia del
periodo de estudio y su comuniodn resulta més apropiada para trabajar arquitecturas y procesos
urbanos mas recientes (como el caso de Puerto Madero, por ejemplo).

El tercer recorte hace referencia a la espacializacion del objeto de estudio. En este trabajo
centramos la mirada en la ciudad de Buenos Aires, la primera del pais que alberga esta tipologia.
De todos modos, buscamos reconocer que se trata de un fenémeno global, es decir, de un caso entre
muchos que refleja un efecto de la globalizacion en la configuracion del espacio urbano.® En efecto,
aunque el foco esta puesto en la situacion portefia, se busca reconocer la trama de conexiones,
transferencias e intercambios que entrelazan este aspecto especifico en nuestra ciudad con otros
centros urbanos de referencia.

Finalmente, el cuarto recorte consiste en la periodizacion propuesta. La misma se inicia en
1957, cuando la intendencia de la ciudad de Buenos Aires sanciona el Decreto-Ordenanza
4110/1957 a partir del cual entra en vigencia la nueva reglamentacion para los edificios de gran
altura. En el campo de la arquitectura, tal afio marca el cierre del ciclo de los rascacielos (como se
vera posteriormente, iniciado hacia principios del siglo XX) y el inicio del ciclo de las torres.* El
periodo se cierra en 1977, al momento de la sancion de la Ley de Entidades Financieras niUmero
21526/1977 que impulsa un aumento de instituciones dedicadas al sector terciario y, como

consecuencia, de la cantidad de edificios construidos.®

° Con “globalizacién” no nos referimos a un proceso especifico con fecha de inicio y de fin. Por el contrario, tomamos
los aportes de Osterhammel y Petersson (2019) que la entienden como un concepto que echa luz sobre determinados
procesos histéricos marcados por enlazamientos a escala mundial.

" Por ahora diremos que los rascacielos son aquellos edificios de gran altura construidos durante la primera mitad del
siglo XX, mientras que las torres son aquellas que se proyectan hacia la segunda mitad. Cabe aclarar que la diferencia
entre estas dos etapas -cada una correspondiente a una tipologia- se inscribe en el ambito local y no es aplicable al
resto de los paises que mencionamos durante la investigacion.

P La Ley de Entidades Financieras nimero 21526/1977 se constituye como la punta de lanza de la Ultima dictadura
para hacer un cambio total en el sistema econdmico. A partir de dicha ley, se deja de fomentar la actividad productiva
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Mas alla de estas cuestiones especificas, la periodizacidon también se define segun los tiempos
propios de ciertos procesos contextuales que resultan pertinentes para el objeto de estudio. En
cuanto al contexto politico-econémico, en 1958 el gobierno de Arturo Frondizi inicia en nuestro
pais el ciclo del desarrollismo (entendido en términos amplios), cuyas politicas generan
condiciones propicias para el surgimiento local de la tipologia torre de usos terciarios. El periodo
de estudio se cierra con el hecho que lo clausura: el golpe militar de 1976, en particular con los
cambios econdmicos propuestos a través de la ya mencionada Ley de Entidades Financieras. Con
respecto al contexto disciplinar, el periodo elegido puede considerarse el ciclo de hegemonia del
modernismo arquitecténico. En efecto, hacia fines de los afios cincuenta se registra una plena
aceptacion del lenguaje arquitecténico moderno, tanto en &mbitos publicos como privados. Hacia
los afios setenta, esa aceptacion es puesta en crisis, incidiendo en los discursos sobre la ciudad en
altura.

Durante los veinte afios que abarca la investigacion, el area central norte de Buenos Aires
registra un proceso de tercerizacion y verticalizacion vinculado a su consolidacion como zona de
negocios y trabajo administrativo, canalizado por las torres de oficinas que comienzan a surgir ya
sea dentro de la trama urbana o en sectores especificos (Catalinas Norte). Consideramos que el
periodo 1957-1977, definido por las dos piezas legislativas mencionadas, representa un momento
de ruptura que amerita investigarse por su impacto material en la ciudad, pero principalmente y en
funcién de nuestros intereses, por la cantidad de debates y circulacidon de ideas que suscita. La
investigacion aborda entonces un primer periodo de desarrollo de las torres, que es el que registra
mayor complejidad cultural, tanto en lo referido a experimentacion proyectual y urbana (espacial,
estética y tecnoldgica) como a generacién, debate y circulacion de ideas sobre este tipo de

arquitectura.
Estado de la cuestion

Las primeras producciones: los afios ‘60

y se impulsa un sistema privado y extranjerizado. El crecimiento de actividades terciarias se refleja en el aumento de
la superficie de oficinas en la ciudad hacia 1977 (Liernur, 1982, p. 34). Debemos aclarar que dicho aumento responde
también a otros dos factores. Por un lado, la dificil situacion del mercado de viviendas (principalmente por la falta de
crédito) genera que la industria de la construccién se vuelque a estos emprendimientos terciarios. Por otro lado, hay
una urgencia en acogerse a las normas del régimen anterior de edificacion, dado que el nuevo Cddigo de Planeamiento
Urbano de 1977 reduce a la mitad los metros cuadrados que se pueden construir en los terrenos del area central de la
ciudad (“Estudio de la oferta de oficinas nuevas para venta”, 1979).
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Las reflexiones mas tempranas sobre la nueva tipologia torre y la consecuente tercerizacion de la
ciudad son exclusivas del campo de la arquitectura. De hecho, hay una notoria sincronia entre la
practica profesional y el inicio de las apreciaciones locales sobre el tema: los primeros textos se
elaboran cuando se construyen los primeros edificios.® El tema tiene su desarrollo en dos medios:
los libros y las revistas especializadas. Si bien comparten referencias y objetos de estudio, se trata
de soportes distintos con objetivos y publicos diferenciados.

Los libros son los primeros que abordan el estudio de la historia de la arquitectura moderna
en el pais y, como tales, incorporan a las torres de usos terciarios en un relato mas amplio. Nos
referimos a Arquitectura argentina contemporanea, panorama de la arquitectura argentina (1963)
de Francisco Bullrich y La arquitectura en la Argentina (1966) de Mario Buschiazzo.” Aunque su
principal area de investigacion es la arquitectura del periodo colonial, Buschiazzo se interesa
tempranamente por la arquitectura moderna de procedencia norteamericana, particularmente por el
tema de la construccion en altura (Bonicatto & Malecki, 2023). En La arquitectura en la Argentina
sefiala que las torres de Buenos Aires estarian construidas con un lenguaje norteamericano, a modo
de copias de lo que se edificaba en ese pais. Este entendimiento del fendmeno de las torres como
una reproduccion de lo que sucede en el extranjero se observa también en Bullrich, aunque de
manera distinta. En sus libros Arquitectura Argentina Contemporanea de 1963, Arquitectura
latinoamericana 1930/1970 de 1969, asi como en el articulo “Arquitectura Argentina 1960/1970”
publicado en Summa también en 1969, el autor traza el relato candnico de la historia de la
arquitectura moderna en el pais. Los primeros rascacielos y las torres posteriores quedan excluidas
de este relato. Sélo se las menciona de manera implicita para acusarlas de meras influencias directas

y superficiales de la produccién norteamericana, en particular de la obra de Ludwig Mies van der

€ Nos referimos a la Torre Air France (1957-1964), la Torre Olivetti (1961-1962), y la Torre Fiat (1961-1964). Ver
Anexo 2.

T Mario Buschiazzo (Buenos Aires, 1902- id., 1970). Arquitecto dedicado a la restauracion de edificios historicos y,
desde 1947, a la historia de la arquitectura en América Latina y en Argentina. Se desempefia como docente e
investigador y es a instancia suya que se crea el Instituto de Arte Americano (1AA).

Francisco Bullrich (Buenos Aires, 1929 — id., 2011). Arquitecto destacado como historiador de la arquitectura, en
particular de la arquitectura moderna, y como docente en la Universidad de Buenos Aires, la Universidad Nacional de
Rosario y la Universidad Nacional del Litoral. Hacia la década de 1990 se desempefia como vicepresidente del Fondo
Nacional de las Artes, embajador de Argentina en Grecia y director de Relaciones Internacionales de la Secretaria de
Cultura de la Nacion.
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Rohe.® Bullrich se ocupa de las primeras torres locales con un breve comentario negativo al pasar
y carente de imagenes.

En las revistas especializadas este fendmeno circula principalmente como imagen. Sin
embargo, debemos destacar la empresa de Rafael Iglesia para Nuestra Arquitectura (NA) que
consiste en dos extensos articulos que abordan la historia de la tipologia: “El fenomeno del
rascacielos” (1965) y “El paisaje urbano y los rascacielos neoyorkinos” (1966).° El autor elabora
un recorrido historico del desarrollo de la edificacion en altura que culmina en Buenos Aires y en
dos de las torres construidas hacia mediados de los sesenta, la Torre Air France y la Torre Olivetti,
representantes, segun el autor, del “estilo de Mies” en nuestro pais. En sintonia con las propuestas
de Buschiazzo y de Bullrich, aunque sin su sesgo negativo, para Iglesia las torres construidas
tendrian un claro origen extranjero, es decir, serian manifestaciones locales de formas originarias
de Estados Unidos, en particular de la obra de Mies van der Rohe.

Estas primeras producciones definen una forma de entender este fendmeno que cala hondo
en la historiografia de la arquitectura local. Por un lado, prima una mirada formalista centrada en
la estética y la técnica. Por otro, esta produccion se entiende como un fenébmeno externo, sin
intenciones de estudiar los motivos que impulsan su aparicion local. Sin embargo, durante esta
década tiene su origen la revista Summa, dando inicio a otra perspectiva de largo aliento
caracterizada por un mayor interés en las consecuencias urbanas de esta nueva tipologia. Aunque
en estos afios no se publican articulos de caracter general sobre el tema, si se discuten edificios
especificos, en particular el Concurso Peugeot que estudiaremos en esta investigacion. Por ejemplo,
el articulo “Los aspectos urbanos del edificio Peugeot” de Odilia Suarez publicado en el primer
namero de Summa en 1963 marca la pauta de una forma de entender este fendGmeno que seguira

presente y se enriquecera en las décadas siguientes.

Lecturas renovadas: de los afos ‘70 a los ‘90

Y Ludwig Mies van der Rohe (Aquisgran, Alemania, 1886 — Chicago, Estados Unidos, 1969). Arquitecto aleman
considerado uno de los principales exponentes de la arquitectura moderna. Se desempefia como director de la Escuela
de Disefio de la Bauhaus entre 1930 y 1933y, luego de emigrar a Estados Unidos por el régimen nazi, es nombrado
director del Departamento de Arquitectura de Instituto de Tecnologia de Illinois (1IT) entre 1938 y 1958. Tiene una
prolifica obra con edificios reconocidos como el Pabellon Aleman para la Exposicion Internacional de Barcelona
(1929), el complejo de Apartamentos Lake Shore Drive en Chicago (1948-1951), la Casa Farnsworth (1951), el Crown
Hall en el 1IT (1956), entre otros.

% Rafael Iglesia (Buenos Aires, 1930). Arquitecto egresado de la Facultad de Arquitectura de la UBA en 1959. Se
desempefia como critico e historiador de la arquitectura. Participa en forma activa en la corriente de las “casas blancas”,
de la que fue uno de los principales animadores y tedricos.
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Durante estos afios, los estudios locales sobre el tema se amplian y profundizan considerablemente
gracias a los aportes de Jorge Francisco Liernur.!® Su produccion, aunque dispersa en distintos
textos, es la mas completa y sirve como sustento para elaboraciones posteriores que luego
introduciremos. Entre sus articulos encontramos “Rascacielos en Buenos Aires” (1980) publicado
en Nuestra Arquitectura, “Area central norte. Reflexiones para una critica” (1982) publicado en
Summa y “Nuevos Rascacielos en Buenos Aires: vivir en las nubes” (1994) escrito para la revista
Arquis. A ellos se suma su libro Arquitectura en la Argentina del siglo XX. La construccion de la
modernidad (2001) y las definiciones de “Rascacielos” y “Torre” en el Diccionario de Arquitectura
en la Argentina (2004) que retoman sus indagaciones anteriores.

La mirada de Liernur se nutre del debate historiografico de la arquitectura moderna a nivel
internacional. En efecto, desde los afios setenta asistimos a una renovacion de la historiografia de
la arquitectura que se caracteriza por un desborde de sus limites tradicionales en términos tematicos
y metodoldgicos. Esta renovacion se vincula con las propuestas del Dipartimento di Storia
dell’ Architettura (DSA) del Istituto Universitario di Architettura di Venezia (IUAV), en particular
con la obra colectiva e individual de figuras como Manfredo Tafuri, Franceso Dal Co, Georgio
Ciucci y Georges Teyssot, entre otros. Dentro de ese grupo, Tafuri es quien aborda el tema de la
construccion en altura.'! Mientras que el abordaje tradicional de este tema gira en torno al problema
del “origen” y su evolucion a partir de sus caracteristicas tecnoldgicas, de altura o de lenguaje
estético, el historiador italiano toma otro camino al poner en el centro de su andlisis el rol
economico Yy representativo del rascacielos como herramienta del desarrollo capitalista.*? Tafuri

sugiere que los rascacielos norteamericanos registrarian una clara expresién antiurbana, ya que su

"' Jorge Francisco Liernur (Buenos Aires, 1946). Arquitecto egresado de la Universidad de Buenos Aires. Fue decano
fundador de la Escuela de Arquitectura y Estudios Urbanos de la Universidad Torcuato Di Tella, donde se desempefia
actualmente como profesor emérito. Es investigador principal del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas y curador invitado del Museo de Arte Moderno de Nueva York. Ha publicado los libros ElI umbral de la
Metrépolis (con Graciela Silvestri, 1993), Arquitectura en la Argentina del siglo xx. La construccion de la modernidad
(2001), el Diccionario Arquitectura y el Urbanismo en la Argentina (con Fernando Aliata, 2004), La red austral.
Obras y proyectos de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (con Pablo Pschepiurca, 2008), La
casa y la multitud: vivienda, politica y cultura en la Argentina moderna (con Anahi Ballent, 2014), entre otros.
Asimismo, es autor de numerosos articulos publicados en revistas de Argentina y el extranjero.

" Algunos textos en los que el autor trata este tema son: el capitulo “La montafia desencantada. El rascacielo y la
ciudad” dentro del libro colectivo La citta americana de 1973 (traducido al espafiol en 1975), el articulo “La dialectique
de I’absurde” publicado en 1975 en la revista francesa L"Architecture d’aujourd hui y el libro La esfera y el laberinto
de 1980 (traducido al espafiol en 1984).

"™ Como sefiala Bonicatto (2011), la historiografia del rascacielos estd marcada por “la bisqueda del origen”. De ello
dan cuenta trabajos que se publican entre 1950 y 1960, como The Rise of the Skyscraper (1952) de Carl Condit, “New
York and the problem of the first Skyscraper” (1953) de Winston Weisman y “The Skyscraper: Logical and Historical
Considerations” (1959) de Carson Webster.
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objetivo no seria resolver los problemas urbanos mediante una reestructuracion de la ciudad, sino
mas bien aislarse de las contradicciones inherentes a la vida metropolitana, generando una suerte
de ciudad ordenada dentro del caos de la metropolis.

Liernur hace uso de ciertas ideas tafurianas para pensar lo local. En el articulo de 1982, el
autor retoma el caracter antiurbano de la edificacion en altura y advierte que los contenedores
terciarios representarian el orden absoluto dentro del caos de la ciudad, calificandolos como
“tumores” resultados del fracaso de los intentos de planificacion. Asimismo, concibe la torre de
oficinas como un producto especulativo, es decir, una respuesta a las demandas de maximo
aprovechamiento del suelo. Por Gltimo, al caracter antiurbano y meramente especulativo se le suma
otra condicién: de acuerdo al autor, este proceso de verticalizacion no seria consecuencia de un
fendmeno estructural local sino de “contaminaciones” que devienen de la relacion con otros centros
metropolitanos. En sintesis, Liernur incorpora perspectivas y herramientas teoricas de otros campos
(historia intelectual, historia cultural, de las ideas estéticas, de las instituciones, de un campo
profesional y sus figuras, de la técnica) para reconocer a la ciudad como el terreno de accion
privilegiado del capitalismo corporativo y a los contenedores terciarios como uno de sus caballos
de batalla. La mirada de Liernur excede los problemas técnicos y estéticos y se complejiza, pero
mantiene un sesgo negativo con respecto a esta produccion urbano-arquitecténica, similar a las

propuestas de los afos sesenta.

Producciones actuales

Durante los primeros afios del nuevo siglo el estudio de la edificacion en altura cobra cierta
relevancia a la vez que se diversifica respecto a los formatos y al publico receptor. En tal sentido,
podemos identificar dos grupos de producciones. El primero retne aquellos trabajos destinados
principalmente a la divulgacion con un formato similar al de catalogo o manual, en relacién con
un interés de amplio alcance por los edificios altos como “espejos” de la modernizacion y del poder
econdmico de cada ciudad. Se trata de producciones que se han popularizado en todo el mundo,
poseedoras de valor como testimonio grafico, aunque faltas de lecturas histérico-criticas.
Localmente se cuenta con libros de importante repercusion como Rascacielos portefios (2005) de
Leonel Contreras y el Atlas de torres (2007) compilado por Monica Garmendia. Hasta el momento,
estos son los unicos libros locales dedicados en su totalidad a la tematica de la construccion en

altura.
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En paralelo a estos estudios de alcance més amplio, la produccién académica también
aumenta. Entre los trabajos més relevantes se encuentra la tesis de maestria de Virginia Bonicatto
Escribir en el cielo: relatos sobre los primeros rascacielos en Buenos Aires (1907-1929) (2011) y
una serie de articulos en los que la autora estudia los primeros rascacielos de la ciudad, su insercion
urbana y sus innovaciones técnicas y proyectuales. Asimismo, introduce la problemaética de la
circulacién de ilustraciones, fotografias, relatos y publicidades que construyen una imagen de
modernidad y prestigio, y favorecen la eleccién del rascacielos como simbolo de poder y de
prosperidad tanto por iniciativas privadas como por parte del municipio. Ademas, Bonicatto
publica junto con Sebastian Malecki el articulo “Discursos sobre la construccion en altura” (2023)
que se ocupa de los discursos sobre los rascacielos elaborados en el ambito local entre 1910 y 1940,
investigacion que es un aporte para esta tesis. Por ultimo, otro trabajo que resulta de interés es la
tesis de maestria de Eleonora Menéndez, La puerta de acceso americana. Tres representaciones
de Catalinas Norte (2015). En ella, la autora realiza un estudio exhaustivo sobre el contexto politico
y econdmico que da marco a las realizaciones en Catalinas Norte, sector designado como zona de
torres, de especial interés en esta investigacion.™®

En estos Gltimos trabajos se establece un didlogo entre la historia de la arquitectura, la cultura
urbana, las ideas y discursos, la tecnologia y la cultura visual. Sin embargo, siguen siendo
producciones que parten del campo de la arquitectura: hasta ahora, es un tema que no ha sido
abordado desde otras disciplinas. Podemos sefialar como excepcion la investigacion de Catalina
Fara, cuyo libro Un horizonte vertical. Paisaje urbano de Buenos Aires (1910-1936) (2020) aborda
el tema de la ciudad en altura desde el campo del arte, incorporando lecturas desde la pintura, la

literatura, la cultura visual, entre otras.

Consideraciones sobre el estado de la cuestion
En funcién del panorama elaborado podemos sefialar que no abundan los trabajos sobre el tema
gue aqui nos interesa. Por un lado, las producciones académicas actuales presentan preguntas y

perspectivas que son afines a esta investigacién, pero no abordan la temaética particular vinculada

"o En el afio 2020, Bonicatto, Malecki, Menéndez, Fara y otros investigadores -incluida quien escribe- se reunieron
para conformar HiCA (Historia de las Construcciones en Altura) un grupo de investigacion interdisciplinario que
entrelaza la historia de las construcciones en altura, la tecnologia, la cultura urbana y la visual. EI grupo cuenta, desde
2022, con un Proyecto de Investigacion y Desarrollo titulado “Crecimiento vertical. Miradas sobre la construccion en
altura en Argentina (1910-1960)” aprobado por la Universidad Nacional de La Plata. La investigacion se enmarca
dentro de esta produccion colectiva.
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al crecimiento vertical de Buenos Aires a mediados del siglo XX. Por otro lado, dicho tema es
trabajado en mayor profundidad por Liernur, aunque se encuentra disperso en diferentes articulos
y carece de una mirada mas sistematica. Si bien dichos articulos constituyen una referencia
ineludible para avanzar en la investigacion, consideramos que es necesario revisar los juicios
persistentes en la historiografia de este tipo de arquitectura terciaria presentes tanto en la obra de
este autor como en las primeras producciones sobre el tema. Creemos que, al caracterizar esta
arquitectura en un marco negativo, son desconocidos varios problemas que particularizan su
historia en nuestro medio local y que pueden complejizar y profundizar su desarrollo, mas alla de

un mero reflejo de lo que sucede en otros lugares del mundo.

Problemas e hipotesis

Ante la historiografia revisada, consideramos que una forma alternativa de abordar el objeto de
estudio es la de reconstruir el entramado conformado por la produccion, circulacion y recepcién de
ideas y discursos en su interaccion con los objetos construidos, pero también excediéndolos.

En particular, este trabajo busca indagar sobre la recepcion de una tipologia arquitectonica
externa: la torre de oficinas. Aunque es valido argumentar que todas las formas arquitectonicas
tienen origen foraneo y son reinterpretadas en el medio local, en este caso los propios actores se
refieren insistentemente a tal caracter a la vez que lo problematizan. Este hecho lo hace
particularmente evidente e invita a interrogarlo en términos culturales. La expresion local de este
fendmeno global implica entonces reconocer dos cuestiones. Por un lado, las condiciones de
emergencia de estas ideas, es decir, el contexto de produccion y las caracteristicas que connotan el
tema desde sus inicios. Por otro, las condiciones particulares del medio que configuran su recepcién
en Buenos Aires: una situacion politica econémica guiada por ideas desarrollistas, una historia
urbana caracterizada por la presencia constante del centro tradicional como el ntcleo simbdlico de
la ciudad y la posicion de los actores dentro de un campo disciplinar marcado por la crisis y
reformulacion del proyecto moderno, cada uno con intenciones diversas y muchas veces
contrapuestas sobre las maneras de hacer ciudad.

Estimamos entonces que no es posible entender este fenomeno de la ciudad terciaria
considerando sélo su forma material, sino que es necesario historizarla, reconociendo su origen, su
circulacion y la manera en que las ideas fueron recreadas en nuestro contexto especifico. De tal

manera, la perspectiva que aqui nos interesa (cuyos instrumentos tedricos y metodoldgicos se
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profundizaran a continuacion) permite discutir con aquellas miradas que entienden la arquitectura
local como mera desviacion o reflejo de la produccidon norteamericana y europea, como “copias
imperfectas” de “modelos originales”. Consideramos que poner en cuestion la nocion de influencia
abre el panorama para explorar las dinamicas de los procesos de intercambio cultural entre centros

y periferias, y asi recuperar los aportes locales sobre el tema.

Enfoque conceptual

A partir de la pregunta de investigacion y la hipotesis propuestas, nos interesa aclarar aspectos de
caracter metodoldgico. La presente investigacion se ubica en una zona de dialogos e interacciones,
en un espacio heterogéneo en el que participan la historia de la arquitectura y la ciudad, la historia
intelectual, la historia de los intelectuales (méas especificamente, de los arquitectos como
productores culturales con un perfil particular), la historia cultural, el estudio de revistas y el
analisis de imagenes. Nos interesa entonces ubicar nuestro trabajo dentro del campo de la historia
intelectual, entendida como lo hace Adrian Gorelik (2015, p. 150), retomando a Anthony Grafton
(2007, p. 124), como “una zona sismica intelectual donde las placas tectonicas disciplinares
convergen y se entrechocan, produciendo ruidos de todo tipo”.

Con respecto a la historia intelectual, este trabajo hace uso de dos de sus “lineas medulares”:
los andlisis de discursos y los estudios de circulacion y recepcion de ideas (Canavese, 2021, p. 23).
En cuanto al analisis de los discursos, el objetivo de la historia intelectual es el de traspasar los
contenidos explicitos de los textos para acceder al plano de sus condiciones de posibilidad. A partir
del “giro lingiiistico”, el lenguaje deja de ser concebido como un medio para representar la realidad
objetiva externa y se vuelve autorreflexivo, consciente del dispositivo argumentativo que subyace
a €l y de su historicidad. Quentin Skinner (2000) pone el énfasis en la intencionalidad autoral y su
contexto de enunciacion: los discursos son considerados respuestas especificas a problemas
especificos, a diferencia de la tradicional historia de las ideas y sus modalidades de analisis
fundadas en modelos o tipos ideales ahistoricos. En este sentido, dedicaremos los primeros
capitulos de la tesis a comprender el contexto de produccion de los discursos, entendiendo que
estan atravesados por procesos de orden economico, politico y cultural —incluyendo en este Gltimo
aspecto condicionantes disciplinares-.

La otra linea medular de la historia intelectual que nos interesa abordar se relaciona con los

estudios de circulacién y recepcién de ideas. Sus debates se dirigen a restituir el rol activo de los
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receptores, problematizando dualismos como “original-copia”, “modelo-desviacion” o “centro
activo-periferia pasiva”. En esta investigacion tomamos algunas contribuciones, problemas y
debates tedrico-metodoldgicos relacionados con esta perspectiva. Entre ellos, Elias Palti (2007)
problematiza el topico de la existencia de “ideas fuera de lugar” y hace manifiestas las estrecheces
heuristicas del esquema de “modelos” y “desviaciones” como grilla para comprender el
desenvolvimiento de las ideas en América Latina. Asimismo, resalta que los centros y periferias
no se mantienen fijos y estables, sino que varian en el tiempo y en funcién de los espacios que los
consideran. Otra contribucion para esta investigacion es aquella proveniente de la critica literaria
y la sociologia de la cultura, en particular la de Pierre Bourdieu. En su texto “Las condiciones
sociales de la circulacion internacional de las ideas” el autor sefiala que el sentido y la funcién de
una obra extranjera estan determinados por el campo de origen y el campo de recepcion, y que esa
transferencia de ideas de un campo nacional a otro se produce a través de una serie de operaciones
sociales que pueden modificar los mensajes originarios (1999, p. 162).

Dentro de los estudios de circulacion de ideas, otro insumo para este trabajo es la llamada
“historia conectada”, de la que se ocupan autores como Romain Bertrand (2015) y Sergio
Serulnikov (2020). Este enfoque se centra en la trama de conexiones que entrelazan aspectos
especificos de nuestras sociedades con el resto del planeta. Para estos autores, nuestros modos de
vida, nuestro entorno material, nuestras creencias culturales y marcos normativos estan atravesados
y constituidos por mundos ajenos que se tornan propios. Esta idea nos resulta Gtil, dado que nos
posibilita pensar los intercambios en un sistema ampliado y cada vez mas integrado que obliga a
reconocer que, al menos en este caso, no nos enfrentamos a una historia autosuficiente. Aunque
nuestro objeto de estudio se restringe a intercambios parciales y acotados -por cuestiones préacticas
como la extensidon de la investigacion o por la amplitud del tema- lo consideramos un primer paso
en la superacion de recortes nacionales que suelen observar sus objetos de estudio de manera
aislada, planteando un serio obstaculo a la aprehension de la complejidad cultural de los mismos.

Para la investigacion también resultan de gran valor las herramientas y perspectivas de la
historia cultural, mas especificamente de aquella rama interesada en la cultura material.
Consideramos que la arquitectura y la ciudad son mucho mas que escenarios de la vida social, se
trata de artefactos productores de sentido a través de su forma y realizacidn, sus atributos técnicos,
su potencial estético, sus usos y significados a través del tiempo. Es por esto que este trabajo toma

distancia de aquellos enfoques que autonomizan los objetos, asi como de los que lo consideran un
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“reflejo” de condiciones sociales, politicas y/o econdmicas. Por el contrario, interesa historizar la
relacion entre las ideas y los objetos -en nuestro caso, objetos arquitectonicos-, su agencia, sus
mediaciones y la manera en que coproducen significados, practicas y representaciones. Dentro de
estos limites, es necesario sefialar algunos autores dedicados al estudio de temas de historia cultural
de la ciudad y el territorio, en particular aquellos reunidos en el grupo de Historia y Critica de la
Ciudad y la Arquitectura creado por iniciativa de Jorge Francisco Liernur a comienzos de la década
de 1980: entre ellos Fernando Aliata, Anahi Ballent, Alejandro Crispiani, Adrian Gorelik y
Graciela Silvestri. Estos autores constituyen una referencia imprescindible, dado que han
desarrollado una perspectiva histérica que aborda las maneras en que la ciudad y el territorio
resultan significativos en la cultura de una sociedad, al mismo tiempo que ambos son producto de
esa misma cultura.

Asimismo, esta investigacion toma autores que no pertenecen estrictamente al campo de la
cultura material, pero que han trabajado con temas relacionados a la arquitectura y la ciudad. En
este sentido, el andlisis cultural nos permite comprender el significado o la dimension simbolica
que adoptan los objetos arquitectdnicos o urbanos. Por caminos distintos, Ronald Barthes (2002) y
Peter Burke (2009) sefialan la capacidad de la arquitectura de operar como simbolo, como objeto
material cargado de significado. Siguiendo a Barthes (2001), la arquitectura no constituye
solamente una respuesta a razones utilitarias, sino que su “funcién imaginaria” es también central.
Otro autor que nos interesa es Bronislaw Baczko (1999), quien propone que sobre esos simbolos
se apoyan los imaginarios sociales. Definidos como invencion permanente de la sociedad, conjunto
de ideas-imagenes a través de las cuales se construye identidad, se legitiman poderes y se elaboran
sentidos acerca de la realidad, los imaginarios sociales refieren a ese cimulo de representaciones
colectivas gue son centrales en lo que se refiere al control social y al ejercicio del poder. Segun el
autor, los imaginarios se articulan en los mas diversos lenguajes, siendo uno de ellos el
arquitectonico.

Todos estos aportes tedricos y metodologicos funcionan a modo de caja de herramientas para
la indagacion historica sobre el tema de investigacion. En particular, resulta de gran valor la
incorporacion de instrumentos y perspectivas de la historia intelectual y cultural para enriquecer la
historia de la arquitectura y de la ciudad. Creemos que ampliar el foco del analisis extendiéndolo
mas alld del objeto arquitectonico ayuda a evitar un problema frecuente en la historia de la

arquitectura que se relaciona con su simplificacion en una historia de los estilos propia de una
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perspectiva tradicional de la historia del arte -ya discutida y reformulada en diversos &mbitos- que
resulta poco productiva para pensar estos objetos en toda su complejidad. En efecto, en esta
investigacion, el estudio de los discursos y los debates sobre la construccion en altura exceden
ampliamente las conceptualizaciones exclusivamente formales. En cambio, demandan la
consideracion de las torres como artefactos histéricos que son a la vez instrumentos de intervencion

urbanistica, iméagenes urbanas y simbolos sociales.
Fuentes

Partiendo de las ideas y discursos especializados como nuestro objeto de estudio, consideramos
que hay un tipo de documento que resulta central: las revistas de arquitectura. Son muchos los
autores gque sefialan la importancia de las revistas para los estudios de historia intelectual. Beatriz
Sarlo (1990, p. 15), por ejemplo, afirma que las revistas son una fuente privilegiada para lo que
hoy se denomina historia intelectual: “instituciones dirigidas habitualmente por un colectivo
informan sobre las costumbres intelectuales de un periodo, sobre las relaciones de fuerza, poder y
prestigio en el campo de la cultura”. Entre los abordajes posibles, nos interesa en particular la
propuesta de Horacio Tarcus (2020), que entiende a las revistas como “artefactos culturales
complejos” concebidos de maneras distintas por cada disciplina. Seguin el autor, para la nueva
historia intelectual las revistas se comprenden como nodos (puntos de condensacion) de redes
intelectuales nacionales y continentales, en la medida en que proponen sus propios didlogos con
otras revistas, pasadas y presentes, a través de estrategias de asociacion y confrontacion. En efecto,
la emergencia de la nueva historia intelectual con su programa de historizacion radical de las ideas
favoreceria la reconsideracion de las revistas no sélo como meras fuentes, sino como sujetos
culturales, como intelectuales colectivos (p. 63).

Ahora bien, consideramos que es necesario diferenciar las revistas de arquitectura de aquellas
pertenecientes a otras areas -historia, politica, critica literaria-. En tal sentido, buscamos
profundizar en la especificidad de dichas publicaciones -propiedades internas-, asi como
dimensionar su importancia referencial dentro del campo disciplinar -propiedades externas-. Con
respecto a sus propiedades internas, es relevante apuntar que el objeto que estudia la revista y sobre
el que se establecen posturas y debates es externo a su misma materialidad: los edificios y la ciudad
se hallan por fuera de la publicacion. Ello deriva en la inevitable introduccion de un discurso visual

que representa los objetos externos y que requiere familiarizarse con un cédigo diferente al
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puramente verbal. Por un lado, las fotografias, en apariencia fieles representaciones de la realidad,
deben entenderse, en términos de Barthes (2002), como un objeto trabajado, escogido, compuesto,
elaborado y tratado de acuerdo con unas normas profesionales, estéticas e ideologicas que
constituyen otros tantos factores de connotacion (p. 15). Por otro, la presencia de planos de
arquitectura exige un conocimiento del lenguaje disciplinar sin el cual no es posible acceder de
manera franca al contenido de la revista. Como consecuencia, los discursos escritos, protagonistas
de la mayoria de las revistas sobre las que ha trabajado la historia intelectual, ven su hegemonia
desafiada por los discursos visuales. Hasta los modos de uso cambian: las revistas se leen, pero
también se miran. De tal manera, y como se sefiald en el apartado sobre metodologia, es menester
incorporar herramientas referidas al estudio de imagenes.

Otro punto a sefialar es que en muchas revistas de arquitectura el soporte material adquiere
una nueva relevancia: hay un cuidado en la elaboracion de la publicacion que requiere mayor
atencion por su mismo valor como producto de disefio. En términos mas generales, el “giro
material” senalado por Tarcus (2020) es productivo para pensar este tipo de publicaciones: ya no
se trata solamente del texto en su autonomia, sino de las estrategias graficas, del orden y la
jerarquizacion de los articulos, de las politicas de traduccién y edicion, en sintesis, de un interés
que ya no es exclusivo del texto, sino también del paratexto. Como consecuencia, el acercamiento
hacia una publicacion de arquitectura implica reconocer una realidad mediada por, si se quiere, una
triple relacion entre una materialidad minuciosamente disefiada, un discurso visual connotado y un
discurso escrito (a veces descriptivo y escueto, otras denso y critico), todas construcciones de
agentes que remiten a determinada cultura de la que son parte.

Con respecto a las propiedades externas, las revistas son para los arquitectos argentinos del
siglo XX un elemento formativo central, soporte de las discusiones disciplinares mas relevantes y
pantalla de lo méas novedoso a nivel local e internacional. Estas caracteristicas se enfatizan durante
los afios que abarca esta investigacion. Factores variados como la importante posicion de Buenos
Aires en el mercado editorial de habla hispana, la consolidacion de la universidad de masas -con el
consecuente aumento de la matricula en las carreras de arquitectura- y la expansion del sistema de
concursos en la adjudicacion de proyectos, generan mayor demanda de material de referencia, la
renovacion de medios tradicionales y el surgimiento de nuevos espacios de debate. De hecho, s6lo

en la ciudad de Buenos Aires, entre los afios cincuenta y setenta, existen mas de diez publicaciones
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sobre arquitectura y construccion.’* Ademas, dichas revistas generan redes intelectuales con
publicaciones internacionales como la revista francesa AA: L'Architecture d'aujourd’hui, las
italianas Casabella y Domus, las estadounidenses Oppositions, Architectural Record y
Architectural Forum, entre otras. De la misma manera, revistas locales circulan por estos paises,
dando cuenta de su calidad y consolidando un mercado interconectado. Como indica Silvia Cirvini
(2011, p. 52), estas revistas “constituyen la fuente mas adecuada y explicativa del proceso de
constitucion del campo disciplinar, por cuanto funcionan como lugares desde donde se estatuye la
especificidad de la disciplina como campo intelectual y se ponen en consideracion y circulacion
los temas de interés de la época”.

Por todo lo planteado anteriormente, consideramos que las revistas especializadas resultan
centrales para introducir profundizaciones, problematizaciones y relecturas sobre los edificios y la
ciudad. No sélo son registros y testimonios de los procesos de desarrollo de la arquitectura, también
son agentes que participan activamente en la configuracion disciplinar. Como productos culturales
significativos, son portadoras de las principales coordenadas en juego en el campo, construyendo
y difundiendo distintos significados, formas de ver e insumos para propuestas y proyectos.

Las revistas que se utilizan como fuentes en la investigacion son aquellas que nos permiten
acceder a esa diversidad y reconocer los diferentes actores en el campo, sus posiciones, sus redes
intelectuales y el pablico al que apuntan. Summa y Nuestra Arquitectura son emprendimientos
comerciales independientes, resultado de la iniciativa privada y destinadas a un publico profesional.
Mientras que Summa construye un perfil mas critico, Nuestra Arquitectura se presenta con un perfil
claramente profesionalista. Otro medio de difusion importante es el Boletin de la Sociedad Central
de Arquitectos iniciado por la Sociedad Central de Arquitectos (SCA), 6rgano principal de
expresion del conjunto de la profesion. El boletin representa a los profesionales titulados y
matriculados y reune a las principales figuras del campo profesional. Por ultimo, la revista
Construcciones, publicacién institucional de la Camara Argentina de la Construccién que agrupa
a arquitectos, ingenieros, empresarios, contratistas, desarrolladores inmobiliarios, constructores y,

en general, personas relacionadas al oficio de la construccion. Estos cuatro medios -que son los de

"' El Arquitecto constructor (1907-1957), publicacion de la SCA en sus diferentes formatos (desde 1917), Revista del
CACYA (1927-1951), Nuestra Arquitectura (1929-1986), Construcciones (1945-1987), Canon (1951-1952), Boletines
de la FAU (1951-1982), Obrador. Revista de Arquitectura (1963-1965), Boletin del CEA (2° época, Buenos Aires,
1961), Summa (1963-1993), Summarios (1977-1990). A ellas podemos sumar Nueva vision (1951-1957), aunque no
se destina especificamente a la arquitectura.
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mayor tirada y circulacién del periodo- nos permiten acceder a aquellas ideas y discursos sobre la
tipologia torre y la ciudad en altura, consolidando posturas distintas ante la misma problematica.

Precision de algunos conceptos

En esta instancia conviene intentar precisar y problematizar algunos términos que orientan la

investigacion:

Arquitectura moderna

Se trata de un término complejo aplicado en dos sentidos por la historiografia especializada: una
acepcion nativa diferenciada de una aplicacion como categoria analitica. Mientras que la primera,
que es la que adopta este trabajo, es la construida y compartida, en su momento historico, por los
actores disciplinares que aqui se estudian, la segunda es utilizada posteriormente por cierto sector
de la historiografia para entender las relaciones entre arquitectura, técnica y politica en el marco de
procesos de modernizacion de mayor extension temporal.

La nocién nativa de arquitectura moderna, insistimos, adoptada por esta investigacion, es
aquella utilizada y compartida por los actores que aqui se estudian. A veces nuestro trabajo utiliza
también el término modernismo como sinénimo de arquitectura moderna entendido en este mismo
sentido. La historiografia hegemdnica de la disciplina asocia la modernidad en arquitectura
principalmente con el asi llamado “Movimiento Moderno”, imagen creada por un sector de la
critica de arquitectura afin a cierto sector de la renovacion arquitectonica. Este conjunto asi
denominado recorta determinadas expresiones arquitectonicas europeas y estadounidenses
fuertemente identificadas con los actores y las obras de los Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna (CIAM).”® Como sefiala Liernur (2004, p. 16), con la idea de un
“Movimiento Moderno” se instala una concepcion estilistica de la arquitectura moderna. Algunas
de sus caracteristicas incluyen el uso de nuevos materiales, la simplificacién de las formas a partir
de la abstraccion, el rechazo a la ornamentacidn excesiva y la funcionalidad y eficiencia en el uso

del espacio.

" El CIAM (fundado en 1928 y disuelto en 1959) juega un papel crucial en la difusién de las ideas y practicas
arquitecténicas modernistas en Europa y en otras partes del mundo. Los congresos reinen a arquitectos, urbanistas,
disefiadores y tedricos para discutir temas relacionados con la arquitectura contemporanea, el urbanismo, la vivienda
y el disefio de ciudades.
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Como veremos a lo largo de la investigacion, otra construccion historiografica
complementaria a “Movimiento Moderno” es aquella que retne a quienes fueron sus principales
protagonistas, los “maestros”. Mientras que a nivel internacional las principales figuras son Le
Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius y Frank Lloyd Wright, a nivel local se
destaca el Grupo Austral -principalmente Antonio Bonet, Jorge Ferrari Hardoy y Juan Kurchan-,
Amancio Williams y Mario Roberto Alvarez.'® Desde una mirada disciplinar, estos arquitectos
serian los responsables de llevar a la practica las nuevas ideas y preparar el campo para la
realizacion de la arquitectura moderna en el pais. Mientras que los “maestros” locales formarian
parte de la “primera generacion” de arquitectos modernos argentinos, gran parte de los actores que
se estudian en esta investigacion se posicionan como la “segunda generacion”.}” En efecto, estos
arquitectos mas jovenes -en su mayoria graduados de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad de Buenos Aires (FAU UBA) durante la década de 1950- comparten el objetivo de
continuar y afianzar el programa de la transformacion disciplinar iniciado por sus predecesores.
Cabe sefalar que, si bien los arquitectos que nos interesan aceptan y legitiman las ensefianzas de
los “maestros” del “Movimiento Moderno”, esto no impide la elaboracion de criticas, revisiones y
reformulaciones a los programas iniciales.

Como se puede deducir de lo que hemos indicado, esta acepcién del término clausura
experiencias que no se alinean con lo sefialado; sin embargo, su uso en esta tesis se justifica en su
presencia en las ideas, creencias y valores de la época de estudio, sin que ello nos lleve a abandonar
la consideracion de que se trata de una construccion historiografica antes que de una realidad de la
produccion y sin desconocer que existe otro uso del término con un sentido analitico. Con este otro
uso del término nos referimos a sectores historiograficos que, desde los afios 1970, analizan, sobre
todo en clave foucaultiana, las relaciones entre arquitectura y poder, considerando la modernidad
de la produccién arquitectdnica no en base a sus caracteristicas estéticas o estilisticas sino a su
capacidad de instrumentalizar programas de modernizacion social o técnica. Con este criterio, el

término se aplica a toda arquitectura modernizadora desde puntos de vista temporales y

"¢ El Grupo Austral es un colectivo de arquitectos fundado en 1938 en Buenos Aires. Desde su creacién tiene un
impacto significativo en el panorama de la arquitectura y el disefio latinoamericanos, tanto a través de sus obras y
disefios como de sus publicaciones. Sus integrantes son también José Alberto Le Pera, Abel Lopez Chas, Luis Olezza,
Ricardo Vera Barros, Samuel Sanchez de Bustamante, Itala Fulvia Villa e Hilario Zalba.

"I El ensayo “Arquitectura y Urbanismo” de 1961 escrito por Carlos Méndez Mosquera es una de las primeras
producciones sobre la historia de la arquitectura moderna en Argentina y, gracias a su elaboracion en primera persona,
resulta iluminadora de este esquema de generaciones y de la posicion que los arquitectos mas jovenes buscan ocupar
dentro del campo.
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disciplinarios mas amplios.’® Sin desconocer que la funcién modernizadora de la arquitectura no
siempre coincide con la modernidad de su expresion formal y para evitar confusiones
terminoldgicas, este trabajo privilegia la concepcion nativa del denso término ‘“‘arquitectura

moderna”.

Arquitecto/a

Esta investigacion dialoga con estudios recientes que abordan la figura del arquitecto en los
estudios de historia intelectual.'® En sintonia con algunas de sus propuestas, consideramos que los
arquitectos constituyen una figura un tanto compleja de definir: por un lado, la dualidad entre
intelectuales y expertos, junto a la usual ubicacidn de estos profesionales en el segundo grupo,
resulta problemaética. Por otro lado, no parece apropiado forzar una doble identificacion que los
interprete como actores que se desplazan entre dos polos opuestos en constante conflicto. De modo
gue no buscamos determinar si los arquitectos son intelectuales o no, o en qué medida lo son,
porque esto implica partir de definiciones ya establecidas y de categorias que probablemente sean
poco productivas para pensar en actores que no constituyen la “norma” en los estudios de historia
intelectual. Por el contrario, utilizaremos perspectivas e instrumentos propios de la historia de los
intelectuales que habilitan una mirada de los arquitectos en funcién de su participacion en la esfera
publica y de sus producciones culturales, reconociendo que su especificidad -aquello que los
diferencia y define como tales- supone una intervencion tanto discursiva como material. En otras
palabras, sus ideas encuentran soporte en formatos diversos: revistas, libros y editoriales, pero
también en concursos de anteproyecto, planes urbanos y edificios, todas producciones que pueden
ser pensadas como complementarias.

Ademas, esperamos que esta investigacion permita introducir matices en una figura que
entendemos como heterogénea. Consideramos que el desarrollo de las torres de oficina y su
configuracion urbana permite reconocer los diferentes perfiles reunidos en torno a esta figura:
algunos arquitectos se interesan por la practica privada, otros buscan consolidarse como una voz
calificada y legitima en el debate pablico sobre la construccién de la ciudad y otros se interesan
principalmente por cuestiones técnicas y constructivas. En este sentido, son utiles los aportes de

Mariano Plotkin y Federico Neiburg (2004), quienes se alejan de una vision normativa y

"Y Nos referimos a la produccidn del Instituto de Venecia y también en el campo local a Jorge Francisco Liernur, Anahi
Ballent, Fernando Aliata, entre otros.
" \/er: Blanc, M.C. y Cattaneo, D. (2020), Cattaneo, D. (2018), Biraghi, M. (2019).
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dicotdmica entre intelectuales y expertos, para rescatarlos como un tipo de figura que se mueve
“en un espacio de interseccion productiva definido por el Estado, el mundo académico, el mundo
de los negocios y el campo intelectual” (p. 17). De todos modos, algo que aglutina los diferentes
perfiles es el caracter particular de esta figura a mediados del siglo XX: para esos afios el arquitecto
se configura como una suerte de Prometeo modernizador, con una experticia y un saber especifico
que le brindan un lugar definido en la sociedad.

Esta historizacion del lugar de los arquitectos modernos en la esfera publica como
protagonistas en la proyeccion del &mbito urbano y la planificacion del territorio constituye un
pequefio aporte a una discusién mas amplia, abierta y reciente de los estudios de historia intelectual
que introduce a esta figura para reponer sus matices y particularidades.

Campo de la arquitectura
El concepto de campo intelectual es acufiado por el sociélogo francés Pierre Bourdieu. Esta nocion
se intenta definir por primera vez en el articulo “Campo intelectual y proyecto creador” de 1966 y
se despliega en muchas de sus obras.?’ Bourdieu entiende al campo como un espacio social
relativamente autbnomo, histéricamente constituido por sus instituciones especificas y sus leyes de
funcionamiento propias. La estructura del campo funciona como mediador entre la sociedad y el
autor, es decir, permite la comprension de un autor o una obra en términos que trascienden tanto la
percepcion sustancialista (que considera al autor o la obra en su existencia separada) como la
percepcidn de la sociologia mecanicista (que los reduce a sus condicionantes sociales). EI campo
consiste en un sistema estructurado de posiciones sociales y relaciones de fuerza entre esas
posiciones: se encuentra determinado por la existencia de una forma especifica y particular de
capital comun y por la lucha entre actores que buscan apropiarse de él. Como sefiala Andrea Giunta
(2015, p. 26), a esta definicion habria que afadir algunas objeciones que introducen Carlos
Altamirano y Beatriz Sarlo, vinculadas a lo que atafie a la coercion del sistema politico sobre la
“autonomia” relativa del campo cultural en América Latina, como asi también a la permanente
presencia de un sistema de referencias que remite a los centros internacionales, tanto en lo que
respecta a los paradigmas estéticos como a las instancias de consagracion y reconocimiento.

En su libro Nosotros los arquitectos del 2004, Cirvini toma a Bourdieu como clave de lectura

para estudiar la conformacion del campo de la arquitectura entre 1886 y 1948. Su objetivo es

% Ver: Bourdieu, P. (2002).
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explicar el proceso de constitucion disciplinar como saber y como practica especializada en la
Argentina moderna a partir del analisis de las publicaciones, los debates fundacionales, las
practicas diferenciadoras y las instituciones y sus agentes. Siguiendo a Cirvini (2004), para el
periodo que abarca nuestra investigacion, el campo de la arquitectura ya se encuentra afianzado,
con una historia propia que actda de respaldo de legitimidad del grupo. A partir de los afios
cincuenta el campo gana extension y complejidad: incluye a mas practicantes (con la emergencia
y consolidacion de la “universidad de masas” y la presencia cada vez mayor de mujeres), abarca
nuevas incumbencias (como la planificacion, la vivienda social y el problema de los asentamientos
precarios) y ocupa renovados espacios de accion (en el Estado y la universidad, principalmente) y
de debate (nuevos medios especializados). Todas estas condiciones se vinculan con el progresivo
pero definitivo desplazamiento de las practicas academicistas por el ideario moderno, que alcanza
su hegemonia ofreciendo una nueva interpretacion de lo que “debe ser” la arquitectura y la funcion

de los arquitectos en la sociedad.
Estructura de la tesis

El texto se organiza en cuatro capitulos. El primero se titula “Del objeto al simbolo, de la funcién
a la imaginacién” y consta de dos partes. En la primera buscamos reponer sucintamente el origen
de latipologia torre. Nos remitimos a los intercambios entre Estados Unidos y las ideas modernistas
provenientes de Europa, asi como a la circulacién mundial de este fenGmeno a través de centros
terciarios administrativos y distritos financieros. En la segunda parte estudiamos como esa
internacionalizacion significa el inicio de un proceso de simbolizacion que, consideramos, tiene
tanta relevancia como las funciones objetivas que cumple el edificio. En este sentido, el apartado
propone una perspectiva cultural que indaga en las torres de oficinas como simbolos, es decir, como
objetos que vehiculizan ideas de prestigio, internacionalizacién y modernidad. En pocas palabras,
en el primer capitulo investigamos como la forma se crea para cumplir una funcién, pero también
como la funcion se asocia a una forma por su poder significante. La densidad simbdlica que
adquiere la torre como emblema optimista de la capacidad de la economia capitalista y de la
tecnologia moderna hace indispensable comprender esta asociacion antes de adentrarnos en nuestro

ambito local.

En el segundo capitulo, “Nuevas formas para nuevas demandas”, se abordan las condiciones
9

particulares del medio local que configuran las coordenadas de recepcion de las torres. Se proponen
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dos apartados. EI primero aborda los vinculos entre la tipologia y las politicas desarrollistas locales
al estudiar como la industrializacién intensiva y la apertura de la economia a los grandes capitales
internacionales estimulan la construccion de las sedes administrativas de empresas extranjeras y
nacionales. En el segundo apartado nos centramos en la historia urbana particular de Buenos Aires,
especialmente en el rol de su centro tradicional para comprender el proceso de terciarizacion y
densificacion que atraviesa durante los afios que abarca la investigacion. Estos dos apartados
incorporan la creacion de instrumentos juridicos y técnicos -codigos y planes urbanos- por parte
del sector publico que son los que permiten la efectiva materializacion de estos edificios: el
Decreto-Ordenanza 4110/1957 que reglamenta la nueva tipologia y los intentos por parte del Plan

Regulador de establecer una zonificacion para la misma.

Reconocidas las condiciones de emergencia y de recepcion avanzamos hacia el tercer
capitulo, “Modos de ver: ideas y debates en los medios especializados”. En el primer apartado
abordamos las discusiones disciplinares en torno a la ciudad de torres a partir de redes intelectuales
entre medios especializados internacionales. En el segundo apartado nos adentramos en las
posiciones que toman los actores locales respecto a estas discusiones. Este estudio se realiza en los
cuatro medios especializados elegidos —Summa, Nuestra Arquitectura, el Boletin de la SCA y
Construcciones-, lo que nos permite reconocer que cada revista elige sus propias referencias,
reproduce ideas que considera afines a su proyecto intelectual y genera debates sobre los temas que
estima relevantes. Este capitulo nos permite empezar a construir un primer mapa que traza las

principales vias de difusion y recepcion de ideas sobre esta problematica.

El panorama general construido se profundiza y decanta en el ultimo capitulo, “Miradas
cruzadas: ;un instrumento para la planificacioén o para la especulacion?”, al ubicar las posiciones
de los actores en discusiones concretas sobre dos ejemplos locales: el Concurso Peugeot y el
proyecto para Catalinas Norte. Se trata de dos experiencias cercanas en tiempo y espacio que
condensan los procesos de orden politico, econdémico, urbano y disciplinar desarrollados durante
los capitulos anteriores. Por un lado, estos casos iluminan las posiciones de los distintos actores en
una discusion que contrapone la naturaleza especulativa de las operaciones de edificacion en altura
con la exigencia creciente de controlar el centro urbano. Por otro, el debate que suscitan ambos
casos tiene la intencion de encontrar posibles reconfiguraciones locales en la imagen de la torre de
oficinas, una forma arquitectonica que comienza a ser problematizada como foranea. Como

ejemplos representativos, estimulan una importante circulacion de ideas, imagenes, referencias y
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actores, y generan debates sobre la calidad urbana de sus propuestas.

Por ultimo, se incorporan una serie de anexos. El anexo 1 registra los primeros rascacielos
portefios, indicando sus datos principales: los afios de disefio y construccién, los arquitectos
encargados, los usos y la ubicacion especifica dentro de la ciudad. Los anexos 2, 3 y 4 se destinan
a ampliar la informacion sobre las torres de oficinas proyectadas y construidas en la ciudad de
Buenos Aires entre 1957 y 1977. El segundo anexo registra los afios de disefio y construccion, los
arquitectos y la ubicacion, el tercero presenta un mapeo de las obras y el cuarto es un catalogo de

proyectos y obras construidas. Cada anexo se referencia dentro del cuerpo del texto.
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Capitulo 1. Del objeto al simbolo, de la funcion a la imaginacién

Las razones utilitarias no son nada en
comparacion con la gran funcién imaginaria,
que a los hombres les sirve para ser
propiamente humanos. (...) Este doble
movimiento es profundo: la arquitectura es
siempre suefio y funcion, expresién de una
utopia e instrumento de una comodidad
(Roland Barthes, La Torre Eiffel, 1964).

En este primer capitulo buscamos reponer sucintamente las condiciones de emergencia de la
tipologia torre. Con este fin iniciamos un rastreo del origen de esta nueva forma arquitecténica que
nos remonta a principios del siglo XX, a los intercambios entre las formas vernaculas
estadounidenses y las vanguardias europeas. Asimismo, al reflexionar sobre las circunstancias,
requerimientos y anhelos que impulsan el surgimiento y la circulacion mundial de este fendmeno,
podemos reconocer su progresivo proceso de simbolizacién. La densidad simbdlica que adquiere
la torre como emblema optimista de la capacidad de la economia capitalista y de la tecnologia
moderna hace indispensable comprender esta asociacion antes de adentrarnos, en el segundo
capitulo, en la recepcién de esta forma en nuestro &mbito local. De tal manera, en este primer
capitulo estudiamos como la forma se crea para cumplir una funcién, pero también como la funcién

se asocia a una forma por su poder significante.

Una tipologia con ciudadania multiple

Como sefiala Bonicatto (2011, p. 10), las diferentes versiones histdricas concuerdan con que los
primeros rascacielos se originan en Estados Unidos. Ya desde mediados del siglo XI1X, ciudades
como Nueva York y Chicago asisten a un proceso de verticalizacion guiado por la intencién de
multiplicar los metros cuadrados del terreno en altura. Dicho crecimiento fue posible gracias al
desarrollo del skeleton construction (esqueleto estructural) y del ascensor.?! La propuesta que aqui
desarrollamos es que la tipologia torre encuentra sus antecedentes hacia las primeras décadas del
siglo XX, a partir de la asimilacién y apropiacion del rascacielos, construccion vernacula
norteamericana, por parte de los modernismos europeos. Como plantea Tafuri (1975), es un hecho
que los arquitectos europeos miran al rascacielos con ojos muy distintos que los arquitectos

norteamericanos. Son dos las diferencias principales que se consolidan como los principales

" Para ampliar sobre los primeros rascacielos en Estados Unidos, ver: Mumford, L. (1931); Condit, C. (1952);
Webster, C. (1959).
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aportes del modernismo a las discusiones en torno a la edificacion en altura: la relacion con la
ciudad y el rol estético-politico del lenguaje.??

Respecto a la primera, los arquitectos estadounidenses no conciben al rascacielos como un
instrumento capaz de mejorar las condiciones de vida en las ciudades, o al menos esa no seria su
principal basqueda. Por el contrario, reconocen en este tipo una naturaleza especulativa que debe
ser provista de estabilidad formal como objeto arquitectdnico, un “individuo anarquico”. Con este
término, Tafuri (1975) hace referencia al rascacielos como “acontecimiento” que intenta marcar
una distancia entre si mismo y la ciudad, en otras palabras, que materializa un inestable equilibrio
entre la independencia de la empresa individual que representa y la organizacion del capital
colectivo proyectada en la ciudad terciaria. Los arquitectos modernistas europeos, por su parte,
resignifican la edificacion en altura como un elemento idéneo para controlar la dindmica urbana,
en términos de Le Corbusier (1948), un “rascacielos-herramienta”.?® Se trata, en este caso, de un
instrumento que contribuye a resolver las patologias de los cascos historicos (congestion,
contaminacion, enfermedades, hacinamiento) a través de una nueva organizacion fisica y funcional
del espacio urbano.

En 1937, después de su viaje a Nueva York, Le Corbusier publica su obra Quand les
cathédrales étaient blanches.?* A través de una serie de breves ensayos, comparte sus impresiones,
ideas y conclusiones, y establece una comparacion entre los “numerosos y pequetios” rascacielos
de esta ciudad estadounidense y sus propios “rascacielos cartesianos” presentes en el plan urbano
“Villa Radiante” (Fig. 2). Para el arquitecto, los rascacielos deberian ser menos en cantidad, pero

mas grandes en tamafio, permitiendo asi una concentracion de funciones sobre un bajo porcentaje

" Cuando hablamos de “lenguaje arquitectonico” nos referimos al lenguaje visual especifico de los edificios que, como
tal, tiene sus propias normas. Se trata del conjunto de elementos, técnicas y estilos que un arquitecto utiliza para
comunicar ideas o intenciones a través del disefio de un edificio. Este lenguaje arquitectonico incluye la seleccion de
materiales, la forma y la estética, asi como también referencias culturales, histdricas o simbolicas.

Ho Charles Edouard Jeanneret Gris, més conocido como Le Corbusier (La Chaux de Fonds, Suiza, 1887 — Roquebrune
Cap Martin, Francia, 1965). Arquitecto y teérico de la arquitectura, considerado uno de los principales exponentes de
la arquitectura y el urbanismo modernos. Tiene una prolifica obra construida, entre los edificios méas reconocidos
podemos sefialar la Villa Savoye (1928-1931), la Unidad de Habitacion de Marsella (1947-1952) y el proyecto del
centro civico de la ciudad de Chandigarh (1951-1965). Algunos de sus libros mas importantes son Hacia una
arquitectura (publicado originalmente en 1923), La Villa Radiante (1935), El modulor (1948) y sus obras completas.
Ademas, en 1920 edita la revista L'Esprit Nouveau junto al pintor Amédée Ozenfant, publicacion donde ambos sientan
las bases del Purismo. Durante su vida desarrolla ideas de trascendencia disciplinar como “el modulor”, los “cinco
puntos de la arquitectura moderna” y la arquitectura como una “maquina de habitar”. Incursiona también en la pintura,
la escultura y la literatura.

"M En 1948, la editorial Poseidon de Buenos Aires publica la primera edicion en espafiol de este libro bajo el titulo
Cuando las catedrales eran blancas. Viaje al pais de los timidos. Como veremos durante la investigacion, las
consideraciones de esta obra surgen implicita y explicitamente en los discursos de muchos arquitectos argentinos.

28


https://www.zotero.org/google-docs/?yvFoVO

de la superficie urbana, con el objetivo de descongestionar las ciudades y abrirlas a la luz y los
grandes espacios ajardinados. Esta propuesta contrasta con la realidad observada en Nueva York,
donde la proliferacion de rascacielos pequefios genera una ocupacion excesiva del suelo. En su

libro, Le Corbusier escribe:

El rascacielos no es una ‘aigrette’ sobre el rostro de la ciudad.? Lo han hecho y lo han hecho mal. La
‘aigrette’ es un veneno urbano. El rascacielos es un instrumento. Instrumento magnifico de
concentracion de la poblacidn, de descongestion del suelo, de clasificacidn, de eficacia interior, una
fuente prodigiosa de mejoramiento de las condiciones del trabajo, un creador de economia y, por ende,

un creador de riqueza (Le Corbusier, 1948, p. 83).
La segunda diferencia entre las propuestas estadounidenses y la mirada modernista europea

refiere al lenguaje del edificio, tanto en términos estéticos como éticos. La diversidad de estilos
arquitectonicos presentes en los rascacielos estadounidenses responde al pragmatismo de estos
profesionales, que consideran el lenguaje como un valor instrumental, lo que les permite explorar
desde el eclecticismo historicista basado en la reutilizacion del pasado hasta el art decé y las
imagenes vanguardistas. En efecto, como sefiala Diana Agrest (1977, p. 35), en estos edificios se
produce una separacion en dos aspectos: el estructural y el simbdlico. Por un lado, la innovacién
técnica y estructural responde al funcionamiento de la industria de la construccién y, por otro lado,
el lenguaje recubre dicha tecnologia y puede variar segun las necesidades publicitarias del cliente.
Esta escision enfatiza la independencia significativa y el caracter escenografico del objeto
arquitectonico. Los arquitectos europeos, por el contrario, asignan atributos ideoldgicos a las
nuevas sintaxis no figurativas. Segun ellos, la abstraccion de las vanguardias de principios de siglo
(acompafiada del uso de materiales nuevos como el vidrio, el acero y el hormigon armado) seria la
imagen adecuada para un tipo edilicio que se entiende como simbolo de una nueva era. Sobre la
propuesta del edificio para la estacidn de Friedrichstrasse de Mies van der Rohe de 1921 (Fig. 2),

el historiador de la arquitectura William Curtis sefiala:
La torre de vidrio revela sentimientos utépicos no muy diferentes a los de las visiones de vidrio de Bruno
Taut o a los dibujos de Le Corbusier de torres transparentes flotando sobre los parques de la Ville
Contemporaine de 1922. Casi se sugiere que el edificio alto es un indice de fervor progresista, una
imagen que iba a ser capital en un nuevo estado definido con cierta imprecision (...) Mies parecia estar
interesado en una especie de redencion a través de los medios tecnoldgicos. Las formas de su arquitectura

alcanzaban el caracter de simbolos trascendentales (2006, p. 189).

P Dependiendo del contexto, el significado de la palabra “aigrette” puede variar, pero generalmente se relaciona con
algo decorativo, una suerte de adorno.
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Fig. 2. A laizquierda: Ville Contemporaine, Le Corbusier (1922).

Fuente: Fundacion Le Corbusier.
A la derecha: Rascacielos en la estacion de Friedrichstrasse, Mies van der Rohe (1921).
Fuente: archivo digital del MoMA.

Las condiciones para la materializacion de esta forma arquitectdnica tienen lugar recién a
fines de la década de 1940 en Estados Unidos.?® En este proceso de intercambio cultural es central
el rol de algunos arquitectos modernos europeos que emigran huyendo del nazismo, entre ellos
Mies van der Rohe. Si bien son figuras reconocidas con ideas maduras y trayectorias consolidadas,
su trabajo debe adaptarse a una cultura considerablemente diferente, alejada de las necesidades y
los deseos originales que guiaban su produccion en Europa. Al cruzar el Atlantico, la estética de
su trabajo deja de servir a contenidos de orden ético y social para representar los ideales del pujante
y pragmatico poder econémico estadounidense. Uno de los edificios que mejor representa este
proceso de transculturacién es el Edificio Seagram de Nueva York, proyectado por Mies van der
Rohe e inaugurado en 1958 (Fig. 3).2” El Seagram es uno de los ejemplos mas tempranos y

"¢ Para esos afios, Estados Unidos contaba con la tecnologia adecuada para construir este tipo de edificios. La torre se
vuelve comercialmente viable gracias a mejoras y refinamientos producidos durante los tiempos de guerra y al impulso
de una economia fuerte de posguerra (Leslie, 2018). Entre ellos, los precios mas accesibles del aluminio, la fabricacion
automatizada de placas de vidrio, las mejoras en su capacidad térmica y acustica (con el doble vidrio, el vidrio
absorbente y el vidrio float) y los nuevos productos plasticos que brindan selladores de alta calidad. A ellos se suman
los avances en los sistemas de acondicionamiento térmico e iluminacion fluorescente.

T Como sefiala Felicity Scott (2016, p. 23) el edificio Seagram es un hito no sélo en la carrera de Mies van der Rohe
y la historia de la compafiia Seagram, sino también en la historia de la arquitectura estadounidense. Es uno de los
edificios modernos mas famosos, mas analizados y mas citados del mundo. En el &mbito local tiene una importante
repercusion: por solo dar un ejemplo, es publicado en los nimeros 420 y 427 de NA, de 1964 y 1965 respectivamente;
y en los nimeros 3y 19 de Summa, de 1964 y 1969.
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extendidos, aunque no el primero ni el Unico, de la simbiosis entre la estética europea y la cultura
norteamericana. En otras palabras, de como la arquitectura de torres se desarrolla en relacion con
el mundo empresarial, aprovecha las condiciones de prosperidad y adopta las ventajas econdémicas
y simbdlicas de las nuevas tecnologias sofisticadas de acero y vidrio.?® La eleccion consciente de
esta nueva forma -configurada generalmente como un prisma puro con curtain wall o “muro
cortina”- transmite una conveniente atmdsfera de integridad constructiva y eficiencia funcional,

caracteristicas deseadas y compartidas por las grandes empresas.?°

" Para ampliar sobre el intercambio cultural entre Europa y Estados Unidos, ver: Cohen, J. L. (1995); Quintana de
Ufia, J. (2006)

M E| curtain wall o muro cortina es un sistema de fachada ligera, prefabricada, generalmente acristalada, que se
construye de manera continua por delante de la estructura del edificio. El uso del curtain wall, y en términos mas
amplios, el uso del vidrio en la arquitectura, no responde Gnicamente a motivos funcionales. En su aplicacion se pone
en juego su configuracion estética, tecnoldgica, espacial y urbana en funcion de determinadas intenciones por parte de
los promotores y usuarios del edificio.
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Fig. 3. Edificio Seagram de Mies van der Rohe, Nueva York.

Fuente: Fotografia de Ezra Stoller publicada en “La arquitectura moderna desde 1900” de William Curtis.
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Como resultado, el modelo de edificacion en altura que se consolida y que tiene mayor
repercusion hacia mediados de siglo XX es el del “individuo anarquico”, aunque ahora recubierto
con el lenguaje propio de las depuraciones importadas de Europa: los modelos de vanguardia sirven
para apoyar operaciones publicitarias.®® Tafuri (1975, p. 396) considera que, en Estados Unidos
asistimos, en cierto sentido, a un constante proceso de desideologizacién de la arquitectura, a una
alianza y estrecha colaboracion entre la disciplina y el capitalismo. En esta misma sintonia, Colin

Rowe indica que:

La presentacién de la arquitectura moderna en términos de construccién formal o tecnoldgica, su
desinfeccion de interferencias politicas, su divorcio de ideas posiblemente dudosas; en otras palabras, su
Gltima cualificacion americana fue reconocida como un hecho importante dentro y fuera de Estados

Unidos v, asi, ha tenido influencia directa sobre el desarrollo hasta el momento actual (1980, p. 4).

Sin embargo, esta “influencia directa” no implica necesariamente su adopcion pasiva en otras
zonas urbanas, en particular en aquellas periféricas. Por el contrario, como veremos a lo largo de
la investigacion, estos debates relacionados con la condicion urbana y la imagen del edificio
caracterizan el periodo de estudio y adquieren fuerte presencia al momento de recrear estos objetos
en el ambito local.

Durante la segunda posguerra, la progresiva integracion de las economias de todo el mundo
y la transferencia de conocimientos a través de las fronteras internacionales brindan las condiciones
de posibilidad para que la torre se transforme en un tipo arquitectonico presente en distintos centros
terciarios administrativos y distritos financieros. Esa internacionalizacion significa el inicio de un
proceso de simbolizacion que, consideramos, tiene tanta relevancia como las funciones objetivas

que cumple el edificio.

La torre como simbolo

Pensar la arquitectura como simbolo no es algo nuevo, de hecho, este tipo de aproximaciones tienen
un largo desarrollo y se relacionan, sobre todo, con el interés de la historia cultural por la
denominada cultura material como una parte significativa de la vida cotidiana (Burke, 2007). En
este sentido, este apartado propone una perspectiva cultural que indaga en las torres de oficinas de

mitad del siglo XX como simbolos, es decir, como objetos que vehiculizan ideas o significados, en

9" Una consecuencia de este proceso resulta ser la clausura de un importante nlimero de experiencias, tanto europeas
como norteamericanas. Sobre la situacion norteamericana, en particular de Nueva York, Rem Koolhaas sefiala que:
“la arquitectura de Manhattan fue vulnerable a los estragos del idealismo europeo, al igual que los indios habian sido
al sarampion; el manhattanismo no tenia ningin mecanismo de defensa” (2016, p. 285).
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este caso particular, ideas de internacionalizacion, modernidad y progreso.3* Como propone Baczko
(1999), sobre los sistemas simbdlicos se apoyan los imaginarios, que se articulan en los méas

diversos lenguajes, siendo el arquitecténico uno de ellos:

Entre otras cosas, toda ciudad es una proyeccidn de los imaginarios sociales sobre el espacio. Su
organizacion espacial le otorga un lugar privilegiado al poder al explotar la carga simbélica de las formas
(el centro opuesto a la periferia, lo “alto” opuesto a lo “bajo”, etcétera). Del mismo modo, la arquitectura
traduce eficazmente en su lenguaje propio el prestigio con el que se rodea un poder, utilizando la escala

monumental, los materiales “nobles”, etcétera (p. 31).

Estas observaciones resultan particularmente apropiadas para pensar la tipologia torre, ya
que a través de su forma (la potencialidad de su materialidad, altura y ubicacion en el espacio
urbano) traduce el prestigio de quien detenta el poder en la segunda mitad del siglo XX: el
capitalismo corporativo. Los imaginarios colectivos son construidos y aprehendidos por la
sociedad en general y por el publico especializado en particular (planificadores, arquitectos,
ingenieros, disefiadores), por lo que resulta central reconocer esta connotacion del objeto como
punto de partida para introducir los discursos que revisaremos mas adelante. En este apartado
incorporamos también discursos e ideas provenientes desde ambitos externos a la disciplina (cine,
artes plasticas, literatura) que dan cuenta de construcciones culturales més amplias y contribuyen
a pensar la simbolizacion del objeto.

En su texto de 1964, “La Torre Eiffel”, Barthes identifica a esta estructura de hierro como un
significante puro, es decir, como una forma en la que los seres humanos no dejan de colocar sentido.
En este significante, el autor detecta tres aproximaciones que permiten ir mas alla de sus razones
utilitarias o cientificas: la torre es objeto, es mirada y es simbolo. Es objeto cuando la miramos, es
mirada cuando la visitamos y es el simbolo universal de Paris. En este apartado tomaremos

prestadas estas tres aproximaciones para pensar la tipologia que nos compete.

La torre como objeto

La torre como objeto técnico nos habla de la agencia de su materialidad. Esta tipologia se
caracteriza por el uso de materiales de construccion propios de la modernidad, principalmente
hormigon armado, hierro y vidrio. Su leitmotiv resulta ser el curtain wall: un sistema de fachada

autoportante, ligera y acristalada, independiente de la estructura resistente del edificio, que se

oM Esta definicion se toma de Clifford Geertz, quien en su libro La interpretacion de las culturas nos indica que un
simbolo puede ser cualquier tipo de objeto, acto, acontecimiento o cualidad que sirva para vehicular ideas o
significados. Ver: Geertz, C. (2003).

34


https://www.zotero.org/google-docs/?V54uIe
https://www.zotero.org/google-docs/?V54uIe
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=Haev00

construye de forma continua por delante de ella. Asimismo, se vale del ingenio cientifico y
tecnoldgico que permite una creciente sofisticacion en la artificializacion del hébitat interior,
creando un ambiente totalmente aislado e imperturbable, con sus propios sistemas de ventilacion,
iluminacién y control de temperatura artificial. Dichas hazafias técnicas responden a deseos y
fantasias respecto a un futuro urbano tecnificado y vertical: la torre se convierte en un templo de
los negocios que se vacia del contenido metaférico y renuncia al suefio de vincular la tierra con el
cielo, para alcanzar el espacio artificial del avion y la nave espacial.

El critico de arquitectura Charles Jencks (1990, p. 85) sefiala dos caracteristicas principales
de este tipo de arquitectura que responden a los “desarrollos extremos” de las caracteristicas de lo
moderno, lo que el autor denomina “modernismo tardio”. Ellas son, por un lado, el “espacio
isométrico extremo” -las funciones pueden cambiar sin perturbar la arquitectura, o0 mas bien, su
envase-, y la piel de cristal. Ambas ilustran parte de los matices formales propios del capitalismo
financiero tardio, lo que nos lleva al siguiente punto: esta forma se condice con los deseos de
representacion de las empresas, afianzando a la torre como un objeto corporativo. Su materialidad
evoca caracteristicas con las que las empresas desean identificarse: el recurso de la asociacion
empresa-arquitectura es intrinseco al desarrollo de estas torres. Siguiendo el planteo de Burke para
las publicidades (2005, p. 118) se apela al inconsciente de los consumidores y se crea la imagen
mental de un determinado producto (la empresa) a través de la asociacién de un objeto (la
arquitectura) con su imagen visual.

A partir de su condicion de objeto técnico y corporativo, la torre se vuelve a su vez un objeto
multiplicado. La internacionalizacion provee las condiciones de posibilidad para que la torre se
transforme en un tipo universal presente en distintos centros terciarios administrativos y distritos
financieros: el Golden Triangle en Pittsburgh, La Défense en Paris, Canary Wharf en Londres,
Catalinas Norte en Buenos Aires, y la lista sigue. La tipologia “viaja”: viajan los materiales, los
expertos, las ideas, las imagenes, las patentes y el capital. A esta multiplicacion “real” de la torre,
se debe agregar la reproduccion y proliferacion de sus representaciones a través de diferentes
medios que van desde la prensa especializada hasta el cine, la literatura, las artes plasticas y las
publicidades (Fig. 4).
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Perfiles
de ciudad

Fachada integral en aluminio

del Edificio Olivetti

realizada por Flamia S.A.;

proyecto de los arquitectos

N. Pantoff y F. Fracchia,

Empresa Constructora Brunetta S.A.

Flamia S.A. es licenciataria
de la General Bronze, Corp.
de Nueva York,

una de las empresas

mas importantes del mundo
en carpinteria metalica

de aluminio.

Como resultado,

fachadas para un Buenos Aires

que crece,

logradas por la estrecha colaboracion [
del Departamento Técnico de Flamia
con los proyectistas, resolviéndolas
en el mas alto nivel técnico,

como la obra lo demuestra

FLAMIA S.A.

Montes de Oca 1440. Tel, 21-0606/4595

FLAMIA S.A.

Fig. 4. La torre como objeto. Publicidad de Flamia S.A.

Como objeto técnico se puede apreciar la materialidad de la Torre Olivetti, en particular su fachada integral en
aluminio y vidrio. Como objeto corporativo, la torre es conocida popularmente como Torre Olivetti, dado que
albergé las oficinas de esta empresa italiana y tenia su isologo en los frentes de los Gltimos pisos de la torre.
Como objeto multiplicado “real”, ejemplos similares a la Torre Olivetti se construyen alrededor del mundo. Ademas,
la misma publicidad hace de la torre un objeto multiplicado.

Fuente: Summa 12, 1968.

La torre como mirada
La torre como objeto es vista, mientras que la torre como mirada ve, a modo de espectador de la

ciudad y el paisaje. Comunmente son edificios privados con acceso restringido al pablico, por lo
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que su percepcion tiende a ser externa, como objeto y como simbolo del que no se participa
fisicamente: el privilegio del horizonte es s6lo para algunos. Aquellos que acceden y habitan el
espacio interior experimentan la sensacion de estar elevados sobre el nivel del suelo y la
dominacién del campo de vision que esa altura conlleva. En el caso local, donde las torres se ubican
en las cercanias de la costa del Rio de La Plata, los observadores se encuentran con una vision
panordmica que no es facil conseguir desde la ciudad, dada su casi nula relacion con el rio. En
efecto, la torre hace justicia a un deseo que la arquitectura moderna tiene desde décadas anteriores:
el de reconectar Buenos Aires con su rio.% Esto se reconoce en las perspectivas elaboradas por los
arquitectos al momento de mostrar sus proyectos (Fig. 5).

La arquitectura es instrumento de précticas sociales, pero también su expresion. En este
sentido, las formas espaciales de las torres moldean la sociabilidad de quienes habitan el espacio
interior y reproducen jerarquias del mundo corporativo. Si bien esta aproximacion excede las
intenciones del trabajo, es interesante reconocer que estos edificios pueden entenderse como
correlatos espaciales de la sociedad burocrética de mediados del siglo XX, de la dindmica laboral
en la oficina y de los roles de género en ese &mbito especifico. Esta mirada se incluye en revistas
como Summa, en particular en un articulo del arquitecto Alberto Bellucci (1977, p. 22) en el que
plantea cierto paralelismo entre el trabajo fabril y el trabajo en la oficina: “la fabrica, que habia
sido en definitiva la razén de ser de las oficinas, le prestdé su método secuencial. EI empleado se
asimild al operario fabril y actud en forma paralela”. Asimismo, las formas de sociabilidad y modos
de habitar este espacio particular son explorados de manera temprana desde la literatura por
Roberto Arlt. Su cuento La isla desierta de 1933 se desarrolla en una oficina de un décimo piso,
en un rascacielos de cristal ubicado frente al rio. La oficina se configura como un espacio opresor

gue consume a los empleados, agobiados por la labor rutinaria.

" Por ejemplo en la propuesta de Le Corbusier para Buenos Aires (1929) y su desarrollo posterior en el Plan Director
en el que colaboraron Jorge Ferrari Hardoy y Juan Kurchan (1937 y 1938).
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Fig. 5. La torre como mirada.

Arriba: Vista desde el interior de la Torre Conurban hacia el Rio de La Plata.
Fuente: Nuestra Arquitectura 470, 1971.
Abajo: Vista desde el interior de la Torre de la Union Industrial Argentina hacia el Rio de La Plata.
Fuente: Nuestra Arquitectura 458, 1969.

Si se observa atentamente la primera imagen se pueden identificar dos situaciones distintas. A la izquierda, dos
figuras masculinas cuya pose distendida, vestimenta formal y actividad (parecen conversar mientras miran el paisaje)
nos permiten asociarlos con figuras jerarquicas en la organizacion empresarial. A la derecha, en un espacio
sectorizado, se identifica un grupo de secretarias, sentadas y rigurosamente ubicadas mientras reciben o esperan

indicaciones.
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La torre como simbolo

Por Gltimo, la torre tiene también la funcion de simbolo. Por un lado, es necesario reconocer esta
funcién desde el espacio urbano. Si bien las tecnologias de la informacion y la comunicacion que
se desarrollan ya en los afios setentas liberan a las empresas de la necesidad de instalarse en pleno
centro urbano, este opera como factor de atraccion: instalarse en la ciudad afiade la afirmacion del
poder por la conquista de un lugar privilegiado. Continuando con el articulo de Bellucci:

Las empresas hincan sus mastiles de ceremonias en el mismo espiritu de orgullo y rivalidad con que los

nobles de Siena y San Gimignano alzaban sus torres familiares dentro de las murallas. La analogia es

fecunda en mas de un sentido: los rascacielos del siglo XX no s6lo se presentan como modernos castillos,

sino que efectivamente albergan en su interior un elaborado sistema feudal, tan piramidal como el que

estaba en boga hace un milenio, aunque bastante méas flexible e intercambiable para sus integrantes

(1977, p. 28).

Asimismo, dentro de la ciudad, es posible identificar a la torre como un punto de referencia,
un objeto fisico definido con bastante sencillez que se ve desde muchos &ngulos y distancias por
sobre elementos mas pequefios. Por su forma y altura, es una pieza significativa en la seméntica
urbana (Lynch, 1966). En el caso de ciudades como Buenos Aires, en la que las torres no suelen
hallarse aisladas sino agrupadas, se referencian conjuntos a la distancia percibidos como sectores
urbanos que condensan y amplifican las asociaciones planteadas para la torre individual.

En el caso local, la torre en tanto simbolo urbano también opera como representante de la
llamada “ciudad formal”, es decir, del espacio urbano consolidado donde se acumula el capital.
Esta asociacion deriva en una oposicion entre la ciudad de torres y la villa miseria, dos elementos
urbanos con fuerte presencia en los discursos politicos, técnicos y sociales de los afios cincuenta y
sesenta. La villa miseria se configura como objeto de denuncia o fascinacién y las torres como
piezas significativas del centro de la ciudad, capaces de densificarlo y cosmopolitizarlo.®® La
contraposicion entre torre y villa es recurrente en producciones artisticas, por ejemplo, en la obra
plastica del artista Antonio Berni, o en el trabajo del director y guionista cinematografico David

José Kohon. Pero también, esta “ciudad dual” es representada desde la disciplina, por medios

especializados como Summa (Fig. 6).

°° para ampliar sobre este tema, ver: Romero, J. L. (2023); Gorelik, A. (2016).
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Fig. 6. La ciudad y la villa.

Arriba a la izquierda: “Juanito Laguna”, acrilico y collage con desechos sobre madera, 122 x 102 cm., Antonio
Berni, 1977. Se puede ver a Juanito en una villa miseria, y en el fondo, los edificios altos de la ciudad.
Arriba a la derecha: “Buenos Aires”, David José Kohon, 1958. La camara se desplaza desde el primer fotograma

hacia el segundo, dando cuenta del contraste, pero también de la coexistencia. El film retrata ambas caras de la vida
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en la capital siguiendo, por un dia, a tres trabajadores que se desplazan desde la periferia al centro de la ciudad para
llegar a sus lugares de trabajo.

Abajo: ilustracién del humorista grafico argentino Kalondi para Summa n°12, 1968.

Por otro lado, no sélo se trata de un simbolo urbano, sino de un simbolo global. Y con esto
Ilegamos al quid de la cuestion: su presencia alrededor del mundo hace de la torre uno de los
simbolos de la internacionalizacion en la arquitectura, asi como de las representaciones materiales
del capitalismo corporativo. De esta manera, las torres no s6lo suplen la demanda de espacio para
oficinas, sino que actian como componentes del espectaculo urbano: el skyline que conforman es
uno de los indicadores de éxito y poder de la ciudad en la que se ubican. En efecto, como veremos
a lo largo de la investigacion, en el &mbito local el vinculo de esta arquitectura con las politicas
desarrollistas se relaciona justamente con su capacidad de generar una imagen de una ciudad
cosmopolita, en vinculo con el resto del mundo, que apuesta al futuro y busca incorporarse a la
escena internacional.

Finalmente, esta aproximacion como simbolo retne las ya revisadas de objeto y mirada y las
excede, conformando lo imaginario como campo de analisis historico. En este sentido, resulta
necesario reconocer que la imaginacion es inventiva, productiva, no meramente reproductiva, por
lo que la tipologia torre no posee una significacion plena ni Gltima, sino que su significado varia a
lo largo del tiempo y del espacio y segun el tipo de espectador que la percibe. Como indica Baczko
(1999), las modalidades de imaginar, reproducir y renovar el imaginario, como las de sentir, pensar,
creer, varian de una sociedad a la otra, de una época a la otra y, por consiguiente, tienen una historia
(p. 27). Como veremos en el tercer capitulo, hasta mediados de los sesenta predomina una vision
en mayor medida positiva de la torre como simbolo del capitalismo corporativo, de sus avances
cientificos y tecnoldgicos. De alli en adelante, se inicia un periodo de criticas que se dirigen desde
la fascinacion al rechazo, desde el entusiasmo inicial a la denuncia. Estudiaremos las voces que
comienzan a surgir en contra de esta tipologia a partir de su progresiva expansion por el mundo y
sus resultados, muchas veces decepcionantes.

En nuestro pais, para fines de los setenta y con mayor intensidad durante la década siguiente,
algunas de las miradas criticas sobre la ciudad en altura surgen del vinculo entre esta forma
arquitectonica y la tltima dictadura militar. Grandes corporaciones que ocupan el area de Catalinas
Norte (como la Unién Industrial Argentina) forman parte de un sector de la sociedad civil que tuvo

injerencia y complicidad en los gobiernos dictatoriales. Como ejemplos representativos podemos
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mencionar el trabajo de la artista plastica Diana Dowek, en particular su obra de 1980 “Arquitectura
fantastica”, una fotografia pintada que muestra los edificios de Catalinas Norte envueltos con
alambrado -elemento que da cuenta de la censura de los afios de dictadura-. En 1981 se estrena la
pelicula “Tiempo de Revancha”, dirigida por Adolfo Aristarain, que, como sefiala Eleonora
Menéndez (2015, p. 161), denuncia la dictadura militar y la corrupcion en una empresa
multinacional, utilizando para ello el escenario de Catalinas Norte a modo de simbolismo del

régimen del pais en esos afios (Fig. 7).
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Fig. 7. Nuevos imaginarios.

Arriba: “Arquitectura fantastica”, fotografia intervenida y 6leo sobre tela, 120 x 120 cm., Diana Dowek, 1980.
Coleccion Fundacion OSDE.
Abajo: Fotograma de “Tiempo de Revancha”, Adolfo Aristarain, 1981. La Torre Union Industrial (UIA) es la elegida
para representar las oficinas de una empresa multinacional corrupta y Catalinas Norte el escenario adecuado para

montar la ciudad de los “negocios” (Menéndez, 2015).

43



Para cerrar, con el tiempo no sélo se modifican las asociaciones y las miradas sobre el objeto,
sino que el mismo objeto va mutando en funcidn de los requerimientos que se le exigen. Como ya
se planted, el uso de estos edificios hacia mediados del siglo XX es exclusivamente terciario dado
que, si bien existen torres con usos domesticos, estas responden a un conjunto de preguntas
considerablemente distinto al de las torres de oficinas, ya sea desde una dimension politica -la
vivienda social-, cultural -la vivienda en altura- o estética -diversidad mayor de morfologias y
materiales-. Sin embargo, hacia fines del siglo, los usos residenciales se apropian de estos “envases
de cristal”, dando lugar, a su vez, a nuevas interpretaciones. Ejemplos de esta situacion se
reproducen hoy en el sector de Puerto Madero. Queda pendiente la investigacion sobre el devenir

de la tipologia en afios posteriores a los que aqui abarcamos.
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Capitulo 2. Nuevas formas para nuevas demandas

Las torres modernas -vidrio y aluminio, de ser
posible- se transformaron en los baluartes de
esta cultura cosmopolita o, si se quiere,
multinacional. Porque no so6lo la economia se
fue haciendo multinacional, sino también la
peculiar cultura creada en gran parte por
quienes la manejaban y por los creyentes de esa
nueva fe, en la que se trasmutaba, sin
diferenciarse demasiado, la antigua fe del siglo
xix en el progreso (José Luis Romero,
Latinoamérica: las ciudades y las ideas, 1976).

Las consideraciones mas amplias estudiadas hasta aqui decantan en el escenario especifico de la
ciudad de Buenos Aires. En este capitulo nos enfocaremos en las condiciones particulares del
medio local que configuran las coordenadas de recepcion de la torre como nueva forma e idea
arquitectonica. Reflexionaremos sobre los vinculos entre este tipo edilicio y las politicas
desarrollistas, el Decreto-Ordenanza 4110/1957 que permite su efectiva materializacion y su
presencia real e imaginada en la ciudad.

Antes de avanzar, es conveniente hacer un breve repaso de la historia de la edificacion en
altura en Buenos Aires (Anexo 1). Entre 1909 y 1929, se construyen los primeros rascacielos
locales que cumplen diversos requerimientos de la vida urbana de principios de siglo. Se
caracterizan por la idea de “excepcionalidad”, que puede reconocerse tanto en el objeto, a partir de
sus variadas morfologias y propuestas estéticas, como en su relacion con la ciudad, dado que se
trata de iniciativas no comprendidas por la legislacion urbanistica.®* En concreto, el Estado en
formacion, la debilidad de la normativa, la ausencia de una zona delimitada para la construccién
en altura y la posibilidad de legalizar la excepcién a través de permisos especiales, propician la
instalacion de los rascacielos a modo de sucesos aislados en la trama urbana, en particular en el
area central: “las libertades individuales del liberalismo econémico parecian corresponder a la
voluntad de hacer de la arquitectura urbana un conjunto de muestras Unicas y sobresalientes”

(Bonicatto, 2017, p. 26).%°

" Quintana de Ufia utiliza la idea de “excepcionalidad” para referirse a las primeras edificaciones en altura europeas.
Encontramos cierto paralelismo con lo que sucede en Buenos Aires. Ver: Quintana de Ufia, J. (2006).

°P Para ampliar sobre la construccién en altura local de la primera mitad de siglo ver: Bonicatto, V. (2011); Liernur,
J.F. (1980, 1994).

45


https://www.zotero.org/google-docs/?TCEGY0

Entre 1929 y 1957, es posible identificar un conjunto de “rascacielos modernistas”. Liernur
(2004, p. 146) sefala que la crisis de 1929, paraddjicamente, favorece este tipo de edificios. Segun
el autor, “se advierte que un camino para evitar la liquidacion de capitales es su concentracion en
grandes empresas que evitaran pérdidas indtiles, racionalizaran las operaciones edilicias al maximo
y polarizaran la demanda”. A diferencia de los rascacielos de principios de siglo que configuran
ejemplos singulares, la produccién del periodo 1929-1957 puede leerse como un conjunto mas
homogéneo. Por un lado, presentan una estética modernista como parte de un fenémeno global de
internacionalizacion de la arquitectura moderna. Por otro, con la reforma al Reglamento General
de Construcciones sancionada en 1928, la altura de estos rascacielos se comienza a regular por
zonas establecidas de acuerdo con las necesidades de los distintos barrios y con el valor de la tierra,
siguiendo el criterio de que la ciudad debe ir disminuyendo su altura a medida que se aleja del
centro (Bonicatto, 2017, p. 23). Este periodo se cierra con la construccién del edificio Alas, que
fue, con 140 metros, el mas alto del pais.

Como veremos, la aprobacion del Decreto-Ordenanza 4110/1957 marca el afio 1957 como
un punto de inflexién para la edificacion en alturay el inicio de una nueva etapa en la que se disefian

y construyen las primeras torres de la ciudad.

Estado desarrollista y modernizacion urbana

La apertura al mundo, las inversiones extranjeras y los cambios en los modos de produccion,
intercambio y consumo que tienen lugar en el pais a partir de fines de la década de 1950 introducen
transformaciones fisicas en el espacio urbano. Una de ellas es la instalacion de un nuevo tipo de
edificio en torre. Para empezar a estudiar este proceso resulta necesario situarse en el clima politico
y econdmico desarrollista, que tiene relevantes implicancias en el plano de la cultura. Como es
sabido, en los afios 1950 en América Latina, y particularmente en el marco de la CEPAL, se
elaboran diversas interpretaciones que consideran que ciertas caracteristicas propias de la region,
principalmente su rol agroexportador, tienden a obstaculizar su desarrollo econdmico.% Partiendo
de esta problematica, el desarrollismo como modelo econdmico descansa sobre tres elementos
interrelacionados: industrializacion intensiva mediante sustitucion de importaciones focalizada en

sectores industriales prioritarios 0 basicos (automotriz, petrolero, metallrgico); acumulacion de

°¢ L a CEPAL es la Comision Econémica para América Latina, creada por la Organizacion de las Naciones Unidas en
1947. Las diversas publicaciones de este organismo, asi como los escritos de Raul Prebisch, Theotonio dos Santos y
Celso Furtado, entre otros, constituyen referencias imprescindibles de este ideario.

46


https://www.zotero.org/google-docs/?7b0y7L
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=rz6iEh

capital a fin de apoyar el esfuerzo industrializador recurriendo a fuentes de financiamiento publico
y de capitales extranjeros; y una mayor participacion del Estado en la conduccion del programa de
desarrollo (Sikkink, 2009, p. 4). Como propone Altamirano (1998, p. 79), si bien la idea del
desarrollo retne diferentes argumentos, analisis y prescripciones referidas al pensamiento social y
economico, el término desarrollismo cristaliza con un significado particular en Argentina, asociado
al gobierno de Arturo Frondizi y al movimiento ideoldgico y politico que lo tiene como orientador
junto con Rogelio Frigerio.*’

Durante la presidencia de Frondizi, el papel de los capitales extranjeros privados cobra una
nueva relevancia. Segun el gobierno, ni el Estado ni el sector privado podrian financiar las grandes
inversiones basicas necesarias para industrializar al pais, razén por la cual se deberia recurrir a la
financiacion externa. Interesa aqui la promulgacion de la Ley de inversion de capitales extranjeros

namero 14.780/1958, que dispone que:

Los capitales extranjeros que se inviertan en el pais en la promocion de nuevas actividades productivas
y en la ampliacién y/o perfeccionamiento de las existentes, necesarias para el desarrollo econémico
nacional, gozaran de los mismos derechos que la Constitucion y las leyes acuerdan a los nacionales (Ley

de inversidn de capitales extranjeros, 1958).

Como sefialan Norma Lanciotti y Andrea Lluch (2014, p. 90), los efectos de dicha ley no
pueden comprenderse sin la Ley de promocion industrial nimero 14.781/1958 sancionada pocos
dias después. La complementariedad entre ambas se basa en la inclusion de las inversiones
extranjeras en el régimen mas favorable de fomento y defensa de la industria nacional. Estas leyes
contintan y aceleran la apertura de la economia a los grandes capitales internacionales iniciada en
los primeros afios cincuenta. Veamos algunos datos relevantes. En primer lugar, segun la Direccién
Nacional de Politica Econémica y Financiera dependiente del Ministerio de Economia, el Poder
Ejecutivo autoriza unas 254 radicaciones de empresas en el trienio 1959-1962. De hecho, el ingreso
de capitales y el impulso a la inversién extranjera continuaron hasta entrados los setentas, aunque
con menor dinamismo. En segundo lugar, mas de 60% de estas autorizaciones favorecen a firmas
norteamericanas, consolidando el predominio de Estados Unidos junto con la presencia de firmas
de otros paises europeos (en especial Francia, Suiza e Italia) y también latinoamericanos. En tercer

lugar, las actividades manufactureras constituyen el principal destino de la inversion (95% del

°T Como bibliografia de referencia sobre el desarrollismo, ver: Altamirano, C. (1998); Rapoport, M. (2003); James, D.
(2007); Sikkink, K. (2009); Rougier, M. (2016); Gerchunoff, P. y Llach, L. (2018).

47


https://www.zotero.org/google-docs/?XHZph6
https://www.zotero.org/google-docs/?aTCRTc
https://www.zotero.org/google-docs/?iT5FRG
https://www.zotero.org/google-docs/?iT5FRG

total), ratificada en un significativo aumento de firmas industriales (Lanciotti & Lluch, 2014). De
esta manera, las inversiones extranjeras incrementan la capacidad productiva en la industria de base
y fomentan la instalacion de plantas modernas en las grandes ciudades del pais.

La presencia de estas nuevas empresas desencadena cambios importantes en el territorio, en
particular en las &reas urbanas y sus zonas de influencia. Dos de ellos son la instalacion de plantas
industriales modernas que conforman un nuevo cordén industrial en las principales ciudades y la
construccion de sus sedes administrativas (Liernur, 2001, p. 300). En efecto, las empresas necesitan
complementar sus establecimientos fabriles con sus sedes centrales, que se instalan en las ciudades
mas grandes del pais, particularmente en Buenos Aires, donde se concentran asimismo otras
manifestaciones de poder. Tal situacién profundiza el proceso de terciarizacion y centralizacion de
las areas centrales.

Las tres primeras torres construidas en el pais son ejemplos representativos de lo comentado:
la Torre Air France (1957-1964), la Torre Fiat (1961-1964) y la Torre Olivetti (1961-1962). Si bien
Fiat tenia actividades en el pais desde principios del siglo XX, la radicacién industrial automotriz
se produce en 1959, cuando el gobierno argentino aprueba la propuesta de la empresa para construir
una planta de produccion de Fiat 600 D en la localidad bonaerense de Caseros.*® Dos afios después,
la empresa italiana inicia la construccion de su sede central en pleno centro portefio, en un terreno
ubicado en frente al Teatro Colon, en la esquina de la Avenida 9 de Julio (en construccion) y
Viamonte. El resultado es una de las primeras torres del pais, de 21 plantas y 67 metros de altura.
Otro ejemplo es la Torre Olivetti, aunque su desarrollo es inverso. La compafiia constructora e
inmobiliaria Brunetta S.A reconoce tempranamente el proceso de radicacion de un gran nimero de
compafiias locales y extranjeras en Buenos Aires, ciudad que no contaba con un edificio de oficinas
de calidad técnica y de confort capaz de absorber las necesidades de un exigente mercado
inmobiliario (“Edificio Torre. Santa Fe, Suipacha y Sargento Cabral en Buenos Aires”, 1965). En
1961, adquiere el terreno de la esquina de Santa Fe y Suipacha y construye una torre de oficinas de
33 plantas y 100 metros de altura. Varios pisos de esta torre fueron sede de la empresa italiana
Olivetti, y en su remate se colocé el logo de la compaiiia (Fig. 8).%

¥ Para ampliar sobre la historia de Fiat en Argentina, ver: Robertini, C. (2022).

° Sj bien la presencia de Olivetti en Argentina data desde 1920, durante los afios que aqui estudiamos se produce la
instalacion productiva en el pais, acompafada de establecimientos fabriles de gran calidad en sus disefios. Para ampliar
sobre la historia de Olivetti en Argentina, ver: Sambrizzi, F. (2015).
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Fig. 8. Arriba: Torre Olivetti (1961-1962). Fuente: Olivetti actualidad 11, 1972.
Abajo: Torre Fiat Concord (1961-1964). Fuente: Centro Storico Fiat, 1965.

Ahora bien, la efectiva materializacién de estos edificios requiere de la creacion de
instrumentos técnicos y juridicos por parte del sector publico. Como propone Odilia Suarez (1985,
s/p), un codigo es el instrumento legal destinado a materializar la estructura urbana indicada en un

Plan Director, por lo cual existen dos historias paralelas que estan estrechamente interrelacionadas:
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la de los codigos y la de los planes. A continuacion nos referiremos a una modificacion en el cddigo
de edificacién -el Decreto-Ordenanza 4110/1957- que reglamenta los edificios en torre y, en el
préximo apartado, a las propuestas del Plan Regulador para zonificar estos edificios de usos

terciarios. Analizaremos, entonces, los encuentros y desencuentros entre ambos.

Reglamentacion para la construccion de “edificios en torre”

Hasta 1957 la construccion de rascacielos estuvo regulada por el capitulo 3.6 “De los edificios con
altura sobreelevada” del Codigo de Edificacion vigente entre 1944 y 1977. Como indica Menéndez
(2015, p. 127), esta legislacion establecia parametros tales como las zonas donde podian construirse
estos edificios altos, las dimensiones minimas que debian tener los predios y el “perfil autorizado”
para la fachada. Sin embargo, continuaba con una politica urbana que establecia alturas de fachadas
y lineas limites, pero no formas urbanas. Este codigo permitia la construccion de rascacielos en
lotes profundos y estrechos, lo que generaba enormes medianeras y patios internos de “luz y aire”
que, paradodjicamente, muchas veces eran espacios oscuros y humedos.

En 1956, la SCA decide presentar en la Comision del Codigo de Edificacion un anteproyecto
que establece importantes modificaciones en la reglamentacion existente. Esta propuesta es la base
para el Decreto-Ordenanza 4110/1957 sancionado un afio después, por el que entra en vigencia una
nueva normativa referida a los edificios de gran altura (Fig. 9).%° El nuevo decreto ya no establece
reglamentaciones para las partes del edificio, sino que introduce la idea de un “tipo especial”: una
forma clara con perimetro libre, separada de los ejes divisorios del predio para generar espacios
abiertos vinculados a la via publica. La torre se desenvuelve en altura y tiene sus caras separadas
al menos cuatro metros de los ejes divisorios del predio, lo que permite ventilar e iluminar
directamente a la calle y a los espacios abiertos del fondo y laterales. Se establece también la
posibilidad de incorporar un basamento -una parte inferior desarrollada de medianera a medianera-

cuya elevacion depende de la ubicacion del predio.

" La historia completa de este decreto esta resefiada en el articulo “Los edificios en torre” (1962), publicado en el
ndmero 176 de la revista Construcciones.
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Fig. 9. Decreto-Ordenanza 4110/1957.
Fuente: Biblioteca CPAU.

La normativa de 1957 no solo reglamenta una nueva tipologia, sino que se presenta como el
primer paso para lograr modificaciones estructurales en la ciudad. En este sentido, y dado que la
altura total de la torre depende proporcionalmente del tamafio del terreno y de la distancia a los
ejes medianeros, el nuevo decreto considera que esta tipologia estimularia la unificacion de predios,
con lo que se obtendrian terrenos de dimensiones amplias que permitirian el desarrollo de
“programas arquitectonicos racionales y adecuados al desenvolvimiento futuro de la ciudad”
(Reglamentacion para la construccion de Edificios en Torre, 1957). Las ideas urbanas que orientan
el decreto son aquellas del modernismo europeo revisadas en el capitulo anterior, con centro en las
propuestas de Le Corbusier. Como sefiala Liernur, (2004b, p. 120), se busca crear una ciudad con
plantas bajas libres, sobre las que erigir construcciones de gran altura, de acuerdo con los criterios
de la Carta de Atenas.*!

™ La Carta de Atenas es un manifiesto urbanistico propuesto por Le Corbusier en 1933 durante el 1V Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM). Fue publicado en 1942 y alcanzd amplia difusion en la segunda
posguerra. Se lo suele considerar la condensacién del ideario del urbanismo modernista. Aunque tal afirmacion resulta
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Es relevante sefialar que los representantes de la SCA, autores intelectuales del decreto, no
lo consideran un proyecto ideal. Por el contrario, estos profesionales creen firmemente que su
simple aplicacion resultaria insuficiente para alcanzar el objetivo mas ambicioso de una
reestructuracion integral de la ciudad. En este sentido, demandan el ejercicio del decreto en forma
conjunta con un Plan Regulador, considerando que su aplicacion directa e individualizada en la

ciudad no seria la solucién apropiada:
Este proyecto ha sido estudiado con toda su caracteristica detencién y prolijidad por la Comision del
Cadigo de Edificacion y sus lineamientos generales, practicamente, han sido ya aprobados. Falta ahora
que el problema que nos ocupa entre en los considerandos del Plan Regulador para Buenos Aires, ya

auspiciado por el Poder Ejecutivo (“La construccion de edificios de gran envergadura”, 1957, p.4).

La ordenanza se convierte en una herramienta legal que retne los intereses de distintos
actores. En primer lugar, permite materializar las ideas arquitecténicas y urbanas de un grupo de
profesionales modernistas reunidos en la SCA. En segundo lugar, facilita la captacion de capitales
extranjeros por parte del gobierno desarrollista, quien se vale de la ciudad para mejorar la posicion
competitiva del pais en el mercado mundial de inversiones. Por ultimo, brinda a las empresas
internacionales la oportunidad de acceder a una tipologia que cumple sus requerimientos
funcionales y simbdlicos, difundiendo una “imagen internacional” como autoidentificacion

corporativa.

Un lugar en la ciudad: desarrollo material y politicas urbanas

Al indagar sobre las formas en las que las actividades terciarias se sitlan en distintas ciudades
alrededor del mundo podemos apreciar que en muchos casos tienden a descentralizarse, es decir, a
localizarse en sectores nuevos con el objetivo de proteger y preservar los centros histdricos. Un
caso representativo es el de La Défense en Paris, un barrio de negocios situado al oeste del centro
tradicional como prolongacion del eje histérico que comienza en el Louvre y prosigue hasta el
puente de Neuilly y el Arco de La Défense. Asimismo, algunas metrépolis latinoamericanas han

experimentado un gradual vaciamiento de su area central historica y el traslado de estas funciones

reductiva, el texto ocupa un lugar sumamente relevante en el debate urbanistico de los afios 1930-1960. En términos
sintéticos, propone la zonificacion funcional de la ciudad (separar las actividades residenciales, industriales,
comerciales, recreativas y de trabajo en areas distintas), crecer en altura para liberar espacio en el suelo y mejorar la
ventilacion y la iluminacion natural, incluir parques y jardines alrededor de las zonas urbanas, demoler areas antiguas
y deterioradas para dar paso a nuevas construcciones que cumplan con los principios modernos de higiene, confort y
eficiencia y mejorar las infraestructuras urbanas (incluyendo el suministro de agua potable, sistemas de alcantarillado,
electricidad y transporte publico). La Carta de Atenas ha sido criticada por su enfoque rigido y en ocasiones
desconsiderado hacia las particularidades sociales y culturales de las comunidades urbanas.
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terciarias (sedes empresariales, bancarias, centros de negocios, etc.) hacia la periferia.*? Al abordar
el caso especifico de Buenos Aires vemos que, al contrario de lo que sucede en otros lugares del
mundo, estas actividades encuentran su lugar en el centro tradicional, principalmente en su area
norte, estimulando y participando de un proceso de densificacion, verticalizacion y convivencia de
multiples funciones (Fig. 10).*® Intentar descifrar por qué esto sucede en la capital argentina sera
el hilo conductor de este apartado.

™ \/eamos algunos ejemplos. En la ciudad de México se crea una ciudad de negocios en Santa Fe, a 20 km del Z6calo
o de la zona tradicional de negocios del Paseo de la Reforma. En San Pablo, el area central de negocios sufre sucesivos
traslados, desde la centralidad histérica hacia la Avenida Paulista en las décadas de los sesentas y setentas, hacia el
Centro Berrini en los afios noventa y hacia la Av. Faria Lima y la Marginal Pinheiros en las décadas de los noventa.
Santiago de Chile expulsa buena parte de las funciones del terciario hacia Providencia y Las Condes, e incluso crea
una Ciudad Empresarial en Huechuraba. La ciudad de Lima, por su parte, casi no posee sedes bancarias en el area
central historica, estas actividades terciarias y financieras se retiran desde la década de los ochenta hacia San Isidro y
Miraflores. Experiencias similares pueden observarse en otras ciudades latinoamericanas como Bogota, Quito o
Caracas. Ver: Ciccolella, P. et al. (2015). En el caso de Europa, su desarrollo después de la Segunda Guerra Mundial
generalmente implica nuevas construcciones en zonas periféricas, mientras que los centros urbanos en su mayoria se
conservan o reconstruyen. Como excepciones a la regla, Frankfurt y Rotterdam adoptan edificios de gran altura como
principales motores para la reurbanizacion de sus zonas centrales Ver: Camprag, N. (2015).

" Para establecer un criterio comun, diremos que cuando hablamos de “centro” nos referimos al area comprendida
entre las avenidas Belgrano, Callao - Entre Rios, Cérdoba y Leandro N. Alem — Paseo Colon. Cuando hablamos de
“area central norte” nos referimos a aquella delimitada por la Avenida de Mayo, la Avenida 9 de Julio y la Avenida
Eduardo Madero.

53


https://www.zotero.org/google-docs/?hsSyHQ
https://www.zotero.org/google-docs/?Kud4uj

Rio de La Plata

o
oo ®
® Plaza
de
" P ° &) Mayo
w
Plaza > o Py 8 O o
San Martin ® ‘8 S ©
i £ @ B
o & S &
> = z
® Z Z
@
]
()
Av. 9 de Julio Obelisco
o

REFERENCIAS @ torres de oficinas

Fig. 10. En este primer mapa se identifican todas aquellas torres de oficinas proyectadas y construidas en los veinte

afios que abarca la periodizacion de esta investigacion (1957-1977). Se sefiala el sector de Catalinas Norte -que para

fines de los setenta contaba con cuatro torres construidas y cuatro proyectadas-, y los proyectos dispersos en el resto

del area (19 realizados y 4 no realizados) (ver Anexo 3 para un versién mas completa de este mapa). Dentro del

centro histérico, todas se hallan en el area norte.

Fuente: elaboracion propia.

La historia urbana de Buenos Aires nos puede ayudar a comprender la localizacion de las

actividades terciarias. Para comenzar, diremos que ya desde la federalizacion en 1880 se inicia una

tradicion de reforzar y poner en valor el centro, sector que a lo largo de los afios se mantiene como

el foco de la vida publica de la ciudad, vitalidad que se combina con la concentracién del poder

politico y econdmico. Aunque durante las primeras décadas del siglo XX barrios capitalinos como

Boedo o Almagro toman mayor protagonismo, esta situacion no perdura demasiado. Como sefiala

Gorelik (2016, p. 332), los subcentros barriales siguen consolidando una vida muy intensa pero la

integracion plena a la ciudad a finales de los treinta los reduce a episodios locales, dependientes de
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la irradiacion simbolica del centro.** Desde 1880, una parte significativa de los esfuerzos publicos
se concentran en la modernizacion del centro a través de acciones concretas, generalmente
vinculadas con fechas representativas como 1910, Centenario de la Revolucion de Mayo, y 1936,
celebracion del Cuarto Centenario de la primera fundacion de Buenos Aires.*> A estas acciones
mas aisladas se suman los planes urbanos, que demuestran que el debate urbano y cultural se
repliega sobre el radio céntrico de la ciudad.*® Estos planes refuerzan el viejo centro ratificando su
rol como nucleo simbdlico de la urbe y, méas particularmente, mantienen las actividades
administrativas dentro de sus limites. Consideramos que, aunque estos planes no se llevan a cabo,
permanecen como marcas en el imaginario colectivo. En efecto, como veremos més adelante, la
planificacién desarrollista del periodo que aqui estudiamos adopta esta misma estrategia.

Pero dichos proyectos no sélo reafirman la relacién del centro con el resto de la ciudad, sino
también la relacion del centro con su rio. Y uno de los elementos encargados de materializar esa
relacion es el rascacielos. La presencia de edificios altos -como parte de planes mas ambiciosos o
como resultado de la accion individual privada- se justifica muchas veces con la necesidad de
contar con una puerta de entrada que reciba al visitante como prueba material del progreso
alcanzado, una suerte de vidriera que simbolice una ciudad y un pais abiertos al mundo. De hecho,
los primeros rascacielos disefiados y construidos comentados al inicio de este capitulo encuentran
su lugar en el area central norte de la ciudad, frente al Rio de La Plata, desde Plaza de Mayo hacia
Plaza San Martin (a excepcion del Pasaje Barolo que se aleja sobre Avenida de Mayo hacia el oeste
y el Ministerio de Obras Publicas que se ubica sobre Avenida 9 de Julio).*’

Para fines de los afios cincuenta, inicio temporal de esta investigacion, el centro tradicional

es el lugar indiscutido de condensacion de capital simbdlico, cultural y econémico. En particular,

" Gorelik (2016) sefiala que cuando se completa toda la infraestructura vial y sanitaria en la Capital, se mueve hacia
fuera el borde entre lo que se considera “ciudad” y “periferia”. La nueva periferia son los barrios extracapitalinos que
se van conformando del otro lado de la General Paz, por fuera de los limites jurisdiccionales de la Capital Federal.

P Entre las mas relevantes podemos nombrar la Avenida de Mayo (inaugurada en 1894), las diagonales Norte -Roque
Séenz Pefia- y Sur -Julio A. Roca- (cuyas obras se inician en 1912), el ensanche de la calle Corrientes (construida entre
1931y 1936), el Obelisco (1936) y la apertura de la avenida 9 de Julio (entre 1937 y 1982).

"¢ Entre ellos, cabe sefalar las iniciativas publicas para un plan de urbanizacién a partir de comienzos de los afios
veinte que se materializan en el Proyecto orgénico para la urbanizacion del municipio de la intendencia Noel en 1925,
las Consideraciones sobre la Urbanizacion de Buenos Aires elaborado por J. B. Hardoy en 1927, las propuestas de Le
Corbusier durante su viaje de 1929 y el Plan Director para la ciudad de Buenos Aires, desarrollado por Jorge Ferrari
Hardoy y Juan Kurchan bajo la direccion de Le Corbusier entre 1937 y 1938.

"T Bonicatto (2011) propone que la jerarquia de las vias de circulacién, el valor del suelo por metro cuadrado y la
concentracion de actividades signan la localizacion de los primeros rascacielos portefios en el area central. Para ampliar
sobre este tema, ver: Bonicatto, V. (2011, 2017).
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el &rea central norte cuenta con una importante variedad de funciones. El consolidado prestigio de
una zona residencial densamente poblada, compuesta mayoritariamente por sectores de ingresos
medios y altos, se combina con una area comercial que tiene su epicentro en la calle Florida.
Mientras que los establecimientos comerciales predominan en las plantas bajas, las superiores
albergan principalmente viviendas, aunque con una tendencia a ser reemplazadas por oficinas. En
esta area también florecen los usos culturales asociados al entretenimiento y la educacion, como
teatros, cines, galerias de arte y librerias, reunidas en torno a las calles Corrientes, Florida y
Viamonte. Es destacable la presencia de instituciones de diversa indole, especialmente entidades
publicas y consulados. Por ultimo, las oficinas se distribuyen por todo el sector, con una notable
concentracion en las proximidades de la Avenida Cordoba. De hecho, varias empresas, tanto
nacionales como extranjeras, tienen una presencia importante en la zona. Nos referimos
principalmente a sedes de entidades bancarias, corporaciones vinculadas al comercio y la industria

y empresas de transporte -lineas navieras y aerolineas, sobre todo- (Fig. 11). 8

" Esta informacion se extrae principalmente del mapa “Centro Comercial de Buenos Aires” elaborado por F. Totaro
en 1960 (revisado en la mapoteca del AGN), y de las conclusiones del estudio “Remodelacion del Area Retiro” llevado
a cabo por el Consejo de Planificacion Urbana de la Municipalidad de Buenos Aires a principios de la década de 1970
(extraidos de Summa n°87, 1975).
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Fig. 11. Mapeo que muestra la superposicion y convivencia de funciones.

Fuente: elaboracion propia

Durante el recorte temporal que nos ocupa se mantiene la variedad de funciones del area
norte, pero hay un significativo aumento de la cantidad de oficinas.*® Aqui caben dos aclaraciones:
por un lado, si bien toda el area es afectada por este fendmeno, el impulso de extension urbana de
las actividades terciarias se manifiesta principalmente sobre el eje Plaza de Mayo-Retiro -altamente
degradado para entonces, pero conectado al sector central a través de la avenida Leandro N. Alem-

Por otro lado, aunque continGan apareciendo oficinas en edificios ya existentes, seran
caracteristicos de esta etapa los nuevos edificios en torre.

El area norte cuenta con tres importantes ventajas para instalar la nueva tipologia torre. La
primera ya fue sefialada: en el sitio se hallan los usos que las torres de oficinas van a acrecentar y

también se hallan las formas (en este sector se agrupan los rascacielos de la primera mitad de siglo).

" |_amentablemente no localizamos informacién més concreta sobre la cantidad de metros cuadrados de oficinas en la
ciudad entre 1957 y 1977. Sin embargo, teniendo en cuenta las torres construidas durante esos veinte afios (que suman
un promedio aproximado de 370.000 metros cuadrados) se puede arriesgar que hubo un aumento considerable.
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La segunda ventaja son los terrenos amplios presentes en el area.>® Esto genera un mayor atractivo
para construir estos edificios, dado que los terrenos mas grandes permiten construir torres mas
altas, por lo tanto mas rentables. Ademas, se trata de terrenos de mayor valor, accesibles a grandes
empresas que disponen del capital para comprar esa tierra, en particular a empresas extranjeras
beneficiadas por el tipo de cambio. La tercera ventaja de esta zona es la accesibilidad. El area
central norte cuenta con un nudo de transporte que vincula la proyectada Autopista Costera, el
Aeroparque Metropolitano, la Estacion Terminal de Omnibus de Retiro y las de los Ferrocarriles
Mitre, Belgrano y San Martin también en Retiro.>* A estas les podemos sumar la Terminal Fluvial
de Puerto Nuevo, proxima al area y destinada a buques de pasajeros.>?

Pero a las ventajas que presenta el area norte debemos sumarle las desventajas propias de los
otros puntos cardinales. Hacia el este el limite es inmediato, con Puerto Madero Yy el rio. Hacia el
sur, la existencia de edificios obsoletos posibilita una transformacion en favor de usos terciarios,
pero la Ley de Alquileres impide el desalojo de los numerosos inquilinatos y conventillos que
pueblan el area (Suérez, 1982, p. 39). A ello se suma la voluntad planificadora de la oficina del
Plan Regulador (MCBA) que, vistas las caracteristicas del area, propicia un Plan de Renovacion
total para la Zona Sur (que retomaremos mas adelante) y, en funcién de tal intencién, logra que se
mantengan congelados los permisos de edificacion. Finalmente, hacia el oeste, las ventajas de
accesibilidad disminuyen notablemente, al alejarse de la linea transversal de subterraneo
(Constitucion-Retiro).

Como se puede deducir, los agentes privados interesados en construir las sedes de sus
empresas son atraidos por ciertas condiciones del area vinculadas a la presencia de usos
compatibles con sus proyectos, el tamafio de los terrenos y la accesibilidad. Pero también es de
destacar el rol central de la politica y del Estado en la promociédn y planificacidn de estos sectores

terciarios, en particular la tarea llevada a cabo por la Organizacién del Plan Regulador de Buenos

P En un estudio realizado por el Consejo de Planificacién Urbana hacia 1975, se indica que el &rea de estudio cuenta
con lotes de frentes amplios. Més especificamente, el 86% de los terrenos exceden la medida tradicional de 8,66 m de
frente. (“Remodelacion Area Retiro”, 1975).

P [a Autopista Costera (AU2) es parte del Plan de autopistas urbanas, un proyecto de una red de nueve autopistas que
atravesaria la ciudad de Buenos Aires, sumando 74 kilometros de vias rapidas. Ideado hacia 1976, se ejecuta en parte
durante la intendencia de facto de Osvaldo Cacciatore (1976 - 1982).

PH En Construcciones n°194 de 1965, niimero dedicado a la Torre Olivetti, se expone que la ubicacion del edificio en
el predio de Santa Fe y Suipacha es resultado de un estudio zonal de la ciudad. Para dicho estudio se tienen en cuenta
los factores recién comentados: accesibilidad, usos compatibles, la presencia de Catalinas Norte y los tamafios de los
terrenos.
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Aires (OPRBA). Efectivamente, la politica desarrollista no se limita a crear las condiciones
favorables para la actividad de capitales extranjeros dejando librada a la espontaneidad del mercado
la localizacion de las inversiones, sino tal como se evidencia en el proyecto de Catalinas Norte, el
Estado, en este caso a través de la Intendencia, obra mediante instrumentos que estimulan y
orientan las inversiones hacia los sectores estratégicos (Menéndez, 2020, p. 142). Aunque
desarrollaremos este tema mas adelante, por ahora diremos que la OPBRA toma dos decisiones
claras: por un lado, crea un area especializada pero central, Catalinas Norte, como polo de
actividades terciarias en los terrenos ocupados por el Parque Retiro -predio entre las avenidas
Leandro N. Alem, Eduardo Madero, Cérdoba y la calle San Martin-, por otro, impide que el trabajo
administrativo se extienda hacia la Avenida Libertador (Retiro hacia el norte) para no dispersar el
centro.

A diferencia de otras ciudades, el centro de Buenos Aires no sufre un proceso de degradacion
antes de los afios setenta. De hecho, para fines de nuestro periodo de estudio el area central norte
se configura como el sector mas dinamico del centro con una multifuncionalidad compleja que
incluye la vivienda, el comercio, el trabajo, el ocio, la cultura y la educacién. Durante los veinte
afios que aqui estudiamos asistimos a una proliferacion de grandes edificios de oficinas que
conviven con otros usos sin anularse ni eclipsarse entre ellos y que consolidan de manera decisiva
una zona de negocios. En este sentido, y luego del recorrido realizado, cabe poner en cuestion -0
al menos matizar- una asociacion comun entre dicha zona de negocios Yy la ubicacién al norte por
ser el sector predilecto de las clases altas portefias. Consideramos que, mientras el norte social es
aquel que se desarrolla hacia los barrios de Recoleta y Palermo, la ubicacion de la zona de negocios
se vincula con la atraccion del centro historico que desborda hacia su norte. Como vimos, dicho
desborde responde a condiciones propias del area en términos de su realidad material y simbdlica,
pero también al desarrollo urbano general de todo el centro. De todos modos, no debemos
sobredimensionar esta situacion: aungue es el inicio de un proceso de larga duracion que ain hoy
continda, para 1977 los edificios en torre representan solamente un 2% del total del area
(“Remodelacion Area Retiro”, 1975, p. 66). Esta situacion seré estimulada en el futuro, con la Ley
de Entidades Financieras nimero 21.526/1977 que impulsa un aumento de instituciones dedicadas

al sector financiero y, como consecuencia, un crecimiento de la cantidad de edificios construidos.

Planes urbanos del desarrollismo
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Entre 1957 y 1977 las propuestas concretas para reestructurar las actividades administrativas en la
ciudad son tres: como parte del Plan Regulador elaborado por la OPRBA (1958-1968) -en
particular el proyecto para Catalinas Norte-, en el “Plan de Renovacidn Urbana de la Zona Sur de
Buenos Aires” (1970-1971) y en la actualizacion del Plan Regulador (1970). Las tres propuestas
se inscriben en la problematica de la planificacion territorial de la segunda posguerra.®® En relacion
con el tema de las actividades terciarias, debemos sefialar dos caracteristicas de la planificacion
desarrollista. La primera es la pervivencia de la tradicion portefia de reforzar y poner en valor el
centro historico: los sectores especificos para las actividades terciarias se ubican dentro de los
limites del area central (Fig. 12). La segunda es la excesiva confianza en la expansion del terciario

y la convencida necesidad de este tipo de programa en la ciudad.>*

PO Aqui es importante hacer una distincion terminologica entre “urbanistica”, con que se designa a la actividad de
proyecto urbano vinculado a la tradicién arquitectdnica, y “planificacion”, con que se designa el diagndstico y la
prospectiva de la ciudad y el territorio como précticas vinculadas a la tradicion sociolégica. En este sentido, la
planificacion es fuertemente critica de los limites de la urbanistica, su espacialidad, su formalismo, su ausencia de
cientificidad (Gorelik, 2013, p. 131).

P Lamentablemente, no encontramos documentacion o informes del mercado inmobiliario para corroborar si esa
confianza es fundamentada o si se produce un exceso de oferta de oficinas que no puede ser absorbido por el mercado.
La revista Propiedades GZ sefiala que la evolucion de la oferta de este tipo de espacio en Buenos Aires tiene, a lo largo
del tiempo, una caracteristica ciclica dependiente de factores externos. En este sentido, cabe suponer que, a pesar de
los vaivenes politicos y economicos del periodo 1957-1977, en general los factores externos se muestran favorables a
la venta y alquiler de oficinas (“Estudio de la oferta de oficinas nuevas para venta”, 1979, p. 8).
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Fig. 12. Las tres propuestas urbanas para ubicar actividades terciarias.

Fuente: elaboracion propia

El inicio de nuestro recorte temporal coincide con la creacion de la OPRBA en 1958,
continuadora de los estudios de la Direccion anterior.>® La organizacion funciona como asesora del
Municipio en problemas de planeamiento urbano y esta integrada por los arquitectos Eduardo
Sarrailh (consejero ejecutivo), Itala Fulvia Villa, Odilia Suarez, Francisco Garcia Vazquez,
Clorindo Testa y Jorge Goldemberg, figuras a las que haremos referencia mas adelante. La OPRBA
lleva a cabo por primera vez un estudio integral de la region con tres escalas de planeamiento: el
area urbana, el area metropolitana y el area regional. La propuesta de la organizacion se inscribe
en la problematica del planeamiento territorial de la segunda posguerra y, como sefiala Menéndez
(2020), no responde a una teoria urbana especifica, sino a una conjuncion de intereses y
aprendizajes. La OPRBA combina los estudios urbanos realizados en el pais desde principios de

PP E| Estudio del Plan Regulador para Buenos Aires se puede periodizar en etapas: 1- Entre 1948 y 1950: Labor del
Estudio del Plan de Buenos Aires (EPBA). 2- Entre 1953 y 1956: Labor de la Direccién de Urbanismo. 3- Entre 1956-
1957: Labor de la Direccion del Plan Regulador. 4- Entre 1958 y 1962: Labor de la Organizacion del Plan Regulador
para Buenos Aires (OPRBA). 5- Entre 1965 y 1971: Direccion General del Plan Regulador. 6- Desde 1972: Consejo
de Planificacion Urbana.
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siglo XX (se retoman temas que fueron leitmotiv de planes anteriores, como la reconquista del rio
y la idea de la “puerta de entrada” a la ciudad) con buisquedas del urbanismo moderno europeo
(cuyo centro eran las propuestas de Le Corbusier) y algunas operaciones vinculadas al campo
disciplinar de matriz estadounidense denominado Urban Design (preocupado principalmente por
la forma fisica de la ciudad).*

Una de las proposiciones basicas de la OPRBA a escala urbana es la reestructuracion de
actividades administrativas. Mas especificamente, se busca “equilibrar el area impulsando el
desarrollo en las zonas central y sur, concentrando alli las funciones administrativas” en un
movimiento tendiente a evitar la invasion y saturacién de la zona norte (hacia Avenida Libertador)
destinada a usos predominantemente residenciales (Municipalidad de Buenos Aires, 1968, p. 56).
En el plano director se sefialan como futuras zonas administrativas Catalinas Norte y parte de
Puerto Madero. No es casual que las zonas destinadas a estos usos sean aquellas que, hacia fines
de los afios cincuenta, representan dos de los pocos espacios vacantes en el area centro, sin
amanzanar y con densidad baja. Se trata de espacios factibles de recibir tipologias en altura exentas
en espacios verdes, siguiendo los postulados modernistas del “rascacielos - herramienta”.
Paradodjicamente, mientras que la cuadricula es repudiada como el lugar de la anarquia
tridimensional, los espacios libres representan el lugar del orden.

El proyecto para Catalinas Norte parte de dos premisas basicas: por un lado, considerar el
area como puerta de acceso a Buenos Aires y, por otro, desarrollarla de manera tal que implique
una expansion para el uso de la ciudad y no una nueva concentracién disociada de ella. Se trata de
un complejo que redne todos los accesos de tierra, agua y aire, a la vez que incorpora usos de
esparcimiento y lugares de concurrencia masiva (Sarrailh, 1975, p. 18). En concreto, se trata de
una estructura polifuncional administrativa, hotelera, comercial y recreativa, conformada por una
plataforma con tres niveles de estacionamiento conectada a las vias urbanas de circulacion rapida;
una explanada de circulacion peatonal con todos los servicios necesarios al conjunto, enlazada al
resto de la ciudad por puentes peatonales; y una serie de torres destinadas a hoteles y oficinas (Fig.
13). Si bien el proyecto incluye edificios en torre destinados a un centro hotelero y oficinas, se trata

de un programa mas complejo y variado que un polo administrativo terciario.

P¢ Para ampliar sobre este tema, ver: Menéndez, E. (2020).
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Fig. 13. Proyecto de urbanizacién de Catalinas Norte, OPRBA, 1960.
Fuente: Summa 96, 1975 y Mirador. Panorama de la civilizacion industrial 10, 1961.
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Toda la iniciativa es representativa del rol otorgado a la arquitectura por parte del Estado
durante estos afios de impulso al desarrollo econdmico y la llegada al pais de empresas
internacionales.®” De hecho, el mismo intendente de Buenos Aires, Hernan Giralt, es un gran
impulsor del proyecto.’® Sin embargo, factores como la fragilidad de las administraciones, la
incertidumbre sobre la realizacion del proyecto completo y la fuerte presion de las empresas
provocan el quiebre de la voluntad originaria del plan (Liernur, 2001, p. 120). En 1967 el proyecto
original se simplifica a partir de la supresion de los servicios comunes (vinculados con lo recreativo
y lo comercial) y se disminuyen las dimensiones de los predios. Es decir, si bien se mantiene la
presencia de las torres, se trata de edificios individuales y desconectados que proveen mayores
libertades a sus comitentes. Retomaremos y profundizaremos este caso en el cuarto capitulo.

En septiembre de 1970 la Direccion General del Plan Regulador (continuadora de la OPRBA)
contrata un equipo dirigido por el arquitecto Juan Kurchan para la elaboracion del “Plan de
Renovacion Urbana de la Zona Sur de Buenos Aires”. El mismo se publica oficialmente apenas un
afio después, en noviembre de 1971 (Municipalidad de Buenos Aires, 1971). Este plan comprende
el estudio y la propuesta para dos sectores urbanos: el Barrio Sur (zona de San Telmo y Monserrat)
y la zona de Puerto Madero, factible de habilitarse e incorporarse a la ciudad mediante rellenos. La
definicidn de este segundo sector mantiene las propuestas de la OPRBA: Puerto Madero cumple el
rol de extensién del area central de la ciudad como zona administrativa, mientras que los terrenos
mas proximos al rio (areas de relleno) se destinan a esparcimiento y recreacion. Respecto al
ordenamiento edilicio del plan, se proponen conjuntos de torres agrupados en los espacios
determinados por las avenidas de penetracion desde la ciudad existente. Las torres alli proyectadas
estarian ocupadas por oficinas para el sector publico y privado en los niveles superiores y

comercios en sus pisos inferiores (Fig. 14).

PT La revista Mirador. Panorama de la civilizacién industrial dedica su nimero 10 de 1961 a “los problemas del
desarrollo” en la Argentina y en América Latina. En ella se publica un articulo titulado “Remodelacion Urbanistica y
desarrollo del area de Catalinas Norte” firmado por la OPRBA. En el articulo se resefia el proyecto de manera completa.
PY Hernan M. Giralt (Buenos Aires, 1910 - Buenos Aires, 1965). Arquitecto e intendente de la ciudad de Buenos Aires
durante la presidencia de Arturo Frondizi, entre 1958 y 1962. Es el impulsor de obras de importancia para la ciudad,
muchas enmarcadas en el "Plan Director para la ciudad de Buenos Aires". Entre ellas, el comienzo de la construccién
de la Ciudad Universitaria, la apertura de numerosos teatros al aire libre, la construccion del barrio Catalinas Sur y del
Teatro Municipal General San Martin.
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Fig. 14. Plan de Renovacion Urbana de la Zona Sur de la ciudad de Buenos Aires 1970-1971.
Fuente: Summa 67, 1973.

En paralelo a las propuestas del equipo de Kurchan, la Direccion General del Plan Regulador
desarrolla otro plan urbano, aunque desvinculado de lo que se habia pensado hasta el momento.
Dicha propuesta se publica de manera no oficial en junio de 1970, como un suplemento del nimero
465 de Nuestra Arquitectura. En la primera pégina se lee:

Este plano es una primicia de esta revista. Se trata del nuevo Plan Director que reemplaza y establece

notables cambios sobre el anterior. Ha sido trazado sobre una diapositiva ampliada que se tom6 hace

pocos dias del original, el cual todavia no se dio a publicidad (“Plan Regulador de la ciudad de Buenos

Aires”, 1970).

Mientras que los proyectos para Catalinas Norte y Puerto Madero encuentran su lugar en un
area vacante, este nuevo planteo implica una total reestructuracion del area central norte. El Plan
identifica una serie de probleméticas relacionadas con las caracteristicas deficitarias de la
edificacion (un gran porcentaje de edificios antiguos en mal estado, lotes estrechos, condiciones
deplorables de iluminacidn y ventilacién) y de la circulacion (congestion y ruidos). En funcion de
esto propone una nueva estructura fisica conformada por una plataforma peatonal elevada casi diez
metros del piso que conecta todas las manzanas. Por arriba de esta plataforma se proyectan
construcciones en torre y por debajo dos niveles de circulacion vehicular (“Plan Regulador de la
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ciudad de Buenos Aires”, 1970) (Fig. 15). En un intento por reconciliar el postulado moderno de
la ciudad de torres exentas con la realidad material de la ciudad, la propuesta conserva el damero
tradicional, pero avanza hacia una total desarticulacion de la masa construida: vacia todas las
manzanas para construir en ellas basamentos y torres. Aunque no se lleva a cabo, ni siquiera se
publica oficialmente, este planteo ilumina hasta qué punto llega la fijacién con el centro, que en

este caso es tal que se asume el esfuerzo material y simbolico de destruir gran parte del nucleo
historico para reciclarlo y modernizarlo.
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Fig. 15. Plan Regulador de la ciudad de Buenos Aires, 1970. En primer plano se puede ver el Palacio de Correos y
Telecomunicaciones.

Fuente: Nuestra Arquitectura 465, 1970.
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De las propuestas mencionadas, la Unica que se logra materializar es el proyecto para
Catalinas Norte.>® En paralelo, el vinculo necesario entre el Decreto-Ordenanza 4110/1957 como
instrumento y el Plan Regulador como marco o meta no se cumple. En efecto, una normativa que
nace con la idea de servir de instrumento legal a un plan urbano se aplica sin restricciones a la
ciudad existente. Dicha ruptura tiene como primera consecuencia la construccion de la ya
mencionada torre de la empresa Air France en las calles Florida y Paraguay, en pleno centro
portefio. Asi comienza un proceso de construccion de torres individuales por fuera de los sectores
indicados por las oficinas publicas, ocupando un lugar dentro de la ciudad consolidada y marcando
picos de altura y densidad diseminados por el area central norte (Anexo 2, 3y 4).

Para cerrar, en la trama desarrollista que reune los procesos de modernizacion,
industrializacion y urbanizacién, la torre puede pensarse como un nudo articulador. En otras
palabras, la densidad del objeto permite interrogar la historia politica, econémica y urbana a través
de una ventana particular, la arquitectura. Algunos de los puntos mas altos del perfil de la ciudad
nos recuerdan la relacion fluctuante entre la disciplina arquitectonica, los agentes privados y el

poder publico en sus busquedas modernizadoras (Fig. 16).

Pb Se podria decir que, afios después, algunas propuestas para Puerto Madero de estos afios también logran
materializarse, en particular en el “Plan Maestro de Desarrollo Urbano para Puerto Madero” (1989-2017).
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Fig. 16. Plaza de la Republica y Obelisco, luego de las Gltimas reformas edilicias, Buenos Aires, 1968. Hacia la
izquierda se llega a ver la Torre Olivetti y hacia la derecha el Kavanagh y la Torre Air France.

Fuente: AGN. Documento Fotogréfico. Inventario 299450
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Capitulo 3. “Modos de ver”: ideas y debates en los medios especializad0s

El rascacielos se planta en cualquier lugar de la
ciudad y provoca congestiones asfixiantes. Ya
dentro del edificio, las plantas son cada vez
mas profundas. El cine nos trae las imagenes
de oficinas en que la fachada, con el cielo y la
vista, es patrimonio de los ejecutivos. El
continente interior, encerrado por el cinturén
de ejecutivos, es el recinto claustrofébico en el
que vegetan los empleados jBrave new world!
(Juan Manuel Borthagaray, Industrializacién
liviana: curtain wall, 1964).

Mientras que en el primer capitulo abordamos las condiciones de emergencia de la tipologia edilicia
torre, en el segundo indagamos sobre sus condiciones de recepcion locales prestando atencion,
principalmente, a aquellas vinculadas a los aspectos politicos, econémicos y urbanos. En este tercer
capitulo nos sumergimos en el campo de la arquitectura para estudiar los debates disciplinares en
torno a la ciudad en altura y la manera en que estos configuran la circulacion de ideas y la
elaboracion de discursos. En la primera parte reconstruimos las discusiones sobre el tema a partir
de redes intelectuales entre medios especializados internacionales y en la segunda nos adentramos
en las posiciones que tomaron dentro de esa discusion determinados actores locales.

Como sefialamos en la introduccién, las revistas que se utilizan como fuentes locales son
aquellas que nos permiten acceder a la diversidad de actores en el campo. Summa y Nuestra
Arquitectura (NA) son emprendimientos comerciales independientes, resultado de la iniciativa
privada y destinados a un publico profesional. Mientras que Summa construye un perfil mas critico
y en estrecha relacion con el debate urbanistico del momento, NA se presenta con un claro perfil
profesionalista. Otro medio de difusion importante durante el periodo estudiado es el Boletin de la
Sociedad Central de Arquitectos iniciado por la SCA, 6rgano principal de expresion del conjunto
de la profesion. El boletin representa a los profesionales titulados y matriculados y redne a las
principales figuras del campo profesional. Por ultimo, la revista Construcciones, publicacion
institucional de la Camara Argentina de la Construccion que agrupa a arquitectos, ingenieros,
constructores y, en general, personas relacionadas al oficio de la construccion. De tal manera, estos
medios -que fueron los de mayor tirada y circulacion del periodo- nos permiten acceder a aquellas
ideas y discursos sobre la tipologia torre y la ciudad en altura, consolidando posturas distintas ante

la misma problematica.
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La ciudad de torres en revistas internacionales

Como ya hemos mencionado en el primer capitulo, la ciudad de torres despierta reflexiones desde
distintos ambitos: la literatura, las artes plasticas, el cine. Asimismo, este fendbmeno es objeto de
estudio de disciplinas tan diversas como la psicologia y la medicina. Sin perder de vista los didlogos
establecidos con estas otras areas, en este capitulo nos interesa enfocarnos en aquellas reflexiones
producidas desde la arquitectura y el urbanismo modernos, es decir, la manera en que la cultura
disciplinar reflexiona respecto a los desafios y problemas que esta tipologia presenta.

Para comenzar, diremos que en el periodo 1957-1977 se detecta una transformacion
progresiva en la manera de pensar las torres que se desplaza desde una valoracion en mayor medida
positiva hacia elaboraciones cada vez mas criticas. En efecto, podemos diferenciar dos etapas: en
la primera, la ciudad de torres representa una novedad y su presencia material sugiere una ciudad
en crecimiento y vinculada con el resto del mundo. Una segunda etapa inicia hacia mediados de
los sesenta y se profundiza hacia el fin del recorte temporal, cuando se asiste a un giro profundo
dentro del ciclo moderno que repercute en las miradas sobre las torres y sus configuraciones
urbanas. De tal manera, mientras se multiplica la construccién de torres cada vez mas altas por todo
el mundo -por ejemplo, las Torres Gemelas de 1973-, parte de la cultura arquitectonica comienza
un proceso de relectura de este proceso que se dirige desde la fascinacion al rechazo, desde el
entusiasmo a la denuncia.

Los autores Harry F. Mallgrave y David Goodman (2011, p.1) sefialan que desde el fin de la
Segunda Guerra Mundial hasta mediados de los sesenta dos ideales dominan la profesion
arquitectonica. Uno se trata de una fe de carécter politica en la vision de la modernidad -la
conviccion de que los arquitectos podrian mejorar a la humanidad en su conjunto y reparar un
mundo golpeado por la devastacion fisica y moral-. El otro es la creencia de que la manera méas
efectiva para alcanzar los cambios deseados seria a través de la tecnologia y sus aplicaciones. Estos
ideales tienen como base una percepcion optimista respecto a la “victoria de la ciencia y la
tecnologia”, que supuestamente conduciria a una “verdad” arquitectonica objetiva basada en la
I6gica funcional, material y estructural de un edificio. Las décadas entre la posguerra y los afios
siguientes a la crisis del petroleo estan atravesadas por la produccion de una arquitectura que se
piensa cargada de futuro, dejando en evidencia una confianza extendida en los avances técnicos y
cientificos. En el campo disciplinar local, ese ideario moderno encuentra sus condiciones de

posibilidad dentro del intenso proceso de modernizacion cultural que caracteriza el momento
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desarrollista. De esta manera, la arquitectura moderna deviene el lenguaje expresivo y simbolico
de un modelo basado en la instalacién de grandes empresas multinacionales al amparo de una fuerte
intervencion estatal.

No es casual, entonces, que las primeras reflexiones sobre las torres dirijan su atencion a la
técnica. En el debate disciplinar, las torres de oficinas representan lo més avanzado de la
produccion arquitectonica internacional: el empleo de nuevos materiales, la eficiencia de las
instalaciones (en particular de los sistemas de acondicionamiento, circulacion e iluminacion) y su
audacia estructural marcarian una suerte de hito en la supuesta dinamica evolutiva de progreso
continuo de la arquitectura moderna. En efecto, en un momento en el que la produccion material
de estos edificios es aln escasa, las tempranas criticas derivadas de su impacto social y urbano -
tanto real como posible- quedan eclipsadas por la vision tecnicista que domina el debate. En este
deslumbramiento por las novedades cientificas, las imagenes tienen ain mas peso que el discurso
escrito: efectivamente, el alarde tecnoldgico es mas fécil de transmitir a través de una imagen que
de un texto. La capacidad expresiva de la técnica, ademas de la técnica per se, son el centro de
interés en las primeras reflexiones sobre esta tipologia que derivan en una consideracion objetual,
reacia o incapaz de pensar el objeto en un sistema mas amplio. Como profundizaremos durante
este capitulo, dos medios locales son participes de esta primera etapa: las publicaciones de la SCA
y Nuestra Arquitectura. Una revision de las ideas que circulan en estos medios demuestra la
repeticion de ciertos patrones: el predominio de la imagen sobre el texto, la atencién a los detalles
técnicos y a la tecnologia moderna y las referencias a Estados Unidos.®°

La progresiva consolidacion de la torre como simbolo material del capitalismo corporativo
asi como de la internacionalizacién en la configuracién del espacio urbano le permite a este tipo
edilicio operar en el discurso arquitectonico como un punto de inflexion. Como sefiala Felicity
Scott (2016, p. 18), la torre funciona como un sintoma de la integracion cada vez mas completa del

modernismo dentro de las fuerzas globalizadoras, fuerzas a la vez sociales, econémicas,

" De hecho, la fuerza de las iméagenes de las torres y su estrecho vinculo con el problema técnico hace de ellas una
representacion apropiada para las publicidades en general y para las publicidades de productos de la construccién en
particular. En las revistas locales las torres inundan anuncios de empresas dedicadas a la iluminacidn, carpinterias,
vidrios, metaldrgicas, sistemas de acondicionamiento y de otros servicios que se promocionan a través de su imagen.
Como sefiala John Berger (1972, p. 75), las imagenes publicitarias utilizan a menudo obras de arte (se refiere a
esculturas o pinturas, pero aqui podriamos ampliarlo a la arquitectura) para aumentar la seduccién o la autoridad de
sus propios mensajes. Actiian a modo de “autoridad cultural, una forma de dignidad”, una metafora del éxito que sirve
para aumentar la eficacia del mensaje publicitario cuyo objetivo es incitar al pdblico al consumo de un objeto
determinado. Para ampliar sobre el vinculo entre publicidades y construccion en altura, ver: Bonicatto, V. et al. (2024).
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tecnoldgicas, estéticas, informaticas y geopoliticas. Ahora bien, si en el debate arquitecténico la
torre de oficinas funciona de alguna manera como un epitome del modernismo, no resulta
sorprendente que sea uno de sus productos mas reprobados luego de su profunda puesta en crisis.
Y es que ya desde mediados de los afios sesenta y con mayor intensidad durante los setentas
asistimos a una importante revision y reformulacion del proyecto moderno. Esto marca el inicio de
la segunda etapa que proponemos, caracterizada por la intencidén de exceder la concepcion més
objetual de las torres para abarcar otros topicos que complejizan el tema.

Una revision de revistas especializadas de gran repercusion internacional da cuenta de este
momento problematico o de quiebre con respecto a las “formas de ver” la ciudad en altura. En
particular, se detectan cuatro revistas publicadas hacia el fin de nuestro recorte temporal que
comparten un clima de reprobaciéon: el numero 178 de la revista francesa L'architecture
d'aujourd'hui®® (AA) publicado en 1975 bajo el titulo “Vie et mort du gratte-ciel” (Vida y muerte
del rascacielos), el 458 de la italiana Casabella®? editada en 1976 con el nombre de “Trionfo e
fallimento del grattacielo” (Triunfo y fracaso del rascacielos), el numero 11 de la estadounidense
Oppositions® de 1977 vy, de nuestro particular interés, el nimero doble de la revista argentina
Summa publicado entre 1975 y 1976, destinado al estudio de Catalinas Norte. Estas revistas
conforman redes intelectuales dentro de un sector de la cultura arquitectonica internacional

orientado a la teoria y la critica y entre ellas comparten intereses, lecturas y autores (Fig. 17).

e L'Architecture d'aujourd'hui fue fundada por André Bloc y Marcel Eugene Cahen en Paris en 1930, con la intencion
de transmitir los principios de las vanguardias artisticas y arquitecténicas a un publico especializado. En el primer
nimero Bloc escribe: “Al crear una nueva revista, queriamos brindarle a la arquitectura moderna, y so6lo a la
arquitectura moderna, la publicidad que necesita. Las ideas mas nobles, como los mejores talentos, necesitan ser
revelados, de lo contrario corren el riesgo de ser sofocados en el concierto de la mediocridad general que tiende a
abrumarlo todo”. La dimension internacional es uno de los rasgos distintivos de AA desde su fundacion, no sélo por
sus corresponsales y su red de distribucion internacional, sino también por la publicacion de obras de arquitectura de
distintos paises, inclusive de América Latina.

4 Casabella es una revista mensual italiana de arquitectura. Fundada en 1928 en Milan por Guido Marangoni, asume
el papel de referencia en el debate internacional y en la formacion de una nueva cultura arquitectonica en Italia. Se
caracteriza principalmente por su compromiso critico y analitico al ofrecer un espacio para la discusion y la reflexion,
contribuyendo asi a la teoria y la critica arquitectonica. En este sentido, y principalmente entre 1954 y 1970, Casabella
es el catalizador de un grupo de intelectuales de diversa procedencia y edad que pronto se convierten en las nuevas
personalidades de la arquitectura italiana -Giancarlo De Carlo, Vittorio Gregotti, Francesco Tentori y Aldo Rossi-.
Asimismo, se distingue por su interdisciplinariedad: a lo largo de los afios, ha ampliado su alcance mas alla de la
arquitectura, incorporando enfoques que incluyen disefio, arte y otras manifestaciones culturales.

® Oppositions es una publicacion periddica del IAUS (Institute for Architecture and Urban Studies en Nueva York),
y se consolida como uno de las primeros espacios de Estados Unidos en entrar en contacto con ciertas tendencias
tedrico-intelectuales europeas -como la semiotica y el estructuralismo-, pero mas particularmente con la renovacion
historiogréafica que estaba llevando adelante Tafuri y su grupo en Venecia. Fue fundada en 1973 por Peter Eisenman,
Kenneth Frampton y Mario Gandelsonas.
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Fig. 17. De izquierda a derecha: portada del nimero 178 de L'Architecture d'aujourd'hui, portada del nimero 96 de
Summa, portada del nimero 418 de Casabella y portada del nimero 11 de Oppositions.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata.

Las revistas mencionadas actGan como agentes y soportes de criticas hacia la configuracion
urbana dominada por torres. En ellas se mencionan autores que proponen modelos alternativos de
ciudad y que comparten un mismo clima cultural de revision de postulados modernos.®* Dicha
revision parte de las experiencias concretas construidas durante los primeros afios de posguerra,
cuando mdltiples ciudades incorporan sectores de torres, ya sea de viviendas o de oficinas. En
aquellos casos en los que las torres emergen en centros urbanos ya consolidados, los criticos
sefialan la destruccion de la escala y del perfil histérico. En efecto, en un momento en el que se
comienza a poner en valor la ciudad existente, las torres se configuran -y muchas veces se
demonizan- como su radical opuesto. Asimismo, en aquellos casos en los que se crean nuevos
sectores urbanos, la principal critica se dirige a la zonificacion que genera grandes conjuntos
monofuncionales, solo Gtiles durante una parte del dia y que requieren grandes traslados.% Dentro
del debate, se considera que estos nuevos sectores en altura se habrian convertido en solo una

década en fallidos guetos urbanos.®®

" Algunos textos que comienzan a mostrar su insatisfaccién con el status quo y se mencionan en las revistas son: “The
image of the city” (1960) de Kevin Lynch, “The death and life of great american cities” (1961) de Jane Jacobs, “The
City in History: its origins, its transformations and its prospect” (1961) de Lewis Mumford, “Complexity and
Contradiction in Architecture” (1966) de Robert Venturi, “L'architettura della citta” (1966) de Aldo Rossi, entre otros.
P La zonificacion es un principio del urbanismo moderno presente en la ya mencionada Carta de Atenas que se refiere
a la practica de dividir un area urbana en zonas especificas con regulaciones y restricciones destinadas a controlar el
uso del suelo. Dichas zonas se designan para propdsitos particulares, como residencial, comercial, industrial o
recreativo, con el presunto objetivo de organizar el crecimiento urbano de manera eficiente, equilibrada y funcional.
¢ Incluso autores de renombre llegan a sefialar que la “muerte de la arquitectura moderna” se encuentra estrechamente
vinculada con la construccion en altura. Jencks (1981, p. 9) afirma que “la arquitectura moderna muri6 en St. Louis,
Missouri, el 15 de julio de 1972 a las 3:32 pm (o alrededor de esa hora) cuando el infame proyecto Pruitt-lgoe, 0 mas
bien varios de sus bloques de losa, recibieron el golpe de gracia final mediante dinamita”.
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En los casos de las revistas argentina y francesa el tema urbano tiene un desarrollo
particularmente interesante, dado que las criticas no solo se desarrollan de manera tedrica o
conceptual, sino que discuten proyectos urbanos especificos: Catalinas Norte y La Défense.®’
Ambos casos presentan ciertas similitudes: la intencion de crear un sector de usos multiples en un
area urbana existente queda en gran parte frustrada por la presion de desarrolladores privados y la
fragilidad de las administraciones publicas. Para acompafiar la critica, las dos revistas introducen
la mirada de Tafuri, quien escribe un articulo para la revista AA titulado “La dialectique de I’
absurde” que luego es resenado en Summa. En dicho articulo, el historiador italiano retoma
postulados ya elaborados en su texto de 1973 “La montafia desencantada. El rascacielos y la
ciudad”, brevemente resefiados en el estado de la cuestion de esta investigacion. Para Tafuri, las
torres de los setenta serian anti urbanas, dado que permitirian a sus habitantes realizar todas las
tareas diarias sin necesidad de salir al exterior. No existiria en ellas ninguna logica urbanistica salvo
multiplicarse en altura para alcanzar un control formal sobre el skyline y dominar la “selva innatural
de la metropoli” (Tafuri, 1975, p. 512). Asimismo, advierte que estos edificios seguiran
apareciendo hasta que se logren reformas estructurales en las politicas de uso del suelo y en las
fuerzas politicas. El autor vincula esta lectura urbana con la significacion de las nuevas torres: estas
serian simbolos visualmente elocuentes pero vacios en su relacion con la dindmica metropolitana.

Ademas del tema urbano, en las revistas especializadas se pone bajo la lupa el rol de cada
uno de los agentes involucrados en la construccion de la ciudad en altura. Tanto los sectores
corporativos como los estatales -los principales comitentes y promotores de las torres- dejan de ser
percibidos como fuerzas impulsoras y guardianes benevolentes, para transformarse en instituciones
que perpetdan privilegios a expensas de la mayoria. Ademas, se comienza a indagar respecto a las
consecuencias nocivas de estos edificios sobre sus usuarios, sus vecinos y quienes tienen la tarea

fisica de construirlos. Dentro de este esquema de victimas y victimarios, la figura del arquitecto se

T La Défense es un barrio de negocios situado al oeste de la ciudad de Paris. Hacia 1958, se crea desde el poder pablico
la EPAD (Etablissement public pour I'aménagement de La Défense), organismo que tiene como objetivo el disefio del
distrito. El proyecto incluye un programa mixto de torres de oficina, vivienda y comercio con regulaciones estrictas
respecto al emplazamiento y la altura (maximo de 85 metros) y una separacién de los distintos tipos de transito con
plazas y servicios diversificados reservados para los peatones (Viguier & Gangneux, 1975). En una primera instancia,
la financiacion del distrito se propone como mixta: los privados financian los edificios bajo la supervision del EPAD,
que se encarga de los espacios comunes. Sin embargo, durante la presidencia de Georges Pompidou, entre 1969 y
1974, los cddigos que regulan la altura y el maximo de los metros cuadrados por piso se modifican en funcion de los
intereses de los comitentes privados. Ademas, los usos mixtos quedan desequilibrados: se destinan mayor cantidad de
metros cuadrados al espacio para torres de oficinas, mientras que se reduce la cantidad de viviendas -la mayoria para
las clases altas- y de equipamientos colectivos.
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torna ambigua. Y es que durante estos afios se trastoca la narrativa modernista del arquitecto como
un defensor de la modernidad y el progreso, lleno de buenas intenciones y esperanzas de crear un
mundo mejor en el que desempefiaria un papel protagénico. Los medios especializados aqui
analizados sugieren que el arquitecto habria perdido su rol como intelectual para tornarse una
herramienta mas de las grandes empresas comitentes. Los profesionales que colaboran en estas
revistas expresan su frustracion, dado que sienten como progresivamente se vuelven impotentes
para controlar el desarrollo del capitalismo en el espacio urbano, condicién a la que deben
someterse para ejercer su trabajo.

Las reflexiones sobre las torres no se limitan a su impacto en el tejido social y urbano, sino
que las consideraciones de indole técnica y estética también sufren profundas revisiones. Desde
una perspectiva estética, el recurrente uso del prisma con curtain wall es objeto de criticas al ser
tildado de mediocre, acusado de contribuir a la creacion de una ciudad anémica y sin caracter. En
efecto, el caracter universal de estas torres se convierte en un aspecto negativo que arrasa con las
particularidades de cada ciudad.%® Simultaneamente, en un contexto de desconfianza hacia el
progreso tecnoldgico marcado por la Conferencia de Estocolmo (1972) y la crisis del petroleo
(1973), se cuestiona el uso de tecnologia de punta y se pone énfasis en los dafios ecoldgicos que
estos grandes edificios pueden causar, tanto respecto a las afecciones del ecosistema en el que se
insertan como los consumos energéticos que implican.

En sintonia con el problema del lenguaje surge la cuestion del significado, mas
especificamente, la critica al modernismo por su deliberada falta de significado simbdélico. Este
tema es desarrollado por la arquitecta argentina Diana Agrest en su articulo “Le ciel est la limite”
publicado en la revista francesa y traducido en inglés en el nimero de Oppositions bajo el titulo
“Architectural Anagrams: The Symbolic Performance of Skyscrapers”.%® Con una perspectiva
elaborada desde la semidtica, la autora encuentra en la construccion en altura un medio para

profundizar la crisis de sentido en arquitectura y sus mecanismos de produccién. Para ella, el

% Frederic Jameson (2000, p. 181) llega a exponer que la estética del alto modernismo habria sido aniquilada por
completo por la proliferacion de edificios en torre. Una critica interesante sobre el aspecto anémico y universal de esta
arquitectura parte de la pelicula francesa “Playtime” del director Jacques Tati estrenada en 1967.

° Diana Agrest (Buenos Aires, 1945). Arquitecta egresada de la Escuela de Arquitectura y Urbanismo de la UBA.
Entre 1967 y 1969 estudia en Francia con Ronald Barthes. A su regreso a Argentina, se incorpora a la catedra de
Semiotica de la Arquitectura que habia organizado César Jannello en la UBA. En 1971, junto a Mario Gandelsonas,
se muda a Nueva York para integrarse al Institute for Architecture and Urban Studies (IAUS) que dirige Peter
Eisenman. Es Diana Agrest quien invita a Tafuri a dar una conferencia en Princeton en 1974 y luego lo introduce en
el circulo del IAUS.
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rascacielos de principio de siglo seria un “significante que puede asumir y atraer diferentes
significados” (1977, p. 36) a través de la adopcion de estilos diversos. Sin embargo, a partir de los
afios sesenta, con la clausura de esta variedad de estilos (en pos de la hegemonia del modernismo)
y con ¢l fin de la busqueda de “tocar el cielo” (ahora posible a través de satélites y viajes espaciales)
los edificios altos se habrian convertido en signos vacios. Tanto Agrest como Tafuri, dos figuras
relevantes mencionadas en las cuatro revistas, comparten esta hipotesis referida al funcionamiento
simbolico de los edificios altos.

Por ultimo, cabe sefialar que estos medios especializados incorporan discursos de otras
disciplinas. El reconocimiento de otras producciones culturales también es propio de este momento
de crisis que, para encontrar nuevos caminos, necesita romper barreras entre disciplinas
aparentemente autdbnomas. La convergencia de diferentes formas de expresion artistica crea un
dialogo entre campos que antes podrian haberse percibido como independientes y que permite una
apertura a la experimentacién y a la exploracion de nuevas narrativas igualmente validas.
Casabella, por ejemplo, amplia la mirada meramente disciplinar al publicar un articulo que
introduce el trabajo de fotografos, artistas plasticos y cineastas.”® Asimismo, el discurso de
cientificos y médicos es introducido por Summa, que en su numero 93 de 1975 y bajo el titulo
“Construccion en altura: peligro para la salud” resefia un articulo de Karl Denkner.’! En este caso,
los argumentos principales parten de integrantes de la comunidad cientifica, quienes afirman que
los habitantes o trabajadores de edificios altos serian propensos a contraer enfermedades fisicas —
por el supuesto aumento de gérmenes patdgenos que suben con el aire viciado por el interior del
edificio- y psiquicas —debido al aislamiento y anonimato que rigen las relaciones sociales,
provocando un aumento en el indice de suicidios y delincuencia-.

Aunque este breve panorama internacional se enfoca en transferencias y conexiones

especificas entre cuatro revistas, resulta representativo de como las criticas a la ciudad de torres se

™ Aqui la revista italiana hace referencia al cine, en particular a la pelicula estadounidense The Towering Inferno de
1974, dirigida por John Guillermin. El film gira en torno al caos desatado por un incendio en un nuevo rascacielos, la
“Glass Tower”, durante la noche de su inauguracion. El incendio es provocado por la deficiente calidad del sistema de
electricidad, colocado con el fin de abaratar costos. Este film puede resultar un contrapunto de The Fountainhead,
pelicula de 1949 dirigida por King Vidor. En esta, la arquitectura moderna -en particular las torres modernas- son el
reflejo de la integridad del protagonista, que se niega a comprometer su vision artistica por razones comerciales. Su
enfoque de la arquitectura, que abraza el modernismo, lo coloca en conflicto con los estandares conservadores de la
época y con otros arquitectos mas convencionales. Mientras que en la pelicula de 1950 los rascacielos modernos son
representativos de honestidad intelectual, en la de 1974 lo son de la corrupcién y la codicia.

™ El articulo fue publicado en el periédico aleman Kieler Nachrichten el 4 de junio de 1975, reproducido por Tribuna
alemana (una seleccién quincenal de la prensa alemana) el 26 de junio y luego resefiado por Summa.
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desarrollan desde distintos temas, desde distintas disciplinas y desde distintas partes del mundo.”?
De todos modos, insistimos, las criticas propias de la segunda etapa tienen mayor desarrollo en un
sector de la cultura arquitectonica internacional con un perfil reflexivo e intelectual. Por dar un
ejemplo, una revision de revistas estadounidenses como Architectural Record, Progressive
Architecture y Architectural Forum demuestra que alli se mantuvo en gran medida una mirada
tecnicista propia de la primera etapa sefialada.”

A modo de hipotesis, podemos proponer que en el medio local resultan representativas de la
primera etapa las publicaciones de NA y el Boletin de la SCA, dos medios que introducen en el
campo disciplinar esta nueva tipologia a través de la circulacion en sus paginas de ejemplos
extranjeros, en particular estadounidenses. El “modo de ver” de Summa, por su parte, es
representativo de la segunda etapa, con un caracter mas critico y profundo sobre el impacto urbano
y social de las torres de oficina. A continuacion indagaremos en medios locales con el objetivo de

acercarnos al desarrollo de estos debates en Buenos Aires.
La edificacion en altura en las revistas locales de arquitectura

La mirada institucional: Publicaciones de la SCA
La Sociedad Central de Arquitectos es la principal asociacién corporativa de incorporacion
voluntaria del campo. Fundada en 1886, es una instancia de propaganda y defensa de la profesion,
también un ambito de sociabilidad, debate y legitimacion (Ballent, 2022, p. 55).” Con el foco
puesto en la SCA podemos distinguir entre préacticas disciplinares propias de la profesion -validas
para acercarnos al funcionamiento del campo disciplinar de mediados de siglo XX- y préacticas
editoriales especificas de la organizacion.

Con respecto a las practicas disciplinares, Graciela Silvestri (2004) sugiere que, a partir de

1956, la definicion de la profesion aparece intimamente vinculada con el crecimiento de las

™ Asi como mencionamos el cine, podemos agregar obras de literatura que forman parte del clima de rechazo, o al
menos desconfianza, ante la edificacién en altura. Entre ellas, se destacan las novelas The Tower de 1973, escrita por
Richard Martin Stern; The glass inferno de 1974 escrita por Frank Robinson y Thomas Scortia; High-Rise de 1975
escrita por James Graham Ballard y Skyscraper de 1984 escrita por Robert Byrne. Pertenecen al género distépico y de
catastrofes (incendios, derrumbes, explosiones).

T De hecho, en Estados Unidos, las criticas a la ciudad de torres tienen mayor desarrollo en la prensa de circulacion
masiva que en los medios especializados. Ver: Rosso, M. (2020).

™ Entre 1957 y 1977, los presidentes de la SCA fueron: Federico A. Ugarte (1957-1959), Federico Ruiz Guifiazd
(1959-1962), Alberto Ricur (1962-1966), José Aslan (1966-1968), Horacio Pando (1968-1974) y Francisco José Garcia
Véazquez (1974-1986).
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empresas privadas, la nueva afluencia de capitales y la reorganizacion del aparato estatal que
favorecen el boom de la construccién. En este panorama, la SCA se instala como reguladora y
articuladora de estas diversas solicitaciones, entre las que cabe sefialar dos “vertientes” principales.
Por un lado, la planificacion urbana que, como vimos en el segundo capitulo, consolida su lugar en
el aparato burocréatico del Estado; por otro, el rol representativo de la arquitectura en las politicas
de los gobiernos de estos afios, que se traduce en lo concreto en los concursos como la piedra
angular del campo arquitectonico (p. 65).

El concurso es una herramienta que permite a los arquitectos conquistar un espacio de accion
propio y participar de los debates publicos de la arquitectura y la ciudad sin renunciar a su profesion
liberal. El inicio de este fendmeno se puede identificar hacia 1961, cuando la Secretaria de Estado
de Obras Publicas dispone que todos los proyectos a cargo de la Direccion Nacional de
Arquitectura se ejecuten por concurso publico. Como indica Liernur (2001, p. 311) se trata de un
fendmeno fugaz muy propio de los afios sesenta y setenta que, articulado con el fenémeno de la
universidad de masas, permite una renovacion generacional y disciplinar importante.” Los
concursos se consolidan como una herramienta para ensayar la capacidad de disefio en equipo,
estimular la creatividad frente a temas variados e introducir las novedades de la arquitectura
internacional con menos responsabilidades que frente a la obra concreta. Ya sea en encargos de
organismos publicos o entidades privadas, la SCA tiene un rol de importancia como organizador,
patrocinador y/o colaborador. La construccién en altura para usos terciarios, tanto privados como
del Estado, es un programa frecuente en los concursos, en gran parte responsable de la rica
experimentacién en esta tipologia: del total de las torres proyectadas en los afios que abarca la
investigacion, ocho son el resultado de concursos. Ellas son el Edificio para la Flota Fluvial (1958),
el Edificio Peugeot (1962), el Jockey Club (1962), la Torre de la Union Industrial Argentina (1968),
el Edificio Calvet (1969), la Caja de Subsidios Familiares para el Personal de la Industria (CASFPI)
(1974), el Edificio de Aerolineas Argentinas (1974) y el Edificio de Servicios Eléctricos del Gran
Buenos Aires (SEGBA) (1975) (Ver Anexo 4).

En cuanto a sus préacticas editoriales, la SCA cuenta, desde 1917, con la Revista de
Arquitectura como el principal medio de difusion de la organizacién. Entre 1955 y 1980, y como

consecuencia de la irregularidad con la que se publica dicha revista, la SCA decide editar un boletin

P Sin embargo, cabe sefialar que los concursos de anteproyectos forman parte de una larga tradicién academicista
Beaux-Arts intimamente vinculada con el ejercicio de la arquitectura y con sus mecanismos de legitimacion y
consagracion.
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de caracter puramente informativo para la comunidad especializada.”® Dicho boletin se ocupa de
difundir no tanto las obras de arquitectura que se desarrollan en la ciudad de Buenos Aires, sino
los distintos eventos que tienen lugar y que son parte indispensable del campo disciplinar durante
estos afios, como los mencionados concursos de anteproyecto, exposiciones, talleres, conferencias,
entre otros.

Con respecto al tema que nos interesa, se publican en este medio de la SCA los concursos
clave de los afios “desarrollistas”, principalmente el Jockey Club y el Concurso Peugeot (Gentile,
2004, p. 177).”" Las exposiciones también toman espacio en las paginas del boletin. Entre las que
nos interesan encontramos la “Exposicion de arquitectura de los EEUU” (1958) en el Museo Sivori,
auspiciada por la SCA y organizada por el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMa), a la
que asisten el Intendente de la ciudad de Buenos Aires, Hernan M. Giralt, y el embajador de los
Estados Unidos, Willard L. Beaulac. También “Arquitectura en los EEUU” (1964) llevada a cabo
en la SCA y auspiciada por la Embajada de Estados Unidos con la finalidad de exponer los premios
otorgados entre 1962 y 1963 por el American Institute of Architects. A ellas podemos sumarle las
exposiciones “Muestra de Arquitectura norteamericana” y “Rascacielos de EEUU”, ambas de
1958. Lamentablemente, es casi nula la documentacion que se conserva de estos eventos, pero por
su cantidad y difusion es justo suponer que la mirada de la SCA en relacién con la construccion en
altura estd puesta en Estados Unidos. Estas exposiciones pueden pensarse como parte de un
panorama mas amplio constituido por becas de viajes y formacion, congresos, eventos y seminarios
que registran los vinculos entre Estados Unidos y nuestro pais, reemplazando a Europa como meta
privilegiada.”® Como sefiala Néstor Garcia Canclini (2005, p. 105), la penetracion cultural
norteamericana en América Latina inicia una nueva etapa durante los afios cincuenta. El autor

indica que la creacion de un Consejo Internacional del Museo de Arte Moderno de Nueva York

¢ Dentro de la periodizacién que abarca esta investigacion, el medio tiene tres etapas: entre 1955y 1962 se publica el
Boletin de la SCA en paralelo a la revista (que lanza solo dos nimeros en esos afios). A partir de 1962 se deja de
publicar la revista, y el boletin toma el nombre de Publicacion de la SCA. Por Gltimo, en 1967, por motivos que no se
explicitan, pasa a llamarse Revista de la SCA. Recién en 1980, ya por fuera de nuestro arco temporal, el medio reaparece
con sunombre original, y su salida se extiende hasta el presente. Entre 1957 y 1977 el boletin tiene una tirada promedio
aproximada de 7000 ejemplares.

T El Jockey Club se publica tres veces entre 1962 y 1963: el llamado a concurso, el fallo del jurado y la presentacion
completa, con la documentacion grafica y la critica del jurado. Por su parte, el Concurso Peugeot se publica cinco
veces entre 1961 y 1963, incluyendo la integracion del jurado, el aviso del cierre, el fallo del jurado, recepciones con
motivo del concurso y el nimero 51-52 de 1963 completo.

™ Por ejemplo, desde la SCA se anuncia la creacién de un comité de recepcion del Instituto americano de expertos en
planificacién (AIP) en Nueva York, y se facilitan los contactos entre éste y planificadores argentinos que deseen viajar.

79



(1952), el apoyo econémico de la Union Panamericana, la CIA y empresas transnacionales a
museos, revistas, artistas y criticos latinoamericanos, configuran una agresiva campafia que, por
vias diversas, a veces encubiertas, impulsa un mismo proyecto: difundir una experimentacion
formal aparentemente despolitizada (2005, p. 106).”° Como ya mencionamos en el primer capitulo
en relacion con la tipologia torre, la estetizacion de las vanguardias internacionales convierte sus
propuestas en meros recursos estilisticos, despojados de la critica que caracterizaba sus origenes.

Por altimo, otro tipo de acontecimiento publicado en las paginas del boletin son los concursos
de fotografia. Estos eventos nos proveen de archivos visuales que han sido considerados como
“menores” y relegados a un segundo plano, detras de aquellos mas utilizados para abordar el
estudio de la arquitectura y la ciudad -como las planimetrias, detalles técnicos, normativas, entre
otros-. Sin embargo, se trata de archivos que permiten un acercamiento “lateral” o diacritico a la
historia de la arquitectura y que amplian las fuentes disponibles para pensar el desarrollo de la
disciplina. En este sentido, resulta interesante indagar sobre los dos concursos organizados por la
SCA entre 1964 y 1965. En el primero, de las doce fotografias premiadas, cinco son imagenes de
la Torre Fiat, del Kavanagh y del edificio Sudameérica. En el segundo, el primer premio es para una
imagen de la Torre Olivetti, que hace de portada al numero 58 de 1965 (Fig 18). Las fotografias
ganadoras registran las unicas torres de oficinas construidas en la ciudad hacia esos afios (ademas
de la Torre Air France). En estos casos, la imagen se dirige y valora la captura de la novedad a
través de dos recursos principales: el plano contrapicado, que realza la altura del edificio, nos
coloca en una posicién aparente de inferioridad y transmite una sensacion de control, poder,
grandeza y seguridad; y el plano que recorta un sector del curtain wall, generando un efecto de
infinitud y continuidad.

™ En el proyecto de la Torre de la Unién Industrial Argentina se planifica un sector especifico destinado a acoger una
exposicion de disefio industrial del Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMa). En concreto, 400 objetos de
disefio conformarian una muestra permanente en la UIA. Como sefiala Patricio Del Real (2024), el edificio funciona
como un “aparato de captura” para la muestra y se piensa como una extension de esta institucion estadounidense en
Argentina, en sintonia con las politicas desarrollistas y el acercamiento econémico y cultural al pais del norte.
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Fig. 18. Arriba a la izquierda: Primer premio del primer concurso de fotografia de la SCA, “De ventana a ventana”,
Pedro A. Pisani. Abajo a la izquierda: Segundo premio del primer concurso de fotografia de la SCA, “FIAT I”,
Sebastian Bago. A la derecha: Primer premio del segundo concurso de fotografia de la SCA, “Cielo Portefio”, Carlos
Barcoisbide.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad Nacional de Buenos Aires.

El lugar que ocupan las torres en el boletin se explica recordando que la SCA es el principal
promotor de este tipo arquitectonico, responsable del anteproyecto que constituye la base del
Decreto-Ordenanza 4110/1957. Como tal, la mirada construida desde el medio con respecto a esta
nueva forma arquitectonica es predominantemente positiva y es la que se amplifica luego en los
medios de circulacion masivos. Sin intencion de desviarnos demasiado, revisemos rapidamente las
redes entre la SCA y las nuevas paginas de arquitectura en la prensa. Durante 1966 y 1968, y bajo
la presidencia del arquitecto José Aslan, la comision directiva de la SCA alberga una aspiracion:

incrementar la presencia publica de la arquitectura incorporandola a los contenidos de un diario de

81



primera linea (Grossman, 1998).8° Comisionado por la conduccion de la SCA, Mauricio Repossini
gestiona la aparicion de una pagina de arquitectura en La Prensa en 1968, dirigida por él mismo
hasta 1969 y luego por Raul Birabén.®* Ambos, Repossini y Birabén, habian participado de NA, el
primero como asesor de redaccion y el segundo como director.82 Con muy poca diferencia en el
tiempo surge la pagina de arquitectura en La Nacion, gestionada por José Daniel Viacava, un
periodista y dibujante con formacién arquitecténica, y Luis Grossman, quien era parte del comité
de redaccion de la revista de la SCA.#

Una revision rapida de estas paginas de arquitectura muestra que se asigna un espacio
considerable a la construccion en altura, y que estos edificios son presentados como novedades
favorables, generalmente a traves de informacion descriptiva, sin profundizar en aproximaciones
criticas. Este enfoque responde a dos factores principales. Por un lado, el pablico al que se destinan
los suplementos no es especialista en el tema, lo que obliga a los autores a simplificar el contenido
y a centrarse en aspectos mas generales y accesibles, evitando discusiones técnicas o criticas que
podrian resultar complejas 0 poco atractivas para la audiencia general. Por otro, en ellos participan
agentes de la SCA y de NA, cuyos perfiles parten de una consideracion en mayor medida objetual
de las torres, priorizando la forma y la innovacidn técnica sobre otros aspectos, como el impacto
urbano o social de las torres. Esta vision es propia de la primera etapa mencionada, durante la que
se valora la novedad y el progreso en términos estéticos y tecnolégicos, sin cuestionar las

implicancias mas profundas de estos desarrollos (Fig. 19).

Y1 José Aslan (Buenos Aires, 1909 - id., 1981). Arquitecto egresado en 1931 de la Escuela de Arquitectura de la UBA.
A través de su estudio de arquitectura “Aslan y Ezcurra”, disefia y construye una prolifica obra (vivienda colectiva,
escuelas, colegios, edificios para oficinas y plantas industriales). Interesado en temas de gestién, tiene activa
participacién en la SCA de Buenos Aires.

Y™ Mauricio Repossini (Parana, 1914 - Buenos Aires, 1968). Arquitecto egresado en 1938 de la Escuela de Arquitectura
de la UBA. Su obra construida se encuentra ligada a la arquitectura moderna, en continuidad con el desarrollo de la
“linea dura” europea y con la racionalizacioén constructiva norteamericana. Desde fines de la década del cincuenta se
vuelca hacia la difusion del disefio grafico e industrial desde la revista NA, de la que integra el consejo de redaccion.
Simultaneamente, ocupa las catedras de Vision y Arquitectura en las facultades de Arquitectura de Buenos Aires y de
Cuyo. Ver: Gentile, E. (2004).

Y La pagina de “Arquitectura y construccion” se publica los dias lunes, y afios mas tarde, los martes. Ocupa alrededor
de cinco péaginas en un periodico de cuarenta, un espacio similar al de otras disciplinas culturales -como las artes
plasticas, teatro, musica y cine, y radiofonia y TV- usualmente de una pégina diaria.

Y0 En La Nacién, la pagina lleva el nombre de “Arquitectura, ingenieria, construcciones™ y se publica los dias jueves,
para luego pasar a los miércoles. Ocupa un espacio similar al de La Prensa, con un promedio de 4 paginas semanales.
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Fig 19. Izquierda: suplemento de La Prensa, 30 de diciembre de 1968.

Derecha: suplemento de La Nacion, 18 de diciembre de 1969.

Fuente: Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

Referencias estadounidenses: Revista Nuestra Arquitectura
Nuestra arquitectura es una revista argentina especializada creada en 1929. Se trata del medio
disciplinar local de mayor permanencia y continuidad de todo el siglo pasado, con una duracién de
57 afios -hasta 1986- y una coleccion de 523 numeros.®* Fundada por el ingeniero norteamericano
Walter Hylton Scott, durante el periodo de esta investigacion los directores son Radl Biraben
(1958-1969) y Norberto Muzio (1969-1986).%

En la revista no estan explicitados los motivos de su nombre, es decir, no queda claro si

“nuestra” hace referencia a la arquitectura argentina o a la arquitectura actual, de su presente. De

Y1 Para ampliar sobre NA ver: Ballent, A. (2004); Cirvini, S. (2011).

YP Radl Julian Birabén (s/d). Arquitecto y periodista argentino. Desde 1956 se vincula a Radio EI Mundo vy, en 1969,
luego de su participacion en NA, dirige la pagina de arquitectura en La Prensa.

Norberto Muzio (s/d) se dedica a la publicacidn de libros practicos de construccion, destinados tanto a sus colegas
como al puablico masivo.
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todos modos, como indica Cirvini (2011, p. 42), en sus primeros afios de vida plantea una posicion
convocante, su propuesta es bastante amplia, admitiendo todas las tendencias de la época:
neocolonial, art decd, las llamadas “racionalistas” y hasta académicas. Esta situacion cambia hacia
principios de la década de 1930, cuando comienza a predominar la publicacién de obras modernas,
asi como articulos y editoriales que definen una adhesion franca a este tipo de arquitectura —con
Wladimiro Acosta, Antonio Vilar y Alberto Prebisch como los principales colaboradores-.2°
Durante los afos que aqui se estudian, la revista mantiene dicha adhesion, vinculada y
probablemente impulsada por la plena aceptacion y hegemonia de la arquitectura moderna en el
campo disciplinar a partir de los afios cincuenta. Como sefiala Ballent (2004, p. 201), una
caracteristica de la revista es la atenuacion de la critica en las obras publicadas, que se presentan
en general muy ilustradas, pero acompafiadas de textos de caracter explicativo o memorias
escuetas. A diferencia de Summa, revista que abordaremos a continuacion, NA presenta una actitud
anti rupturista, cauta y convocante, una sumatoria de aportes diversos que se evidencia en los
actores participantes. Hacia los afios sesenta, la revista gana en densidad y profundidad critica con
los aportes del arquitecto Rafael Iglesia, en particular en el tema de la edificacion en altura.

Si bien el topico central de la revista, al que se le dedica mayor cantidad de articulos y paginas
es la vivienda, la construccion en altura para usos terciarios también tiene un lugar relevante. Sobre
un total de 171 numeros publicados entre 1957 y 1977, se destinan tres a la construccion en altura:
el 391 de 1962 centrado en el Concurso Peugeot, el 427 de 1965 bajo el titulo de “Construir en
torre”, y el 468 de 1970 denominado “Edificios en alto” (Fig. 20). En los veinte afios que aqui
estudiamos se publican 53 articulos sobre el tema que nos interesa. Lo que resulta significativo es
que 18 de esos articulos abordan obras y/o arquitectos estadounidenses, superando ampliamente
los ejemplos europeos (2) o latinoamericanos (2). NA canaliza en sus paginas un interés temprano
y creciente en el ambito local por las torres de oficinas, un tipo de espacio que en el pais no existia
pero que la condicion politica y econdmica comenzaba a exigir. Asi, la revista actia como agente
y soporte encargado de introducir en un nuevo campo de origen ideas provenientes en mayor

medida de Estados Unidos.

Y Antonio Vilar (1887 — 1966), Jorge Kalnay (1894 — 1957) y Alberto Prebisch (1899 — 1970) son algunas de las
figuras que conforman la“primera generacién” de arquitectos modernos.
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Fig. 20. Portadas de los nimeros 391, 427, 468 de la revista Nuestra Arquitectura.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad Nacional de Buenos Aires.

Para NA, el principal portavoz de la construccion en altura es Mies van der Rohe. En su
articulo “El fenémeno del rascacielos”, el arquitecto Rafael Iglesia (1965, p. 38) senala que la
corriente de las torres de “piel de vidrio” tendria su punto de partida en los proyectos europeos de
este arquitecto aleman. Iglesia incorpora las torres portefias y sefiala que la Torre Air France y la
Torre Olivetti representarian en nuestro pais “la linea de Mies”, aunque segun el autor, el Olivetti
seria una realizacion mas completa y ambiciosa (p. 39). Mies van der Rohe es, en cierta manera, el
padre intelectual de dos estudios de arquitectura estadounidenses que también tienen importante
repercusion en la revista: Skidmore, Owings and Merrill (SOM) y Harrison & Abramovitz.®’
Ejemplos que cobran relevancia son el Time & Life Building y la Union Carbide and Carbon
Corporation de SOM y el Pan Am Building de Walter Gropius. Para NA estos tres ejemplos se
configuran como una suerte de “modelo” o representante de este nuevo tipo en torre a partir de sus
similitudes: su inmejorable ubicacion en el Midtown de Manhattan, su rol como sedes de
importantes empresas internacionales y su imagen moderna definida por su altura, forma y muro
cortina.

En NA las ideas circulan en las secciones “Notas” o “Novedades” como lo Gltimo y mas
relevante de la produccidn arquitecténica internacional y recogen edificios de ciudades como

Nueva York y Chicago. Se trata de articulos cortos y anonimos, presentados generalmente con

YT En relacion con SOM, cabe sefialar que en 1958 la editorial del Instituto de Arte Americano de Buenos Aires publica
el libro de Mario Buschiazzo sobre la obra de este estudio.
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grandes imagenes y una memoria escrita breve. Asimismo, los titulos son sumamente genéricos,
como “Nueva York tendra un nuevo rascacielos” (n° 339, 1958), “Nuevo rascacielos para Nueva
York” (n° 346, 1958) o “Edificio en Chicago” (n° 350, 1959). La ambiguedad y casi
indiferenciacion entre ejemplos conforman una suerte de conjunto homogéneo que, a Su vez,
contribuye a la canonizacion de un modelo al que todos responderian. En tal panorama, la mirada
critica sobre la tipologia torre es nula, ausencia que podemos interpretar en funcién del perfil de
NA. Sin embargo, aunque estos articulos carecen de texto, tienen un importante contenido visual
irreductible a una mera ilustracion del edificio. Las imagenes son portadoras de una fuerza que
busca transmitir el nivel de perfeccion al que el modernismo arquitectonico habria llegado a través
de uno de sus productos méas representativos. En otras palabras, estos archivos visuales irradian el
entusiasmo propio de esos afios frente a una tipologia arquitectonica considerada como una de las

creaciones mas avanzadas de la modernidad.

¥ Edificio en Chicago

T Skidmore, Owings y Morrill

Fig. 21. “Edificio en Chicago”, Nuestra Arquitectura n°350, 1959.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad Nacional de Buenos Aires.
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La figura 21 muestra un tipico articulo de NA, en este caso referido al edificio para la Inland
Steel Company de SOM. Como dijimos, se trata de articulos en los que lo visual no sélo
complementa lo textual, sino que es predominante. Como propone Barthes (2002, p. 15-16), no
hay que dejarse engafiar por la aparente condicidn denotativa de la fotografia. Segun el autor, una
fotografia de prensa es un objeto trabajado, escogido, compuesto, elaborado, tratado de acuerdo
con unas normas profesionales, estéticas o ideoldgicas que constituyen otros tantos factores de
connotacion. En este sentido, como sucede con algunas iméagenes de la SCA, el plano contrapicado
es el elegido para representar los edificios, junto con, en menor medida, imagenes peatonales. Las
fotografias en blanco y negro, asi como la ausencia de personas apropiando los espacios, evitan
distracciones y brindan mayor protagonismo al objeto arquitectonico. Este objeto s6lo permite
acceder a su entorno a través de él mismo, es decir, a través de los reflejos en su superficie pulida
y vidriada. El texto, por su parte, es meramente descriptivo y se enfoca en las tecnologias utilizadas
y en los avances que representan (estructura, instalaciones y cerramiento). Como vimos, la vision
tecnicista que recoge los avances en las estructuras y las instalaciones es recurrente en los discursos
especializados, principalmente en los afios cincuenta y sesenta. Durante esta primera etapa la torre
es, en gran medida, un “objeto técnico” portador de las tltimas tecnologias capaces, por su
potencialidad estética, de operar como representaciones de progreso, elegancia y eficiencia.

Lo hasta aqui desarrollado nos permite sugerir que la revista no se comporta sencillamente
como una fuente testigo que traduce los hechos historicos intelectuales y materiales, sino que actla
como un agente que construye un canon en torno a una figura -Mies van der Rohe- y en torno a un
modelo -la torre prismatica con curtain wall-. Solo para dar un ejemplo, en el nimero 420 de 1964,
el arquitecto Roberto Champion escribe: “La levedad aérea que da a las creaciones de Mies la
estructura metalica y el uso integral del vidrio -formas ya prefiguradas en los primeros rascacielos-
constituyen su aportacion mas categorica a la arquitectura contemporanea” (p. 32). Esta mirada
contribuye a construir un relato historiografico que cae en el lugar comun de adjudicar a Mies van
der Rohe la invencidn de una técnica con un desarrollo complejo y extendido -el rascacielos de
vidrio con estructura de acero-, construyendo una historia autocontenida o autosuficiente surgida

de la produccioén individual del “arquitecto creador”.

Reformulaciones de lo moderno: Revista Summa
Summa se origina en el aflo 1963 como una revista argentina especializada en arquitectura,

tecnologia y disefio. Emerge como alternativa dentro de un panorama hegemonizado por
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publicaciones de larga data, la revista NA y las publicaciones de la SCA. La revista se publica con
una frecuencia constante, aunque irregular, durante treinta afios. Se trata, en términos generales, de
un proyecto sélido y consistente a lo largo de los afios, con una estabilidad en su equipo editorial.

Los creadores de la publicacion son Carlos Méndez Mosquera y Lala Méndez Mosquera, una
pareja de arquitectos argentinos.®® Carlos es el director general de los primeros cuatro nimeros y
continla como editor, mientras que Lala asume la direccion para el resto de la coleccion. La
mayoria de los arquitectos que participan en Summa pertenecen a una misma generacion —para
principios de los sesenta tienen entre 30 y 40 afios de edad- y provienen de los mismos espacios
institucionales y educativos: se graduaron durante la década de 1950 de la FAU UBA. El ensayo
“Arquitectura y Urbanismo” de Carlos Méndez Mosquera, una de las primeras producciones sobre
la historia de la arquitectura moderna en Argentina, resulta iluminador de la autopercepcion de este
grupo de jovenes.®® Para Méndez Mosquera, ¢l y su grupo serian la “segunda generacion” o la
“generacion joven”, encargados de continuar y afianzar el programa de transformacion disciplinar
iniciado por los pioneros (Ricci, 2019, p. 177).

Como parte del proceso de modernizacion que atraviesa el pais en los afios que esta
investigacion abarca, la revista reconoce y evidencia nuevas tendencias intelectuales dentro de la
disciplina y se posiciona como referente dentro del campo de la critica y la teoria disciplinar.®® A

su vez, extiende su alcance al disefio grafico y al disefio industrial -campos que estan dando sus

YW Carlos Méndez Mosquera (Buenos Aires, 1929 — id., 2009). Arquitecto egresado en 1953 de la Facultad de
Arquitectura de la UBA. Desarrolla tareas pioneras en el campo del disefio industrial, grafico y de la comunicacién,
sumadas a las actividades publicitarias y editoriales. En 1950 Carlos funda Axis, primera agencia de comunicacion
integral junto a Tomas Maldonado y Alfredo Hlito; en 1954 participa en la creacion de la editorial Nueva Vision e
integra el grupo Harpa (dedicado principalmente al disefio de muebles modernos); poco tiempo después funda Editorial
Infinito y Cicero Publicidad. En 1963 crea, junto a su esposa Lala, la revista Summa.

Lala Méndez Mosquera (Buenos Aires, 1930 — Id., 2022). Arquitecta egresada en 1957 de la Facultad de Arquitectura
de la UBA. Es co-creadora de Cicero Publicidad y de la revista Summa, la que edita y dirige durante 29 afios. Es
pionera de la difusion de la disciplina en América Latina a través de su editorial Ediciones Summa. Crea los Seminarios
de Arquitectura Latinoamericana (SAL).

¥® Nos referimos a un conjunto amplio de figuras: Clorindo Testa (1923-2013, graduado en 1948); Odilia Suarez (1923-
2006, 1950); Eduardo Sarrailh (s/d-1990, s/d); Horacio Pando (1926-2009, 1953); Horacio Baliero (1927-2004, 1953);
Jorge Goldemberg (1928-2001, 1962); Juan Manuel Borthagaray (1928-2016, 1951); Gerardo Clusellas (1929-1973,
1952); Carmen Cdrdova (1929-2011, s/d); Francisco Bullrich (1929-2011, 1952); Justo Solsona (1931, 1956); Ernesto
Katzenstein (1932-1995, 1958). Los actores subrayados forman parte de la Organizacion de Arquitectura Moderna
(OAM), asociacién iniciada en 1948 que aboga por la defensa de la arquitectura moderna con conciencia social y
comunitaria.

1 Summa redne el sector del campo disciplinar mas intelectualizado y, como tal, su contenido es en mayor medida
critico y reflexivo. Otra revista en la que participan arquitectos con un perfil méas intelectual es Obrador. Sin embargo,
esta publicacién s6lo cuenta con 3 ndmeros (entre 1963 y 1965) en los que no hay referencias a la construccion en
altura.
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primeros pasos- asi como a la ingenieria y las artes plésticas. Cabe sefialar que no sélo se abordan
obras, sino también debates sobre los problemas tecnoldgicos y los nuevos materiales junto con la
difusion de actividades profesionales y académicas dentro y fuera del pais, con referencias
constantes a congresos, seminarios, cursos, exposiciones y concursos.” La revista construye sus
discursos partiendo de una realidad que identifica como un mundo en cambio, caracterizado por la
inestabilidad politica, la guerra, los adelantos de la ciencia, las posibilidades de difusion a partir de
nuevos medios y un acortamiento de las distancias y el tiempo (Lala Méndez Mosquera, 1966, p.
17). Su busqueda se dirige entonces a explorar alternativas factibles capaces de responder a este
mundo en cambio.

En el periodo que aqui se estudia, el tema de la edificacion en altura tiene una repercusion
importante. En los catorce afios comprendidos entre su creacion y el cierre del arco temporal de
este trabajo se publican 108 numeros, cuatro de los que se destinan en forma completa al estudio
de las torres de actividades terciarias. EI primer nimero de Summa, de abril de 1963, ocupa sus
paginas en comentar el Concurso del Edificio Peugeot. Las revistas 76 y 77, de 1975 y 1976
respectivamente -ya revisadas en el apartado anterior-, documentan lo relacionado con el conjunto
de Catalinas Norte. Por Gltimo, el namero 109 de 1977 dedica la totalidad de su contenido al estudio
de edificios de oficinas (Fig. 22). Dentro de los 108 numeros, se publican 54 articulos -cantidad
similar a NA- que abordan el tema. De ellos, 41 versan sobre la construccion en altura en Argentina.
Los casos locales que reciben mayor atencion por parte de Summa son el Concurso Peugeot, al que
se le destinan 4 articulos que barren temas variados, desde la estética hasta la critica urbana, y el
sector de Catalinas Norte, sobre el que se escriben 19 articulos. Los edificios de mayor repercusion
son aquellos proyectados para dicho sector: la Torre de la Unidn Industrial Argentina y el Edificio

Aerolineas Argentinas, casos que volveremos a mencionar mas adelante.

® para ampliar sobre Summa ver: Nuviala, V. (2015); Brandoni, A. (2023).
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Fig. 22. Portadas de los nimeros 1, 76, 77 y 109 de la revista Summa.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata.

Sobre estos datos cuantitativos es posible elaborar una serie de reflexiones. Una de las
cuestiones relevantes es que se define una trama intelectual que retne aquellos profesionales que
tienen una participacion asidua en Summa como escritores y criticos, y quienes proyectan los
edificios que se publican en la revista. Por ejemplo, Summa publica el proyecto original de
Catalinas Norte elaborado por la OPRBA que, recordemos, estaba conformada por arquitectos
como Clorindo Testa, Odilia Suarez, Eduardo Sarrailh y Francisco Garcia, todos colaboradores
frecuentes de la revista. En otras palabras, se conforma una red intelectual que articula una doble
participacion en la esfera pablica: material y discursiva. Para estos colaboradores de Summa, el
maximo portavoz del tema de la construccion en altura es Le Corbusier. La referencia al arquitecto
suizo se produce en multiples ocasiones, en particular a través de ciertas ideas plasmadas en sus
libros Cuando las catedrales eran blancas, traducido al espafiol y publicado en 1948 por la editorial
Poseiddn, Como concebir el urbanismo y La Ciudad del Futuro, editados por primera vez en
espafol en 1959 y 1962 respectivamente por la editorial Infinito. En efecto, Infinito es un proyecto
editorial estrechamente relacionado con Summa, también creado por Carlos Méndez Mosquera.®?
Asimismo, la diferencia con NA puede detectarse en, por ejemplo, el articulo “Le Corbusier en la
ciudad sin esperanza” de Horacio Baliero y Ernesto Katzenstein, publicado en el nimero 99 de

1976 :

Pareciera que se rechaza asimilar creativamente las propuestas mas profundas y germinales en su forma

original (de Le Corbusier) y, en cambio, se las acepta una vez digeridas a través de un SOM o de una

9 para ampliar sobre la editorial Infinito, ver: Brandoni, A y Marquez, P. (2024).
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época del Architectural Design. Todo esto se funde en nuestra arquitectura moderna y sin caracter propio
(p. 89).
Como seguiremos desarrollando en el proximo capitulo, la puesta en cuestion de la torre

como objeto autdbnomo y su complejizacion hacia el “rascacielos-herramienta” pregonado por Le
Corbusier es una constante en la revista. Profundizando esta ultima idea, la edificacion en altura
como un instrumento urbano se desarrolla a partir de la propia experiencia local, pero también en
vinculo con lo que sucede en otros lugares del mundo. Como ya mencionamaos, el intercambio con
Europa se produce a través de la revista francesa AA de la que se reproducen y apropian articulos
sobre este tema.®® En ambas revistas predomina una mirada desencantada en relacion con el tipo
de ciudad generada por la multiplicacion descontrolada de las torres. Otro ejemplo del interés de
Summa respecto al desarrollo del tema en diferentes lugares del mundo es la puesta en préactica del
viaje como una forma de profesionalizacion a través de la corresponsalia del medio. En 1974, la
arquitecta Marina Waisman viaja a Estados Unidos y Canada como colaboradora de Summa y
publica, entre el nimero 78 y el 88, sus “Impresiones estadounidenses”.* Los ensayos de Waisman
estan teflidos de una mirada critica y desencantada acorde con Summa. En particular, la autora
critica la costumbre estadounidense -que se reproduciria en nuestro pais- de juzgar cada obra como
una pieza escultorica aislada, apreciando sus valores estéticos sin considerar su impacto en el
medio, simplemente sus relaciones visuales con el entorno (1974, p. 17).

Coherente con sus busquedas, los colaboradores de Summa interpretan la construccion en
altura desde hipotesis urbanas, antes que como hecho arquitectonico aislado. NA, por su parte, y al
menos respecto a las torres para usos terciarios, se ocupa de cuestiones de orden técnico y estético

que contribuyen a la canonizacion de la torre de vidrio estadounidense como el modelo a seguir. A

% Este vinculo es de larga data y se remonta a la traduccion de la revista francesa al espafiol entre 1947 y 1949, bajo
el nombre de La arquitectura de hoy. Después de la Segunda Guerra Mundial, André Bloc decide traducir su revista
al espafiol con la finalidad de reforzar sus vinculos con América Latina. Como lugar de publicacién se elige Buenos
Aires. Entre 1947 y 1949 se publican 14 nimeros de La arquitectura de hoy, que no es una mera traduccion del
homonimo francés, sino que incorpora una seccion latinoamericana predominantemente argentina: si Paris es el
depositario historico de las vanguardias europeas, Buenos Aires es su heredera, en una especie de relato teleoldgico de
la modernidad en el que el pais mas joven perpetia la “tradicion de la innovacion” inaugurada y establecida por el mas
antiguo.

1 Marina Waisman (Buenos Aires, 1920 - Rio Cuarto, 1997). Arquitecta egresada de la Universidad Nacional de
Cérdoba en 1945. Se desempefia principalmente como critica e historiadora de la arquitectura. Junto con Enrico
Tedeschi organiza IIDEHA, el Instituto Interuniversitario de Historia de la Arquitectura. A partir de 1970 integra el
equipo de la revista Summa, publicacién en la que realiza una prolifica labor. También se desempefia como docente en
la Universidad Nacional de Tucuman y de Cdrdoba, y en la Universidad Catolica de Cordoba, en la cual crea en 1975
la primera carrera de arquitectos especialistas en Historia de la Arquitectura del pais y el Instituto de Preservacion
Arquitectdnica.
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fines practicos, esto puede entenderse, no explicitamente, como una toma de postura mas cercana
a lo que Tafuri conceptualiza como “individuo anarquico” por parte de NA y al “rascacielos-
herramienta” concebido por le Corbusier por parte de Summa. Asimismo, y atendiendo a un
desplazamiento desde el analisis textualista al “giro material” propuesto por Tarcus (2020), estos
intereses tienen su correlato en la composicion de los articulos: mientras que en NA predomina la

imagen por sobre el texto, esta relacion se invierte en los articulos de Summa.

El pragmatismo: Revista Construcciones

La Camara Argentina de la Construccion (CAMARCO) nace en 1936 como una entidad que
representa a las empresas del sector de la construccion en Argentina y reine entre sus miembros a
empresarios, contratistas, desarrolladores inmobiliarios, arquitectos, ingenieros, entre otros. La
Céamara tiene como objetivos principales promover el desarrollo de la industria de la construccion,
facilitar el intercambio de informacién entre sus miembros y colaborar en la formulacion de
politicas publicas relacionadas con el sector. Su revista, Construcciones, se funda afios después, en

1945. En el primer numero, leemos:

Nace CONSTRUCCIONES con el propdsito de ser una publicacion técnica destinada a mostrar lo que
en el pais se construye. Buenos Aires, metropoli latina, tiene el deber de ser expresion de America, de
devolverle en obras y en espiritu lo que de su tierra y de su sangre toma. Por esto los que en la Argentina
construyen, conscientes de ser fuertes, quieren, en la medida de sus fuerzas, ser los que construyan la
Argentina, siendo los pioneers del progreso técnico, contribuyendo a crear la grande, la justa, la clara

Argentina del futuro.

En el periodo que aqui estudiamos, los directores son los ingenieros Eduardo Arenas y
Marcial Gonzélez Taboada.®® A diferencia de las otras revistas de arquitectura revisadas que
publican ejemplos de importante repercusion, concursos Yy discusiones disciplinares,
Construcciones tiene un caracter mas operativo y utilitario, enfocandose en los casos efectivamente

construidos (Fig. 23). Tres tipos de articulos son los que se pueden identificar con una revision

% Eduardo Arenas (Navarro, 1895 - Buenos Aires, 1967). Graduado de ingeniero civil en 1922, en la Universidad de
La Plata. Se destaca por ser el responsable del proyecto del primer camino de hormigdn construido por la provincia de
Buenos Aires. Es asesor del LEMIT (Laboratorio de Ensayos de Materiales e Investigaciones Tecnoldgicas) dentro
del Ministerio de Obras Publicas de la provincia de Buenos Aires. Funda la revista técnica Caminos, una publicacion
gue se constituye en una base de informacion para los profesionales en la materia. Se desempefia como docente de la
Universidad de La Plata y de la UBA. Integra el directorio de Vialidad Nacional, alcanzando el cargo de vicepresidente.
Marcial Gonzélez Taboada (s/d - Buenos Aires, 1989). Ingeniero argentino. Es director de la revista Construcciones
desde 1960 y también vocal del Consejo Académico del ITBA (Instituto Tecnologico de Buenos Aires). Escribe
numerosos libros que demuestran su interés en tender vinculos entre la arquitectura y la ingenieria, como “El disefio
cientifico de la vivienda” de 1965, “Lecciones de arquitectura” de 1979, “Apuntes de arquitectura” tomo 1 y 2 e
“Importancia del disefio arquitectonico en las obras de ingenieria” de 1982.
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répida de los numeros publicados entre 1957 y 1977: aquellos de orden técnico que introducen
novedades en los materiales, aquellos dedicados a presentar obras de arquitectura e infraestructura
construidas y por ultimo, los vinculados a la discusion en torno a leyes y articulos que hacen al

gjercicio de la construccion.

Fig. 23. Portadas de los nimeros 184, 192 y 194 de la revista Construcciones.

Fuente: Biblioteca de la Sociedad Central de Arquitectos.

El tema que aqui nos interesa es parte de las tres categorias sefialadas. Uno de los articulos
mas completos sobre el tema es “Construyendo en altura” del nimero 243 de 1973, en el que se
realiza un recorrido por varios edificios construidos alrededor del mundo con un estudio de sus
respectivas estructuras. Es representativa en particular la publicacién de nimeros completos sobre
las primeras torres de Buenos Aires: el proyectado Jockey Club (n° 184 de 1963), la Torre Fiat (n°
192 de 1964), la Torre Olivetti (n°® 194 de 1965) y la Torre Air France (n° 195 de 1965). Es de
destacar la calidad de los planos e imagenes presentadas, asi como la minuciosidad con la que se
detallan los diversos sistemas empleados, abarcando aspectos como las fundaciones, la estructura,
las instalaciones y los sistemas de cerramiento. La revista, al presentar estas torres, las titula de
manera elocuente como “exponentes del potencial de la industria de la construccidon argentina”,
subrayando la concepcidn de estas obras como emblematicas para el desarrollo del pais y como
reflejo de la destacada capacidad técnica de la industria de la construccion. Aunque la revista se
limita a los temas que son de su incumbencia, no duda en defender estas torres como verdaderos
puntos de atraccion en la ciudad. Rescata, entre otras caracteristicas, la calidad de sus materiales,

la idoneidad de la mano de obra, la constante vigilancia técnica, el cuidado de los detalles y sus
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valores estéticos modernos (“Edificio Torre. Santa Fe, Suipacha y Sargentino Cabral en Buenos
Aires”, 1965, p. 70).

Para comprender los motivos de tal defensa, es central un articulo que aborda temas de indole
legal titulado “Los edificios en torre” escrito por Marcial Gonzalez Taboada y publicado en el
namero 176 del afio 1962. Alli se explica que un grupo de concejales proyecta dejar sin efecto el
Decreto-Ordenanza 4110/1957, probablemente incentivado por la incipiente construccion de
edificios en torre en el area urbana ya consolidada. La propuesta para eliminar la reglamentacion
argumenta que este tipo de construccion implicaria una serie de inconvenientes vinculados con su
concentracion en una reducida zona de la ciudad, inconvenientes que s6lo podrian ser superados a
través de la ejecucion de un plan orgéanico. Ante esto, la Camara Argentina de la Construccion
presenta un escrito a la Intendencia Municipal en el que se expone en contra de dicha iniciativa y,
por intermedio de su delegado, interviene en la discusion de ese asunto en el seno de la Comision
del Cédigo de la Edificacion.®

La respuesta de la CAMARCO es una férrea defensa de este tipo arquitectonico. Taboada
(1962) sefala que la torre, a diferencia de un edificio comdn, procuraria una solucion racional con
mejor ventilacion, asoleamiento e higiene tanto para la propia unidad como para los aledafios del
predio. Segun el director, la torre ya no estaria entre medianeras ni contendria patios interiores, por
lo que sus ventanas recibirian el aire y la luz libremente. Con respecto a su impacto en el entorno,
su sombra, al ser angosta y alta, se encontraria aislada y los espacios abiertos serian un apreciable
aporte a la luminosidad de la via pablica. Luego, Taboada intenta desechar la apreciacion objetiva
de que la torre ocupa méas volumen que otros tipos edilicios. Para estos agentes, el edificio en torre,
si bien alto y aislado, no seria tan voluminoso, tan colosal, ni tan inconveniente como parece a
simple vista.

Lo que mas nos interesa de este episodio particular es el desacuerdo y la puja de fuerzas entre
aquellos que conforman la CAMARCO Yy aquellos encargados del Plan Regulador. Aungue el
proyecto para eliminar el Decreto-Ordenanza 4110/57 no es de la OPRBA, Taboada explica en su
articulo que la organizacion se expresa a favor de dicho proyecto. Esta organizacion entiende que
solo es admisible acrecentar el volumen edificatorio cuando se adecle a su plan de estructuracion

urbana que determina como zona de torres espacios delimitados como Catalinas Norte y la zona de

% |_amentablemente, no se encontraron las actas correspondientes a esta sesion, por lo que no queda claro quiénes
fueron los concejales que presentaron el proyecto o a qué institucién pertenecian.
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Puerto Madero. Coherente con lo anterior, la OPRBA se posiciona en contra de la aplicacion de la
normativa en cualquier sector de la ciudad, sefialando que “no se pueden levantar edificios

colosales en una cuadricula rodeada de calles”. Ante esta postura, Taboada esgrime:

El Plan Regulador viene siendo una promesa incumplida para Buenos Aires desde hace mas de seis
lustros. Es aln una esperanza y una esperanza no debe ser valla para detener los avances de la técnica
del mejor vivir. ;Qué razon se opone o qué motivo existe para que un Plan Regulador agrupe estos
nuevos tipos en tal o cual lugar de la ciudad, cuando se puede erigir un edificio mejor si no se aumenta

la densidad de poblacién ni la codificada? (Gonzélez Taboada, 1962, p. 58).%7

A esta defensa del edificio en torre, se suman los problemas de orden juridico que “no seria
licito dejar de considerar, sobre todo en momentos criticos para la economia nacional” (p. 60). En
efecto, mas alla de las ventajas intrinsecas de la torre como forma arquitectdnica, estos agentes las
entienden como uno de los medios para el progreso de la industria de la construccion, dado que se
trata de emprendimientos que permiten explorar nuevas tecnologias, adaptar técnicas externas e
instaurar nuevas necesidades y nuevas industrias. Y, ademas, la derogacion del decreto implicaria
la pérdida de negocios y de ganancias economicas.

La posicion de la revista frente a la posible derogacion del Decreto-Ordenanza 4110/1957 es
particularmente iluminadora y da cuenta de una mirada distinta a la que propone la SCA, que se
limita a un seguimiento acritico una vez presentado el anteproyecto, a NA, que considera
puntualmente los aspectos estéticos y técnicos, y a Summa, que actia como soporte de las ideas de
aquellos vinculados al Plan Regulador. De esta manera, este tercer capitulo intentd construir un
primer panorama de las posiciones de distintos actores en el campo local con respecto al tema de
la edificacion en altura: la SCA, la CAMARCO, las oficinas publicas de planificacion y los
profesionales independientes. Asimismo, en esa tarea, buscd presentar la difusion de ideas,
arquitectos referentes, proyectos e imagenes que circulan estimuladas por dichas posturas. Para
cerrar, en este capitulo el foco estuvo puesto en los actores, en la variedad de perfiles que caben
dentro de la figura del arquitecto y las tensiones que dicha variedad supone en su trabajo intelectual.
En el proximo capitulo nos centraremos en proyectos arquitectonicos y urbanos locales para ubicar

estas posiciones en discusiones concretas.

% De todos modos, y tal como lo demuestra el articulo “El Plan Regulador de Buenos Aires” publicado en el nimero
146 de 1957, debemos aclarar que la CAMARCO no esté en contra de la existencia de un Plan Regulador. Sin embargo,
considera que puede pasar mucho tiempo hasta que la ejecucion del plan sea efectiva y mientras tanto la construccion
de torres permite avanzar en esa direccion de racionalizacidn del espacio urbano.

95


https://www.zotero.org/google-docs/?OcR4OU

Capitulo 4. Miradas cruzadas: ¢un instrumento para la planificacién o para la especulacion?

Hay en esta especie de fendémeno
extemporaneo, de Manhattan rioplatense,
algunos rasgos parciales que merecen ser vistos
con interés, aun cuando ello implique un
inevitable reduccionismo; y es que estos
edificios fuerzan de una manera especial los
limites del modelo en que se insertan. Sin
impugnarlo de plano lo  subvierten
parcialmente, pero en su estructura basica, a
pesar de que los rasgos superficiales de su
imagineria reconozcan origen (Rafael Vifoly,
Mesa Redonda, 1976).

En el capitulo anterior abordamos la situacion particular del campo disciplinar centrandonos en los
debates sobre las torres de oficinas y su configuracién urbana. Presentamos los medios
especializados y sus respectivas posiciones con el objetivo de crear un primer mapa de circulacion
de ideas sobre el tema. En funcion de ese analisis, en este ltimo capitulo profundizaremos sobre
dos proyectos locales: el Concurso Peugeot y Catalinas Norte. En efecto, se trata de dos
experiencias cercanas en tiempo y espacio que funcionan como disparadores de debates de indole
urbana y arquitectonica. Por un lado, los actores participan en una discusién que contrapone la
naturaleza especulativa de las operaciones de edificacion en altura con la exigencia creciente de
ordenar y organizar el centro urbano. Por otro lado, estos actores buscan posibles reconfiguraciones

locales en una forma arquitectdnica que comienza a ser problematizada como foranea.

Edificio Peugeot: el individuo anarquico

En 1961 se convoca a un concurso internacional de anteproyectos para construir en la ciudad de
Buenos Aires el Edificio Peugeot, destinado a ser el mas alto de América del Sur. La iniciativa es
promovida por la Foreign Building and Investment Company S.A., un conglomerado empresarial
conformado por inversionistas argentinos y extranjeros.® La finalidad de este edificio seria brindar
espacio de oficinas para grandes empresas -incluyendo a Peugeot, radicada en el pais entre 1958 y

1960- y, en menor medida, locales de uso comercial, cultural y gastronémico.*® La ubicacion

% Seglin sefiala Clarin el 28 de marzo de 1962, la entidad promotora estd compuesta por un tercio de capitales
argentinos, un tercio europeos Yy otro tercio estadounidenses. Su principal referente, y quien figura en los diversos
relatos como el impulsor de la iniciativa es Raimundo Richard, representante de Peugeot en el pais y director de la
empresa Industriales Argentinos Fabricantes de Automoviles (1.A.F.A)).

% Cabe sefialar que en ningtin documento queda clara la relacién entre los promotores (la Foreign Building and
Investment Company S.A.) con la empresa Peugeot. Es decir, surge la duda de por qué el edificio se llamaria Peugeot
si esta empresa, aparentemente, no esta involucrada directamente con la iniciativa. Podemos suponer que en esta
decision tiene un rol importante Raimundo Richard, representante de Peugeot en el pais e impulsor del concurso. A
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prevista para la construccion es la esquina de Avenida Libertador General San Martin y calle
Esmeralda, en el barrio de Retiro, dentro de la trama urbana existente (Fig. 24).

Fig. 24. Localizacion del edificio Peugeot.

Fuente: Revista Nuestra Arquitectura n°391, 1962.

En sintonia con las politicas economicas y culturales desarrollistas del momento, los
promotores del concurso se proponen crear una suerte de monumento capaz de reflejar las
posibilidades de inversion que proporcionaria el pais. Distintos documentos de la época,
principalmente recortes de prensa periodica, permiten reconocer esta intencién. Por ejemplo, en el
articulo “Confianza en la economia argentina” publicado en Clarin el 28 de marzo de 1962, Oliver
De Ferron (uno de los principales inversionistas de la iniciativa) comenta que Argentina seria el
pais con el mayor potencial para el desarrollo industrial en América Latina. En efecto, en las

mismas bases del concurso se lee:

modo de hipotesis, esto representaria una ventaja para ambos lados: por un lado, Peugeot tendria el prestigio de un
reconocido edificio a su nombre y, por otro, la entidad promotora lograria mayor confianza a través de una empresa
de renombre internacional (Malecki et al., 2024).
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La extraordinaria importancia de esta obra, que cubrira aproximadamente 140.000 m2, es la mayor
demostracién que pueden ofrecer (los promotores) a la confianza que les inspira el futuro de este pais,
gue ya ocupa un puesto de privilegio en el concierto de los pueblos de América. Este es el homenaje
que brinda la Foreign Building and Investment Company a la Republica Argentina, como retribucion a
la sana y amplia hospitalidad que siempre ha ofrecido a los extranjeros que han venido a cooperar, en
la medida de sus posibilidades con su pujante e ininterrumpido engrandecimiento (Bases del Concurso

Internacional de Anteproyectos Edificio Peugeot, 1961).1%

Este concurso de arquitectura es el mas grande realizado en el pais, teniendo en consideracion
las instituciones y actores implicados, la participacion, la difusion y los premios otorgados -que
son las sumas de dinero mas altas establecidas hasta ese momento para un concurso de
anteproyectos-.1°! La entidad organizadora es la Sociedad Central de Arquitectos de Buenos Aires,
el patrocinador es la Federacién Argentina de Sociedades de Arquitectos y cuenta con el auspicio
de la Union Internacional de Arquitectos y de la Federacién Panamericana de Asociaciones de
Arquitectos. El jurado esta constituido por arquitectos reconocidos del pais y del extranjero. En
representacion de la UIA son nombrados el hingaro Marcel Breuer y el brasilero Eduardo Reidy.
Por la entidad promotora, el francés Eugene Beaudouin y los argentinos Martin Noel y Alberto
Prebisch.1%? Por la Federacion Argentina de Sociedades de Arquitectos, Francisco Rossi y por la
SCA, Francisco Garcia Vazquez. Cabe sefialar que, para 1962, las figuras internacionales
mencionadas no representan lo méas avanzado del debate arquitectonico, en tanto su momento de
mayor productividad e impacto tuvo lugar entre las décadas del treinta y del cincuenta.

En el concurso se inscriben 866 equipos de 55 paises del mundo (con un predominio de
EEUU con 204 proyectos, Argentina con 120 y Brasil 89) y se reciben 226 anteproyectos de 31
paises, representando un récord en relacion con experiencias similares anteriores. Algunos de esos
anteproyectos son presentados por arquitectos extranjeros de renombre como Aldo Rossi, Mario
Sacripanti y Arata Isozaki. El proyecto ganador pertenece a los arquitectos brasilefios Roberto

Aflalo, Plinio Croce, Gian Carlo Gasperini y al arquitecto argentino Eduardo Suéarez (Fig. 25).

" Asimismo, las bases son una publicidad del pais destinada al mundo: se lo “vende” como privilegiado por sus
“completas y variadas bellezas naturales” y por la “extraordinaria energia de renovacion y realizacion en su faz
economica”. Sobre la ciudad de Buenos Aires, se expone que “nadie puede jactarse de conocer el mundo, si no ha
vivido y recorrido esta gran ciudad” (Bases del Concurso Internacional de Anteproyectos Edificio Peugeot, 1961).
"M Casi trece millones de pesos divididos entre los seis proyectos premiados y las cuatro menciones.

"™ El arquitecto Eugene Beaudouin fue, pocos afios después de este concurso, el proyectista de la Torre Montparnasse
en Paris. Como vimos al principio de este capitulo, en la revista AA esta torre fue blanco de criticas por su supuesta
indiferencia hacia el espacio urbano.
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Fig. 25. Proyecto ganador.
Fuente: Boletin de la SCA n° 51-52, 1963.

La recepcion local del concurso excede los medios especializados, publicAndose también en
medios de prensa de amplia difusién, tanto a nivel local como internacional (Fig. 26). Asimismo,
al finalizar el concurso, todos los proyectos propuestos se presentan en una exposicion abierta al
publico, en un pabellén adquirido por la UBA para los talleres de la FAU. Sobre esto, en el Boletin
de la SCA leemos:

Es dificil olvidar la sensacion de desconcierto, asombro y maravilla que producia en el visitante

desprevenido, en el critico, o en el arquitecto la Exposicion de los Proyectos del Concurso Peugeot.

Todos los conceptos, los partidos mas raros, los mas sensatos, los adocenados, los fantésticos, los

inexplicables, los torturados reclamaban silenciosos o estridentes la atencion (Sonderéguer, 1963) (Fig.

27).
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Fig. 26. Algunos articulos de prensa sobre el Concurso Peugeot.
A la izquierda: articulo de El Cronista Comercial, Buenos Aires, 5 de abril de 1962. Asimismo, también

encontramos este concurso en medios portefios como La Nacién, La Prensa, Sintesis de la Industria, Democracia,

Rico Tipo.

Al centro: articulo de El Rivadavia, Comodoro Rivadavia, 11 de abril de 1962. Otros periddicos del interior del pais
que publican el certamen son: El Tribuno (Salta), La Nueva Provincia y El Atlantico (Bahia Blanca), La Tribuna

(Rosario), El Litoral (Corrientes), Cordoba, El Territorio (Posadas), La Unién (Catamarca), Proclama (S.S. de

Jujuy), La Verdad (Junin), La Reforma (General Pico).

A la derecha: articulo de Giornale d’ Italia, 18 de abril de 1962. Otros medios de colectividades en los que se

presenta el concurso son: Freie Fresse y Argentinisches Tageblatt (prensa de la colectividad alemana), El diario

Sirio Libanés, Jornal do Brasil.
Fuente: Biblioteca de la SCA.
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Fig. 27. Exposicién de los proyectos del Concurso Peugeot
Fuente: Biblioteca de la SCA

A pesar de todo este impetu, y por motivos que no se hacen publicos, la enorme empresa que
propone el concurso no llega a su fin y el edificio no se construye. De todos modos, es uno de los
casos de edificacion en altura de mayor repercusion, disparador de una serie de reflexiones en los
medios especializados (Fig. 28). Consideramos que su alcance y su fecha relativamente temprana
hacen del proyecto ganador un antecedente -y de alguna manera una validacion- para otros
ejemplos que reproducen sus logicas de insercion urbana. Es decir, las reflexiones que
profundizaremos a continuacion también aplican, aunque en menor escala, a otras torres de
iniciativa privada ubicadas en el centro historico de la ciudad dentro de la trama existente (Anexo
3y4).
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Fig. 28. Portadas de las revistas destinadas al Concurso Peugeot.

Fuente: Biblioteca de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de La Plata.

Con respecto a los medios especializados, en 1963 la revista Summa destina gran parte de su
primer namero al concurso. Si bien se trata de una competicion que es profusamente registrada por
diversas publicaciones técnicas y el periodismo en general, los colaboradores de Summa consideran
que se habria soslayado la critica profunda y completa, en la cual se ponderaran objetivamente
valores positivos y negativos. En sintonia con el perfil del medio, Summa elabora sus discursos
desde una mirada urbana, reticente a pensar el edificio en su individualidad. Esta perspectiva se
construye a través de los aportes de profesionales que forman parte de la “generacion joven”
propuesta por Méndez Mosquera en 1961. Los articulos publicados son: “Los aspectos urbanos del
edificio Peugeot” de Odilia Suérez, “Comentarios sobre el Concurso Peugeot” de Francisco
Bullrich y “El caso Peugeot” de Atilio Gallo.*®

Si bien cada uno de los colaboradores expone sus propios argumentos, los reine un mismo
tono pesimista, o por lo menos escéptico, respecto al aporte urbano del caso y a las caracteristicas

del proyecto ganador. Ellos advierten el desinterés de los promotores por estudiar el impacto de un

o Odilia Suérez (Villa Maria, Cérdoba, 1923 — id, 2006). Arquitecta egresada en 1950 de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Buenos Aires. Se desempefia como docente, urbanista y experta en Planificacion. Dedica su
carrera al planeamiento urbano y regional, campo en el que es una figura intelectual destacable. Estudia en Taliesin
West (EE.UU.) con Frank Lloyd Wright y realiza estudios de Planeamiento Urbano en Estados Unidos (OEA), Canada
(York University), Gran Bretafia (British Council) y en los Paises Escandinavos. Participa en los sucesivos organismos
encargados de formular planes urbanos locales.

Atilio Daniel Gallo (s/d). Ingeniero. Se desempefia como docente en la UBA y es titular de la materia Estructuras en
la Escuela de Arquitectura y Planeamiento de Rosario. En su tarea docente busca ensefiar las logicas estructurales a
través de un método intuitivo. Es reconocido como un socio fundador de la AIE — Asociacion de Ingenieros
Estructurales.
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edificio de estas caracteristicas, es decir, de analizar indices de ocupacion, densidad y volumen
edificable, de gestionar movimientos de transito y considerar espacios publicos. Debemos recordar
aqui que 1962 es un afio representativo de este conflicto. En primer lugar, se publica el Plan
Regulador (elaborado desde 1958 por la OPRBA, organizacién que integran algunos colaboradores
de Summa) que determina a Catalinas Norte como el area correspondiente para esta tipologia
arquitectonica. En segundo lugar se lleva a cabo el Concurso Peugeot, que hace caso omiso a dicho
Plan y toma ventaja de las libertades del Decreto-Ordenanza 4110/1957.1% En tercer y Gltimo lugar,
como se sefialo en el capitulo anterior, se presenta una solicitud en la Comision del Codigo de la
Edificacion para derogar dicho decreto e impedir que nuevas torres continien apareciendo en la
trama urbana. En un momento en el que sélo se habia construido una torre y dos estaban en
construccidn, el concurso seria representativo de los potenciales conflictos que podrian generar
estos edificios en las areas urbanas ya consolidadas.

Adentrémonos ahora en los argumentos de los colaboradores. En su articulo, la arquitecta
Odilia Suérez elabora dos criticas principales. La primera refiere al desinterés respecto al bienestar
de quienes habitan la ciudad. Segun Suarez (1963, p. 92), el edificio proyectaria sombras en las
zonas vecinas afectando el correcto asoleamiento, alteraria los valores del suelo al elevarlos
artificialmente y destruiria la escala del entorno. Para la autora, en la eleccion de un gran edificio
vertical como medio expresivo primarian razones simbdlicas guiadas por un criterio
propagandistico y redituable a largo plazo, una especie de fantasia megaldmana que se desatenderia
de todos los mecanismos de control publicos. La segunda critica es que este edificio consolidaria
peligrosamente como zona de oficinas el &rea central norte, ya de por si llevada al borde de su
equilibrio por su alta densidad residencial. Para la arquitecta seria mas sensato contribuir a
materializar el conjunto de Catalinas Norte, proyectado especialmente para este tipo de edificios
altos y cuya construccion para esos afios avanzaba lentamente.

Similar es el planteo de Francisco Bullrich, quien discute con todos los actores involucrados.
El arquitecto acusa a las oficinas estatales de arquitectura y urbanismo por autorizar
emprendimientos que atentan contra la calidad urbana. Ademas, al poner en duda las ventajas de

la ubicacién y las dimensiones del terreno, cuestiona también la accién de los promotores y el

"N Una de esas libertades es la altura. En efecto, el decreto no sefiala una altura méxima para las torres. Esta depende
de la ubicacion del terreno y de la distancia menor entre una cara de la torre y la linea medianera. En el concurso
Peugeot, la propuesta mas baja es de 162 metros, la mas alta de 308 y el proyecto ganador de 203. De todos modos, la
propuesta mas baja supera la altura del Edificio Alas, en ese entonces el mas alto del pais.
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jurado del concurso. Segun Bullrich (1963, p. 93), para el correcto funcionamiento del edificio el
sector requeriria de una remodelacion general, principalmente una transformacién de los sistemas
de transporte capaces de absorber el caudal de trafico que un edificio de esas dimensiones
comportaria, junto con una ampliacién y renovacion de los espacios publicos. Estos argumentos
tienen como guia la figura de Le Corbusier y su obra, con la que compara algunos de los proyectos
presentados. Con tono frustrado escribe:

Nos encontramos ante una grave capitulacion de los principios y normas urbanisticas mas progresistas,
(...) la pregonada integracion de arquitectura y urbanismo declarada a voz en cuello por los maestros de

los treinta es dejada de lado por quienes se pretenden sus discipulos y seguidores (1963, p. 94).

Para Bullrich el problema urbano no pareceria inquietar al jurado: su interés se enfocaria
meramente en la influencia visual de la torre en el conjunto. De hecho, en la critica al primer
premio, el jurado rescata la supuesta concordancia del proyecto ganador con la expresion
arquitectonica de Buenos Aires, la capacidad de integrarse en el paisaje urbano circundante gracias
a su volumen simple y la aptitud para ordenar el complejo perfil urbano que lo enmarca (“Un
rascacielos en Buenos Aires”, 1962, p. 23). Sin embargo, Bullrich ni siquiera acuerda con este
punto, ya que sefiala que un edificio de esta escala y ubicacion dificilmente podria agregar orden
al conjunto. Este articulo de Bullrich es contemporaneo a su libro Arquitectura argentina
contemporanea, panorama de la arquitectura argentina mencionado en el estado de la cuestion y
su desencanto con el concurso es consecuente con la postura alli adoptada.

Por ultimo, el ingeniero Atilio Gallo (1963) no es mas optimista: sefiala que toda la empresa
seria sencillamente absurda. Para él, se trataria de un edificio ilogico donde se realizarian tareas
que podrian llevarse a cabo en edificios separados, antieconémico a causa de la excesiva altura y
dafiino con su entorno por la sombra que arrojaria sobre una amplia superficie urbana. Al igual que
Suérez, opina que las razones detras del proyecto serian tanto financieras como simboélicas, con el
objetivo principal de elevar el prestigio de una empresa que ni siquiera es la propietaria (p. 96). En
este sentido, compara la situacion local con la de Estados Unidos, donde sucederia algo similar con
grandes rascacielos como el Chase Manhattan Bank de SOM, en el que el banco promotor de la
obra ocupa una parte del edificio y el resto se alquila. Segun el ingeniero, se trataria de edificios
antiecondémicos, pero comercialmente convenientes.

Como ya sefialamos, Summa reprueba la falta de publicaciones que aborden el concurso de
manera critica. Probablemente el comentario esté dirigido a la revista Nuestra Arquitectura, que

destina su nimero 391 de 1962 a publicar los seis premios y las dos primeras menciones a través
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de los mismos paneles que fueron presentados por los autores de los anteproyectos. Si bien NA
muestra una postura acritica respecto al concurso, es una publicacion de gran valor gréafico. Algunas
de las iméagenes que se reproducen de los paneles presentados al concurso son realmente llamativas.
Por ejemplo, la figura 29 corresponde al proyecto ganador del segundo premio, de los arquitectos
franceses J. Boinoux y M. Folliasson. Este fotomontaje superpone la torre disefiada a la ciudad,
con la clara intencion de mostrar la escala del edificio. La composicion logra su objetivo gracias al
uso de un punto de fuga alto que permite apreciar la altura y extension del entorno urbano, con el
que la nueva torre contrasta fuertemente. En una logica de figura-fondo, opera el contraste entre la
extension vertical y la horizontal, y entre lo alto y lo bajo, reforzados por las diferencias estéticas
entre ambos componentes. Se trata de una imagen que busca lo sublime en términos de experiencia

estética, a partir de una sensacion de fascinacion y asombro.
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Fig. 29. Segundo premio, Anteproyecto de los arquitectos franceses J. Boinoux y M. Follianson.

Fuente: Revista Nuestra Arquitectura n°391, 1962.

Ahora bien, la critica de Summa es vélida en tanto NA no introduce el problema urbano. Sin
embargo, esta Ultima si esta interesada en otra deriva de la critica a la ciudad de torres vinculada a
la estética. Si entre los cincuenta y mediados de los sesenta la publicacién logra difundir en el
medio local un canon y un modelo basado en la obra de Mies van der Rohe y sus derivas
estadounidenses, a partir de 1965, con el progresivo agotamiento de dicho modelo, comienza a
incluir ejemplos resueltos en estéticas alternativas. Esta perspectiva se expone de manera explicita
en los argumentos del articulo “El fenomeno del rascacielos” de Rafael Iglesia. Alli, el arquitecto

entiende al certamen de Peugeot como un punto de inflexion y sefala que “un cambio general se
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estd operando en la arquitectura contemporanea con la aparicion de la forma escultérica y
sensorialmente rica como un arma de reaccion contra la estética geometrizante y abstracta del
racionalismo europeo del treinta” (1965, p. 38). Si bien el edificio ganador es una torre prismatica
sencilla, similar a edificios construidos en otras partes del mundo, Iglesia reconoce que muchos de
los trabajos presentados optarian por formas inéditas. La tendencia a despojar a los edificios de sus
formas prismaticas llevaria a resolverlos con formas cada vez mas complejas, hasta extremos tales
que se transformarian, segun €l, en “arquitectura fantastica” (1965, p. 38).

La SCA, por su parte, también dedica al concurso una publicacion completa: el nimero 51-
52 de 1963 a cargo de Conrado P. Sonderéguer, director de la Subcomisién de Publicaciones de la
SCA. Elaborada a partir de la exposicion de los proyectos presentados al concurso, la revista no
muestra la totalidad de los casos sino un recorte que deja en evidencia la multiplicidad de
soluciones presentadas al certamen (Malecki et. al, 2024). Este recorte se construye sobre un punto
de vista puramente formal que agrupa a los proyectos en dos grandes categorias opuestas: la
aventura y el orden, dos polos que contendrian en toda su amplitud a la arquitectura contemporanea.
Aquellos anteproyectos que se asemejan a las formas que Iglesia define como “inéditas” se
presentan bajo el rotulo de “la aventura”, y en sus descripciones surgen términos como “barroco”,
“fantasia”, “juego de formas”, “magia”, “plastica”; mientras que los mas mesurados son
caracterizados con el titulo de “el orden”, presentados como “frios”, “puros”, “ortogonales”,
“ingravidos™ y “estaticos”.

En la figura 30 se pueden observar algunas de las paginas del nimero publicado por la SCA.
Un pequefio mensaje lingliistico funciona a modo de ‘“anclaje” de los sentidos posibles de la
imagen. En términos de Barthes (2002), “el texto conduce al lector a través de los distintos
significados de la imagen, le obliga a evitar unos y recibir otros” (p. 40). Dicho mensaje lingiiistico
clasifica y ordena la potencia proyectiva que tienen las imagenes de las torres. Esta caracterizacion
formal deja de lado los discursos vinculados con la ciudad y demuestra que el interés no esta en la
insercion urbana (aparecen las torres aisladas, sin entorno), tampoco en el funcionamiento ni en las

tecnologias.'® Para la SCA, el edificio Peugeot se acercaria mas a un monumento, una gran

"I La secuencia de estas maquetas recuerda al Concurso del Chicago Tribune celebrado en 1922. De hecho, este
concurso puede compararse con el que aqui estudiamos. Ambos abordan el problema de la construccion en altura y
son relevantes por la cantidad de propuestas presentadas. Ademas, los dos se desarrollan en momentos de “crisis” de
la construccidn en altura -en cuanto tipologia, elemento simbélico o de mediacion urbana-. Los proyectos ganadores
de ambos concursos, por otra parte, ofrecen soluciones tipolégicas y linglisticas ya consagradas.
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escultura a modo de arte urbano, una escenografia cuya preocupacion se enfocaria en las
composiciones arquitectonicas. La realidad es que esta sociedad esté a cargo de la organizacion del
concurso y forma parte del jurado, por lo que hay intereses en juego y es comprensible que la

presentacion del evento se hiciera desde sus bondades y no desde sus fallas.

199 NORTE AMERIC

151 8 U I Z A 2220 INGLATERRA 1156 1 T A L I A 183 NORTE AMERICA
200 P OLONTIA 223 H O L ANDA 7 NORTE AMERICA 137 HOLAND

Fig. 30. A la izquierda: “la aventura”. A la derecha: “el orden”.

Fuente: Boletin de la SCA n° 51-52, 1963.

Veamos ahora los contrapuntos de los discursos elaborados sobre Catalinas Norte, proyecto

cercano en tiempo y espacio pero considerablemente distinto al Edificio Peugeot.

Catalinas Norte. La torre, instrumento de transformacion

Como vimos en el segundo capitulo, Catalinas Norte es una de las propuestas concretas
desarrolladas por la OPRBA entre 1958 y 1962. En dicho capitulo estudiamos el proyecto original
y seflalamos como, por diversos motivos, la intervencion urbana integral deriva en un simple loteo

para erigir torres de oficinas aisladas. Ya para fines de los setenta, el sector cuenta con nueve torres
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proyectadas y cuatro construidas bajo esta I6gica individual. Este devenir tiene su correlato en las
criticas de las revistas especializadas (Fig. 31). Es relevante sefialar que los debates sobre Catalinas
Norte tienen lugar mas de una década después de aquellos revisados sobre el Concurso Peugeot.
En este sentido, los discursos sobre el certamen forman parte de una primera etapa en la que
predomina una vision positiva sobre la ciudad en altura, en estrecha articulacion con las politicas
desarrollistas. Por su parte, los discursos sobre Catalinas Norte que revisaremos a continuacion
responden a un momento en el que la ciudad en altura se pone en tela de juicio, animado por un
debate cultural local propio de los afios setenta.

En efecto, el debate del campo disciplinar en la década del setenta estd atravesado por la
creciente politizacion de sus actores y por intensas reflexiones sobre la funcién social de la
profesion. En este sentido, los debates mas relevantes y sustanciosos se producen en torno a
determinados programas arquitectonicos, como la vivienda social, la arquitectura escolar y la
arquitectura hospitalaria. Esto tiene dos consecuencias respecto a nuestro tema de estudio. Por un
lado, las torres de oficinas, intimamente vinculadas con las grandes corporaciones internacionales,
despiertan menor interés que en el periodo anterior. Por otro lado, los debates que se registran en
medios especializados como Summa estan marcados por un claro rechazo hacia las primeras torres

del pais y por la desconfianza hacia sus aportes urbanos.1%®

Fig. 31. lustracion del conjunto de Catalinas Norte en 1976, por Alberto Petrina.

Fuente: Summa n°97, 1976.

"¢ La desconfianza emergente durante los afios setenta se agudiza en la década siguiente, adquiriendo nuevas
significaciones. Como mencionamos en el primer capitulo, las obras de Diana Dowek y Adolfo Aristarain ilustran las
percepciones sobre las torres de oficinas en la posdictadura. Por ejemplo, en las obras de estos autores, la Torre de la
UIA se asocia estrechamente con la corrupcion y el terrorismo de Estado perpetrado por la Gltima dictadura militar.
Recordemos que la UIA fue complice y tuvo injerencia en el derrocamiento de gobiernos democréticos.
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Adentrandonos en Summa, el debate sobre Catalinas Norte se registra en los ya mencionados
nameros 96 y 97, de diciembre de 1975 y enero de 1976 respectivamente. Debemos hacer dos
comentarios respecto al tratamiento del tema en la revista. EI primero es que, a pesar del paso del
tiempo, se registra una continuidad de las reflexiones basadas en la defensa del uso de las torres
como instrumentos de planificacion, privilegiando las determinaciones funcionales, técnicas,
sociales o politicas antes que las consideraciones estéticas. Dichas criticas se hacen presentes de
manera temprana en los articulos sobre el Concurso Peugeot y se mantienen en los nimeros
dedicados a Catalinas Norte. El segundo es la lectura contemporanea por parte de la revista
argentina de un debate internacional sobre la crisis de la ciudad en altura. Mas que la lectura,
Summa dialoga en pie de igualdad con una participacion directa y activa en ese debate a partir de
la traduccion de articulos y la intencion de extrapolar las discusiones en su propia situacién local.

En el nimero 96 de diciembre de 1975 es relevante el didlogo que se mantiene con la revista
francesa L 'Architecture d’aujourd’hui, en particular con su nimero 178 dedicado a la Vie et mort
des gratte-ciel (Vida y muerte del rascacielos). Summa menciona a la revista francesa en dos
articulos cortos sin firma. Uno forma parte de la seccion denominada “arquitrama”, que ocupa las
primeras paginas de la revista con noticias del campo disciplinar y con comentarios sobre eventos
y publicaciones. El otro forma parte del “servicio de novedades”, una seccidon que se desarrolla en
las Gltimas péginas de la publicacion en la que generalmente se introducen obras y tendencias
recientes de la arquitectura internacional. Los articulos se ubican entonces a modo de “marco” -
introduccidn y cierre- del contenido especifico sobre Catalinas Norte.

El primer articulo lleva como titulo “La angustia de las torres”. De acuerdo con Summa,
medios como la revista francesa AA y diferentes profesionales, inclusive urbanistas, arquitectos,
médicos, psicologos y socidlogos estarian ocupandose de sefialar los graves conflictos de salud
fisica y mental que generaria la ciudad en altura. Summa insta a los ciudadanos a que participen en
este debate: “si los usuarios no logran hacer oir su voz, el mal de las torres seguira haciendo su
cosecha de neuroticos, depresivos 0 agresivos, y los intereses especulativos seguirdn obteniendo
jugosos dividendos” (“La angustia de las torres”, 1975, p. 15). El segundo articulo titulado “El
rascacielos en la picota” es una breve resefa del articulo de Manfredo Tafuri “La dialectique de
I’absurde” publicado en AA (ya revisado en el capitulo anterior). A modo de introduccion al
planteo de Tafuri, Summa sefiala que el tema de los rascacielos inquietaria particularmente a los

europeos, al ver destruirse y transformarse sus ciudades por la irrupcion de las nuevas torres. Lo

110


https://www.zotero.org/google-docs/?Q3OsZ1

que sigue son algunas citas traducidas textualmente del original francés que enfatizan en la
condicion anti-urbana e irracional que tendrian las nuevas torres segun Tafuri. Ambos articulos
encuentran como principales responsables a los especuladores, y son de alguna manera un Ilamado
de atencion a la administracion pablica para que inicie reformas en las politicas de uso del suelo.
Summa parece, entonces, deudora de la critica a la construccion en altura formulada por los
intelectuales franceses. Atravesada por este clima, desarrolla en los nimeros 96 y 97 el fracaso en
términos urbanos de Catalinas Norte. Los articulos introductorios y de cierre mencionados invitan
al lector a adentrarse en la situacion local. Entre ambos se publica “Catalinas Norte. Evolucion de
una idea. Resultados” de Eduardo Sarrailh, un arquitecto que forma parte de la “generacion joven”
y participa de la OPBRA como proyectista.l%” Esta nota condensa la critica al devenir de este sector:
se desarrollan sus antecedentes y la evolucion del proyecto urbano. Sarrailh (1975) detecta que el
resultado final es un conjunto de grandes edificios disociados que no responderia a las condiciones
de integralidad del proyecto original. Sin embargo, admite también que el resultado brindaria un
tejido urbano més apto que el tradicional y representaria avances con respecto a la ciudad existente.
En el namero siguiente, el 97, la revista se abre a varios agentes vinculados con el desarrollo
de Catalinas Norte. En pos de incorporar la mirada de quienes participan como proyectistas, Summa
Ileva a cabo una mesa redonda cuya trascripcion se publica bajo el titulo “Catalinas Norte: pro y
contra”. El coordinador del encuentro -identificado simplemente como “Summa”- propone que
cada proyectista explicite los problemas y las ventajas del sector (“Mesa Redonda. Catalinas Norte:
pro y contra”, 1976, p. 48). Entre los participantes podemos destacar a quienes tienen mas
intervenciones en la charla: Ernesto Katzenstein (proyectista de la Torre Conurban), Clorindo Testa
(edificio Aerolineas Argentinas) y José Sivori (Torre Madero).’®® Las intervenciones, aunque

difieren en algunos temas, concuerdan en los principales puntos negativos y positivos. Como

"IT Eduardo Sarrailh (s/d - Buenos Aires, 1990). Arquitecto egresado de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad de Buenos Aires. Es una figura destacada en el periodo de gestacion y consolidacion del urbanismo y
la planificacion en la Argentina. Participa en la creacion de la OPRBA, cuya conduccion ejecutiva ejerce desde 1958
hasta 1965. Se desempefia también como arquitecto y docente.

" Ernesto Katzenstein (Buenos Aires, 1931 — id. 1995). Arquitecto egresado en 1958 de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires. Se destaca como proyectista, y cuenta con una amplia obra que es
parte y da forma a la cultura arquitectonica en la Argentina de la segunda mitad del siglo XX. También se desempefia
como docente en la UBA y es el co-fundador de La Escuelita. Para ampliar sobre este arquitecto, ver: Ernesto
Katzenstein Arquitecto, libro compilado por Inés Katzenstein y publicado por el Fondo Nacional de las Artes en 1999.
Clorindo Testa (Benevento, Italia, 1923 — Buenos Aires 2013). Arquitecto egresado en 1947 de la Facultad de
Arquitectura 'y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires. Se desempefia también como urbanista y artista plastico.
Su obra constituye uno de los conjuntos mas significativos y mundialmente reconocidos de la arquitectura en la
Argentina.
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positivo se rescata la creacion de un espacio urbano con un tejido abierto, que seria superador del
tejido tradicional. Para los arquitectos de la mesa redonda, Catalinas Norte significaria un avance
respecto a la ciudad existente y solucionaria algunas cuentas pendientes como la relacion con el
Rio de La Plata. A pesar de ser un avance en relacion a las torres que se erigen en el area central
consolidada, este sector debia ser enriquecido con nuevos horizontes tedricos que incluyeran temas
del debate contemporéneo como la superposicion de funciones, la relacion con la ciudad existente
y la participacion del usuario. Los comentarios negativos se centran en la accion publica y en su
consecuencia, es decir, en la renuncia a un proyecto integral y la esquematizacion de funciones. En
este sentido, se acusa tanto a la iniciativa privada cuanto a la administracion publica, que serian
culpables de no programar sistemas eficientes de coordinacion y renovacion profundas.

Como segunda parte de la mesa redonda, Summa comparte una entrevista con el arquitecto
Federico Mougenot, quien actia a modo de representante de la Municipalidad de la ciudad de
Buenos Aires.’® Si bien la revista propone la participaciéon de Mougenot en la reunién con los
proyectistas, solo se logra concretar un encuentro el dia siguiente. Aqui Summa act(la a modo de
intermediario, exponiendo algunas de las dudas y criticas elaboradas durante la mesa redonda. De
las dos grandes falencias del proyecto sefialadas en la mesa redonda (la pérdida del proyecto
integral y la falta de diversidad de usos), Mougenot aclara que el primer proyecto de la OPBRA no
se habria podido llevar a cabo por la falta de fondos necesarios para encarar la obra. Asimismo,
defiende a la Municipalidad indicando que el proyecto que se buscaba construir incluia usos
variados, pero que quienes compraron habrian decidido construir sélo oficinas. Expone también
que, en el futuro préximo, la Municipalidad se haria cargo de las areas comunes peatonales, tanto
de la parquizacién como de los equipamientos (comercios principalmente).

A continuacidn de la transcripcion de la mesa redonda se presenta la mirada mas critica de
Odilia Suéarez, que también es parte del proyecto original como integrante de la OPBRA. En su
articulo “Catalinas Norte: una experiencia desvirtuada”, la arquitecta y urbanista argentina (1976)
expone que no se deberia discutir Catalinas Norte como resultado formal, ya que abordar una
discusion sobre los valores de disefio de los edificios careceria de relevancia. Como ya lo vimos en
relacién con el Concurso Peugeot, su discurso parte de considerar a la escala urbana e incluso la

regional como las generadoras de los temas realmente relevantes: al tiempo que rechaza una

"¢ Jefe del Departamento de Codificacion y Estética Urbana de la Direccion General de Arquitectura y Urbanismo en
1976.
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discusion sobre la arquitectura, pone el foco en la situacion urbana como la Unica variable a tener
en consideracion en este caso. Explica que, en este conjunto, el sector publico y privado habrian
aceptado la ventaja de construir en altura ocupando densamente el terreno, pero no habrian tenido
todas las previsiones necesarias para hacer de esta empresa un acto de “alegre e imaginativa
exaltacion” en cuanto a la ocupacion del espacio y agrupamiento de funciones. En sus palabras, lo
que si podria juzgarse como una expresion del capitalismo no son las torres sino el sentido con que
habrian sido realizadas.**

La aproximacion de Summa resulta interesante por dos motivos principales. En primer lugar,
permite reconocer las posturas de los distintos actores involucrados. En particular, se identifican
figuras que son a la vez proyectistas y criticos, cuyo perfil como productores culturales combina el
proyecto con las preocupaciones e intervenciones publicas. Estas figuras acusan a politicos y
burdcratas que, en su falta de compromiso, habrian dejado al proyecto huérfano de apoyo politico
y carente de un régimen legal de cooperacion publica y privada para promover y ejecutar obras
integrales de urbanizacion. Asimismo, objetan el espiritu con que los promotores habrian
emprendido la comercializacion puramente guiada por intereses econdmicos, tanto como su falta
de interés en colaborar en hechos colectivos. Mientras que los politicos y promotores no participen
de manera activa, las torres estarian condenadas a ser instrumento de la especulacion inmobiliaria,
ya sea surgiendo aleatoriamente dentro de la trama de la ciudad tradicional o conformando islas
urbanas monofuncionales.

En segundo lugar, toda la revista, pero en particular la mesa redonda, muestra la accion de
los arquitectos en una trama mas vasta de operadores. Estos profesionales deben encontrar sus
posibilidades de accion en un entramado complejo conformado por actores con intereses diferentes
y en gran medida opuestos: el Estado, las empresas privadas, la SCA, la CAMARCO, entre otros.

Tal entramado nos permite dilucidar las contradicciones y concesiones que deben enfrentar los

"] a opinion de Odilia Suéarez se retoma en Summa n°171 de 1982. En su articulo “Analisis urbano de la expansion
administrativa norte del area central de Buenos Aires”, la autora vuelve a resaltar que la consolidacion del “bajo” como
sector administrativo terciario podria considerarse interesante, pero que si no es acompafada por una politica global
acertada inclusiva de toda el area central, tal tendencia podria tornarse conflictiva (p. 40). Si bien se escapa de nuestro
recorte temporal, es interesante sefialar que ese nimero de Summa presenta ademas otros articulos como “La ciudad
bifronte” de Alberto Petrina, “Area Central Norte. Reflexiones para una critica” de Jorge Liernur y “La nueva City:
imagenes y opiniones”. Este ultimo reproduce una encuesta realizada a algunos arquitectos respecto de la situacion del
centro urbano de la ciudad (Antonio Antonini, Juan Ballester Pefia, Francisco Garcia Vazquez, Rafael Iglesia y Eduardo
Leston). El hilo conductor que une estos discursos es la creencia de que el conjunto plantea un interesante contrapunto
frente a la reticula urbana pero que, lamentablemente, su caracter de isla resta una superficie importante al microcentro
peatonal.
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arquitectos para construir estos edificios. De hecho, algunos planteos sobre la ciudad en altura
resultan en indicadores de disputas mas amplias respecto a los diversos modos del ejercicio
profesional.

Los debates sobre la condicion urbana de Catalinas Norte son los que toman mas espacio en
las péginas de la revista. Sin embargo, cabe sefialar que a los colaboradores de Summa también les
preocupan otros aspectos de las torres de oficinas, en particular la condicion foranea que perciben
en esta tipologia arquitectonica y el caracter acritico que vislumbran en los primeros ejemplos
construidos. Recordemos que el hecho de que las primeras torres portefias tuvieran claras
referencias externas no habia sido advertido como un problema. Sin embargo, hacia fines de
nuestro recorte temporal, las operaciones de importacion comienzan a ser presentadas como
conflictivas. En particular por parte de un sector del campo disciplinar mas reflexivo y critico,
cuyas opiniones son amplificadas por un medio como Summa. En este sentido, debemos reconocer
el valor de las obras de arquitectura para ejercer esta critica a las referencias importadas. En otras
palabras, y como veremos seguidamente, estas nuevas ideas se registran de manera mas intensa en
las obras que en los debates.

De hecho, es en Catalinas Norte donde se proyectan algunos de los ejemplos mas
representativos. Entre ellas, podemos sefialar las tres que tuvieron mayor repercusion. La primera
es la Torre de la UIA (1968-1974) resultado de un concurso de anteproyectos adjudicado a los
arquitectos Flora Manteola, Josefina Santos, Ignacio Petchersky, Javier Sdnchez Gomez, Justo
Solsona y Rafael Vifioly. Este edificio se pone en valor por su experimentacion espacial, trabajada
en diferentes situaciones: en la visualizacion exterior del movimiento de la bateria de ascensores,
en la parte superior de la torre que se vacia de la solucion tradicional de losas superpuestas para
establecer un juego libre entre locales intercomunicados y en la libertad de composicion del
basamento. La segunda es la Torre Conurban (1969-1973) disefiada por los arquitectos Estanislao
Kocourek, Ernesto Katzenstein y Carlos Llorens. Este ejemplo destaca por su uso del ladrillo y por
su forma, que no es un prisma convencional sino un plegado desarrollado de acuerdo con las vistas,
la orientacion, la relacion del edificio con su entorno y la adopcion de una planta de oficinas de
nacleo excéntrico que permite una variada disposicion de los espacios de trabajo. La tercera es el
Edificio de Aerolineas Argentinas (1975), también resultado de un concurso adjudicado al equipo
conformado por Clorindo Testa, Héctor Lacarra y Francisco Rossi. De este edificio se pone en

relieve el peculiar tratamiento de vacios y jardines a distintos niveles, visualizables desde todo el
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contorno. Asimismo, el uso de hormigdn armado también es sefialado como una resolucién propia

de nuestro pais (Fig. 32).

Figura 32. A laizquierda, la Torre de la UIA. Al medio, la Torre Conurban. A la derecha, el Edificio para Aerolineas
Argentinas.
Fuentes: Summa n°70, 1973; Nuestra Arquitectura n°458, 1969; Summa n°96, 1975

Mientras que las respuestas mas contundentes a las operaciones de importacion se llevan a
cabo a través de las obras de arquitectura, los discursos sobre éstas funcionan como anclajes para
mirar e interpretar las obras. Dichos discursos rondan en dos temas de reflexion principales: la
técnica y la estética. Con respecto a la técnica, en Summa no se registra una inquietud respecto al
impacto ambiental o al consumo energético de las torres, como sucede en la revista italiana
Casabella o en la francesa AA. La preocupacion esta en la capacidad productiva de la industria de
la construccion, que hasta los afios setenta no dispone de las resoluciones tecnolégicas necesarias
para un desarrollo de estas torres tal como sucedia en otros paises del mundo, en particular en
Estados Unidos. En este contexto, la pregunta que guia esa discusion podria sintetizarse en la
siguiente: ¢/es mas conveniente importar tecnologia, producirla o adaptarla? El arquitecto Luis
Lanari (asociado al estudio SEPRA en el disefio de la Torre Madero) sostiene durante la mesa
redonda que la produccion de nuevas tecnologias, similares a las extranjeras, podria resultar
costosa, pero contribuiria a mejorar la industria local (1976, p. 52). Segun Lanari, los edificios de
oficinas merecerian un reconocimiento especial por ser el medio a través del cual, en la arquitectura
contemporanea, se abren horizontes que generan ideas y aplicaciones en otros ambitos. El
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arquitecto destaca la importancia de impulsar el avance tecnoldgico local y argumenta que la
inversion en nuevas tecnologias no solo beneficiaria a la industria de la construccion, sino que
también tendria un impacto positivo en otros sectores. Por su parte, Ernesto Katzenstein se muestra
a favor de adaptar la tipologia a las tecnologias ya presentes en el pais. Su posicion es consecuente
con su obra. En la Torre Conurban, como ya sefialamos, se opta por cubrir la mitad del cerramiento
exterior con un material tradicional, el ladrillo, en un tratamiento formal innovador para la tipologia
torre. Las novedades introducidas por el Conurban le valen una serie de elogios por parte de la
comunidad profesional. Sélo por nombrar uno, el arquitecto Eduardo Leston considera que este
edificio,

en su expresion de frente y espalda; en su critica explicitada a modelos metropolitanos; en su refrescante,

Iicida, punzante y desmitificadora operacién recordatoria de nuestra propia condicién cultural; en su

tozuda e impertinente negativa a ser facilmente clasificable y consumible constituye el aporte

arquitectonico mas relevante en el sector en las tultimas tres décadas (“La nueva city: imagenes y

opiniones”, 1982, p. 46).111

Con respecto a la estética, en Summa se replica la critica al caracter universal de las torres
prismaticas con curtain wall como un aspecto negativo que arrasa con las particularidades de cada
ciudad. Uno de los arquitectos que se dedica a este tema es Rafael Vifioly quien, aunque no asiste
a la mesa redonda, hace llegar sus reflexiones individualmente.*? El arquitecto incentiva a trabajar
sobre los condicionantes relacionados con la imagen y la espacialidad del edificio, entendiendo que
habria lugar para experimentaciones de diversa indole. Como sucede con Katzenstein, la obra

material de Vifioly, en particular la Torre de la UIA, actla de respaldo y garantia de su discurso:
Hay en esta especie de fendmeno extemporaneo, de Manhattan rioplatense, algunos rasgos parciales

gue merecen ser vistos con interés, aun cuando ello implique un inevitable reduccionismo; y es que

") a Torre Conurban se publica en Summa por primera vez en el nimero 70 de 1973, destinado a la arquitectura en
ladrillo. Como introduccion, el ingeniero civil uruguayo Eladio Dieste escribe su articulo “Técnica y subdesarrollo”,
en el que expone la necesidad de repensar la idea de desarrollo, asi como reconocer los riesgos implicitos en la
influencia de la cultura europea y norteamericana. Dieste plantea: “es muy corriente que, frente a cualquier problema,
nuestra actitud tacita sea la de dar por sentado que la solucidn, o el camino de la solucidn, ya estd dado y planteado en
lo esencial en los paises desarrollados, y esto es falso” (1973, p. 18). El ladrillo, segiin Dieste, abriria caminos
técnicamente validos y viables sin tratarse de un apego reaccionario o sentimental, ni de caer en una actitud de
adoracion de la riqueza y la supuesta eficiencia mecanica de los paises desarrollados. La propuesta del ingeniero es la
de buscar salidas al subdesarrollo pero de una manera “humana” y propia, Sin copiar ni los procesos, ni las técnicas,
mas que cuando sea absolutamente indispensable.

" Rafael Vifioly (Montevideo, Uruguay, 1944 — Nueva York, 2023). Arquitecto egresado en 1969 de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires. Entre 1964 y 1978 se incorpora junto con Ignacio Petchersky al grupo
integrado por Justo Solsona, Josefina Santos, Flora Manteola y Javier Sdnchez Gémez (MSGSS). En 1978 emigra a
Estados Unidos, donde desarrolla una prolifica carrera como arquitecto en su oficina Rafael Vifioly Architects con
sedes en Nueva York, Londres y Buenos Aires.
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estos edificios fuerzan de una manera especial los limites del modelo en que se insertan. Sin impugnarlo
de plano lo subvierten parcialmente, pero en su estructura basica, a pesar de que los rasgos superficiales
de su imagineria reconozcan origen. Algunos aspectos que son aparentemente solo formales (la
magnifica pared de ladrillos del Conurban, la calidad esotérica de la caja de vidrio de la UIA, la enorme

cantidad de hormigon de Aerolineas) sugieren una interpretacion que interroga lo ‘16gico’ legitimado

por los cédigos dominantes (“Mesa Redonda. Catalinas Norte: pro y contra”, 1976, p. 57).

Segun Vinoly, estos casos locales agregarian una funcion critica al modelo que reinterpretan
y permitirian reconocer la particularidad local. Sin embargo, el arquitecto se hace cargo de que
estas transformaciones en la imagen responderian en muchos casos a la l6gica del producto como
mercancia, a la manipulacion de su valor de cambio para cualificar el objeto como “prestigioso”.
Las reconfiguraciones posibles en la tipologia no serian suficientes. En sus propias palabras: “tal
vez podamos percibir si es que estdn dadas las condiciones para una renovacion en lo que
podriamos llamar el ‘1éxico’ o si, en cambio, es el momento de la transformacion de los modelos
sintacticos con los que operamos” (p. 57).

Esta forma de concebir las torres es recuperada por Alberto Bellucci en su articulo titulado
“Los envases de la sociedad terciaria” publicado en Summa n° 109 en 1977.1*% Para el arquitecto,
las torres de oficinas serian el correlato espacial mas acabado de la sociedad burocratica de
mediados de siglo XX, de un momento de afirmacién del predominio de la actividad administrativa
sobre las fuerzas productivas. La arquitectura de esa sociedad seria, segun el autor, una victoria del
espiritu racional y, por lo tanto, una arquitectura “dura” en oposicion a la arquitectura “blanda” que
deja lugar a la inventiva particular. De tal manera, la variedad de las realizaciones se limitarian a
la introduccion de adelantos tecnoldgicos, constructivos o estéticos. Bellucci es critico con toda
esta produccion en la que “el disefio recorre el camino de la asepsia a la hinchazén significativa
que enmascara los invariantes del tema bajo nuevas apariencias de originalidad” (p. 29). El cambio
que propone el arquitecto es el de incorporar nuevas funciones (como vivienda, comercio y 0cio)
en los edificios, la Unica opcion que podria amenazar el “modelo miesiano” con mas posibilidades

de éxito que los “retorcimientos” formales. La figura de Bellucci, asemejable a otros colabores de

"o Alberto Bellucci (Buenos Aires, 1939). Egresado de la Universidad de Buenos Aires en 1965. Se desempefia como
docente en dicha facultad y es decano en dos oportunidades. También es profesor en la Universidad de San Andrés, la
Universidad Nacional de Mar del Plata y la Universidad Catdlica de La Plata. Ocupa los cargos de Director del Museo
Nacional de Arte Decorativo y Director del Museo Nacional de Bellas Artes. Se dedica activamente al proyecto y
direccion de obras. Es autor de varios libros, entre ellos Breve historia de la arquitectura. Siglos XIX y XX (1989) y
Los croquis de viaje en la formacion del arquitecto y disefiador (1988). Entre otras actividades, escribe numerosos
ensayos publicados en diarios y revistas como La Nacién, Criterio y Summa.
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Summa, permite construir un relato en el que se combinan sus perfiles mas ligados a la historiay a
la critica -para condensar el desarrollo de la tipologia hasta ese momento-, y al proyecto -para
pensar las derivas futuras deseadas de la torre-. Sus intereses iluminan una tension especial entre
reflexion y voluntad de transformacion.

El articulo de Bellucci también resulta interesante porque incluye ejemplos de paises como
Francia, Italia, Australia, Canadd, Suiza y la Republica Federal Alemana, hasta ese momento poco
explorados en la revista y en la disciplina en general. Este nuevo interés contribuye a que el foco
se desvie de Estados Unidos, centro hegemonico de la produccién de esta tipologia arquitectonica.
Para dar otro ejemplo, en Summa n°96 de 1975, se publica en la seccion del servicio de novedades
un articulo an6énimo titulado “Edificios en altura en el Japon” cuyas imagenes fueron tomadas de
la revista The Japan Architect, del nimero publicado en septiembre de 1974.1'* Dichas imagenes
enfatizan el vinculo entre el edificio y la ciudad, el tratamiento de las plazas como espacios
publicos, su forma alternativa y sus materiales mas pesados y opacos en contraposicion con el

convencional curtain wall (Fig. 33).

"1 The Japan Architect (JA) es la edicion internacional de la revista japonesa Shinkenchiku. Publicada por primera
vez en 1956, fue la primera publicacion en inglés que introdujo la arquitectura japonesa a un publico extranjero. Se
continlia publicando hasta el dia de hoy.
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Fig. 33. Imagenes del articulo “Edificios en altura en el Japon”.

Las imagenes muestran el edificio Shinjuku Sumitomo de Tokio, del estudio de arquitectura Nikken Sekkei. Es
interesante que las imagenes reproducidas de la revista JA representan aquellas partes que son novedosas para una
torre de oficinas, en particular las situaciones urbanas que actdan de enlace con la ciudad, la materialidad y la
espacialidad.

Fuente: Summa n°96, 1975.
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En sintesis, los actores que participan de Summa acuerdan en un punto central: las soluciones
finales tanto del Concurso Peugeot como de Catalinas Norte constituirian necesariamente fracasos,
porque permanecerian en el ambito estético, disociado del campo social. Segun ellos, seria
necesario recurrir a cambios mas profundos que las meras variaciones de la imagen: los discursos
sobre arquitectura derivarian en el problema de la ciudad, como dos topicos complementarios.

El proyecto original de Catalinas Norte elaborado por la OPBRA no es publicado por ningln
otro medio especializado. Aqui debemos sefialar dos cuestiones. La primera es que tanto NA como
Construcciones le dan mayor importancia y lugar en sus publicaciones a las primeras torres
construidas en la ciudad, es decir, a la Torre Fiat, la Torre Olivetti, la Torre Air France y a los
concursos del Jockey Club y Peugeot. En el caso de Construcciones, ya sefialamos que la revista
le dedica nimeros especiales completos y las titula de manera elocuente como “exponentes del
potencial de la industria de la construccion argentina”. Probablemente apelando a su novedad
técnica y estética, estas torres logran una visibilidad importante en estos medios, mientras que
Summa o los primeros libros sobre la historia de la arquitectura moderna local (comentados en el
estado de la cuestion) las ignoran. La segunda cuestion a tener en cuenta es que estas dos revistas
si publican las torres de Catalinas Norte, pero su publicacién no difiere de aquellas torres
proyectadas en la trama existente: no hay referencias a su particular insercion urbana ni a sus
intenciones de introducir revisiones en las convencionales torres prismaticas con muro cortina.!*®
De hecho, los colaboradores de NA o Construcciones no estan particularmente preocupados por la
condicion foranea que, como mencionamos, inquieta a los participantes de Summa.

A modo de cierre de este ultimo capitulo retomamos algunas conclusiones respecto a los
discursos y representaciones elaboradas en torno a los dos proyectos estudiados. En primer lugar,
a pesar de las diferencias entre los dos proyectos, ambos son interpretados como busquedas
modernizadoras propias de las propuestas desarrollistas. No obstante, lo serian por motivos
distintos. EI Concurso Peugeot seria un simbolo de la confianza que inspira el futuro de la
Argentina, una suerte de icono de la modernizacion por su altura, su desarrollo técnico y su caracter
de simbolo corporativo. Por su parte, Catalinas Norte lo seria por su funcion -polo de actividades
terciarias y centro de negocios- y su gestién, basada en la integracion del capital extranjero, la

iniciativa privada y el poder publico. Al mismo tiempo, los debates sobre la operacion de Catalinas

"P En NA: Torre de la Unién Industrial Argentina (n°458 de 1969), Sheraton Hotel (n° de 1969 y n°479 de 1972),
Torre Conurban (n°470 de 1971). En Construcciones: Torre Conurban (n° 234 de 1972), Torre de la UIA (n°240 de
1973), Edificio para Aerolineas Argentinas (n°251 de 1975) y Torre Catalinas Norte (n°251 de 1975).
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Norte y algunas de las obras arquitectonicas que la integran abren nuevos problemas, como la
necesidad de inflexiones locales en los modelos importados, que nos estadn hablando de un nuevo
clima cultural. VVolveremos sobre este tema un poco mas adelante.

En segundo lugar, ningn medio pone en discusion la ubicacion de las actividades terciarias
y zona de negocios en el centro tradicional: parece algo que se da por sentado. La discusién, en
cambio, gira en torno al caracter de esa ubicacion. Ya desde el capitulo anterior vemos como
algunos actores se muestran a favor de la localizacion de torres en la trama consolidada del area
central norte (es el caso de Construcciones), otros mantienen una postura indiferente (como NA) y
otros estan claramente en contra, entendiendo este tipo edilicio necesariamente vinculado a planes
reguladores (quienes participan de Summa).

En tercer y Gltimo lugar, hacia la década de 1970 el caracter foraneo de las torres de oficinas
comienza a ser concebido como un conflicto a resolver o un aspecto a problematizar. Esto es una
preocupacion emergente y se desarrollara mas posteriormente, no solo a propoésito de las torres sino
de las reflexiones sobre la arquitectura moderna en Argentina. Asimismo, no todos los actores
perciben esta condicion como problematica. Son los colaboradores de Summa quienes ponen en
valor explicitamente la potencialidad de algunos ejemplos -principalmente algunas torres de
Catalinas Norte- para recrear esta tipologia en el medio local. Ya sea a través de su tratamiento
espacial, formal o técnico, ejemplos como la Torre de la UIA, la Torre Conurban y el Edificio
Aerolineas Argentinas se reconocen como productos locales de gran valor en si mismos, mas alla
de su condicion urbana. En este sentido, la produccion material local brinda densidad al debate
sobre la crisis de la ciudad en altura en sus diferentes aspectos: las respuestas a ese momento de
crisis fueron textuales y materiales. Aunque en esta investigacion privilegiamos un analisis textual,
en este ultimo capitulo buscamos incorporar las obras de arquitectura que respaldan, complejizan

y profundizan el debate.
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Palabras finales

Las ciudades son un conjunto de muchas cosas:
memorias, deseos, signos de un lenguaje; son
lugares de trueque, como explican todos los
libros de historia de la economia, pero estos
trueques no lo son s6lo de mercancias, son
también trueques de palabras, de deseos, de
recuerdos (Italo Calvino, Las ciudades
invisibles, 1972).

El pensamiento en la arquitectura

La investigacion se detiene mas en el pensamiento que en el objeto material. La arquitectura, y en
términos méas amplios, la ciudad, registran tal capacidad de condensacién -de ideas, de proyectos,
de debates, de imagenes, en fin, de pensamientos- que no pueden reducirse a su forma material. En
ese pensamiento podemos leer las demandas, las tensiones, los deseos, las experiencias, las
expectativas de los distintos actores que aqui presentamos. Como sefiala Gorelik (2013, p. 113), la
ciudad es una “convivencia incomoda de retazos, de proyectos e intervenciones, y también se
realiza en el tramado de las ideas que la imaginan diferente, que creyendo perseguir su realidad,

contribuyen a construirla”.

Politica, ciudad y cultura

El pensamiento de los actores involucrados, sus referencias y tradiciones desde las que debaten,
imaginan y proyectan estan integradas y modeladas por los contextos en que se han formado, por
el clima de época en que viven, por las condiciones en las que deben actuar. De esta manera, nos
propusimos entablar un didlogo con otros procesos capaces de abordar la densidad del objeto de
estudio y brindar informacion indispensable para su comprension. Dentro de los aspectos
investigados, reconocemos la relevancia de la politica nacional en el desarrollo de torres de oficinas
y centros administrativos terciarios, especialmente a través de politicas desarrollistas que fomentan
estas formas y usos. Asimismo, indagamos sobre la historia urbana particular de Buenos Aires,
cuya tradicion de reforzar y poner en valor el centro tradicional brinda algunas pistas sobre la
localizacion de las actividades terciarias. Por Gltimo, estudiamos los debates y las criticas en torno
a la ciudad de torres a nivel internacional y local, estrechamente ligados al devenir del modernismo
durante la segunda mitad del siglo XX. En sintesis, esta investigacion intenta presentar la tipologia

torre y el conjunto de la ciudad terciaria no como objetos aislados cuyo significado es definido por
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los arquitectos que los proyectan (como asumen en gran medida las historias de la arquitectura
moderna), sino como componentes de un paisaje politico, cultural y urbano méas amplio, cuyo

significado difiere para diversos actores y cambia con el tiempo.

Nuevas lecturas

Aunque invisibilizadas o juzgadas negativamente en los relatos candnicos de la historia de la
arquitectura moderna local, las torres ocupan un lugar privilegiado en la trama urbana de Buenos
Aires. En esta investigacion buscamos evitar ciertos lugares comunes que han obturado y
cristalizado la lectura sobre este fendmeno. Sin establecer juicios de valor, entendemos que la
presencia de las torres no puede reducirse a una mera influencia o contaminacion de lo que sucede
en otros lugares del mundo, sino que aqui tiene su desarrollo particular con sus correspondientes
pujas, debates y tensiones. De hecho, los mismos arquitectos no son ajenos al problema urbano que
significa la convivencia de una tipologia de tal densidad simbdlica -poseedora de una connotacion
particular y de un bagaje de desarrollos practicos y teoricos en otras partes del mundo- con las
particularidades de la trama urbana local.

La investigacion busca entonces aportar una nueva lectura sobre la ciudad en altura.
Esperamos que esta investigacion sea un punto de partida para seguir revisitando y rescatando el
tema. En primer lugar, se podria continuar y profundizar la investigacion en otros periodos
historicos. En este sentido, la intencién es seguir indagando el tema en el marco cultural emergente
de los afios setenta y ochenta, como parte de mi tesis doctoral. Asimismo, se podrian abordar las
reformulaciones sobre la construccién en altura en el Gltimo siglo, luego del atentado a las Torres
Gemelas en Nueva York en el 2001 o, més actualmente, en el 2020 con la pandemia, cuando gran
parte de las torres quedan deshabitadas y se reemplaza la presencialidad por las nuevas practicas
de trabajo a distancia. Estos distintos “momentos” muestran como se modifican las asociaciones y
las miradas sobre el objeto, adquiriendo nuevas significaciones. En segundo lugar, se podria
ampliar la investigacion incorporando los discursos elaborados desde otras areas que también
encuentran en la “ciudad de torres” un objeto de interés. Por ejemplo, es factible continuar
indagando en las representaciones estéticas (presentes en el cine, la literatura, la pintura) que
aportan una nueva mirada sobre el problema e informan como este fendmeno fue comprendido por
otros actores, distintos a los que aqui se trabajan. En tercer y Gltimo lugar, seria interesante poner

en perspectiva el caso portefio con otras ciudades del pais y del mundo a través de estudios
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comparativos que permitan superar recortes locales o nacionales. Estas son solo algunas

sugerencias que podrian ser el centro de indagaciones futuras.

Fig. 34. Fotografia tomada desde la Torre Fiat (Av. 9 de Julio) hacia el Rio de La Plata, 2023.

Fuente: fotografia de la autora.

124



Anexo 1. Primeros rascacielos portefios

WAy ] BPIUAAY

SBUIDTJO ‘BPUIATA

OpII0U0ISA(]

csol-Isol

sely

ZOH 9p ZUNILIA O[2TeJA
[PHOH] 'V 3s0f

ornf ap ¢ "AY [0V SBUIdJQ| OduR[( OURIS[AF 0MRQIV| 9EGI-HEGT| SEINQI SLIqO 3P OLDISTUIA
2II0] B[ 9P EBLIEJA] SIN'T Se)STILIdpOouL
so3eT 015U SOTOIRISBY]

UNIEA UeS BZE[J EPUSIATA Zatoueg O1I05ID)| 9EGT-HE6T ySeueaey

SUSLIIO ) EPIURAY EPUSIAIA [ION PIEM | HE6T-EE61 0d1JeS
[OTAQ[2SO[ OPYTVY

WaTY "N 0IpueaT A SUIIII0)) BPIUAAY SEUIIIO) 12[mo(q anbuug| €€61-1€61 eSauwo))
SQOJE[ OP[OUTY
ZOUQUILL) [aBJeY

0A0ITY 2[[ED EPUSTATA ‘0ATRD) I0109H| 8T61-ST61T UITAOUEYIA OYIPH

EPUIIAIA
OABJA 9P BPTUAAY| “OI1DI2UWI0) ‘SLUIINI) nuered oueN| €761-6161 ororeq 2leseq sopREISE
ojuariuedmba :
- _ 2 : - SOJIWILLJ

TRy UBS A BpLIO[] o[[eD)| ‘epualala ‘seurarfQ TJJOUBID) 02SIOURIL]| CTGT-Z161 SaWIaNLL) BIIS[RLD)
SEUION ], ATOGMAN] STNOT
sToquuet)) [[og [ned

UO0[0)) 03SE EPIIAAY SEUId Q)| Iopuo)) uolsume | 20e1sng| O161-L06] surpymg Aemjrey

UnIeN Ue§ eze[q [210H =320y paIv| 6061-L061 [210H eZe[d

uonedIq) sos() soyadinbay ouy eiqQ

125



Anexo 2. Torres portefias entre 1957-1977
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Anexo 3. Mapa con torres portefias entre 1957-1977
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Referencias Edificios construidos
13- Torre Air France (1957-1964)
Sector de Catalinas Norte: 14- Torre Olivetti (1961-1962)

1- Torre de Ia UIA (concurso 1968-1974)

2- Torre Conurban (1969-1973)

3- Torre Catalinas Norte (1972-1975)

4- Edificio Segba (concurso de 1974 - no se construye)

5- Edificio Aerolineas Argentinas

(concurso de 1974 - no se construye)

6- Edificio IBM (1975 - no se construye)

7- Edificio de la Confederacion General Econdmica (1975
- no se construye)

8- Torre Madero (1976-1980)

Edificios disefiados no construidos

9- Edificio para la Flota Fluvial (concurso 1958)
10- Edificio Peugeot (concurso 1962)

11- Jockey Club (concurso 1962)

12- Edificio Calvet (concurso 1969)

15- Torre Fiat (1961-1964)

16- Torre Maipti 968 (7-1967)

17- Torre Sarmiento 546 (*70s)

18- Edificio Reconquista 660 (*70s)

19- Club Aleman (1970-1972)

20- Torre Pirelli (1970-1975)

21- San Martin al 130 (1970-1976)

22- Torre Florida (1970-1978)

23- Banco do Brasil (1973-1977)

24- CASFPI (concurso 1974-1981)

25- Edificio Estuario (1975-1979)

26- Torre del Rio (1977-7)

27- Edificio Chacofi (1977-1980)

28- Torre 9 de Julio (1977-1980)

29- Torre Esmeralda (1977-1981)

30- Torre del Banco Ciudad (1977-1981)
31- Torre Banco Rio de La Plata S.A (1977-1983)
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Anexo 4. Anexo de obras: torres portefias entre 1957-1977

Torre Air France

Afo: 1957-1964

Promotor: Air France

Autor: Bonta y Sucari

Encargo directo

Construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 427, 1965

Torre Olivetti

Afio: 1961-1962

Autor: Nicolas Pantoff y Fernando Fracchia
Encargo directo

Construido

Fuente: Summa 6-7, 1966

Edificio para la Flota Fluvial

Afo: 1958

Promotor: Flota Fluvial del Estado
Autor: Argaiiaras, Guevara y Chavez
Concurso

No construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 345, 1958

il | (B8
Bl

Torre Fiat Concord

Afo: 1961-1964

Promotor: Fiat Concord

Autor: Amaya, Devoto, Lanusse y Pieres
Encargo directo

Construido

Fuente: Summa 6-7, 1966
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Edificio para el Jockey Club
Afio: 1962

Promotor: Jockey Club

Autor: Mario Roberto Alvarez
Concurso (ler premio)

No construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 403, 1963

Torre Maipu 938

Aifio: 1967

Promotor: Obras Civiles S.A

Autor: Dellepiane, Doeyo, Ganzaval, Crivelli
Encargo directo

Construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 442, 1967

Edificio Peugeot

Afo: 1962

Promotor: Peugeot

Autor: Aflalo, Croce, Gasperini y Suarez
Concurso (ler premio)

No construido

Fuente: Publicacion de la SCA, 51-52, 1963

Torre de la Unién Industrial Argentina

Afio: 1968-1974

Promotor: Unién Industrial Argentina

Autor: Manteola, Petchersky, Sanchez Gomez, Santos,
Solsona y Vifioly

Concurso (ler premio)

Construido

Fuente: Nuestra Arquitectura, 458, 1969
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Torre Conurban

Afio: 1969-1973

Promotor: Kocourek S.A.

Autor: Kocourek, Katzenstein y Llorens
Encargo directo

Construido

Fuente: Summa 97, 1976

Sarmiento 546

Ano: década de 1970

Promotor: s/d

Autor: Casado Sastre y Pio Armesto
Encargo directo

Construido

Fuente: Moderna Buenos Aires

Edificio Calvet

Afio: 1969

Promotor: Calvet & Cia

Autor: Caffarini, Ricur, Ricur

Concurso privado (ler premio)

No construido

Fuente; La Nacion, 18 de diciembre de 1969

Reconquista 660

Ano: década de 1970
Promotor: s/d

Autor: Scherman

Encargo directo

Construido

Fuente: Moderna Buenos Aires
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Club Aleman

Afo: 1970-1972

Promotor: Club Aleman de Buenos Aires
Autor: Mario Roberto Alvarez y asociados
Concurso

Construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 486, 1973

Torre San Martin 128-142

Afno: 1970-1976
Promotor: s/d

Autor: Mario Roberto Alvarez y Asoc., Aslan y Ezcurra

y Asoc., Francisco Bullrich
Encargo directo
Construido

Fuente: LABDA UNSAM

Torre Pirelli

Ano: 1970-1975
Promotor: Pirelli

Autor: Mario Bigongiari
Encargo directo
Construido

Fuente: Summa 109, 1977

Torre Florida

Afo: 1970-1978

Promotor:

Autor: Mario Roberto Alvarez y asociados
Encargo directo

Construido

Fuente: Moderna Buenos Aires
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Torre Catalinas Norte Banco do Brasil

Ano: 1972-1975 Ano: 1973-1977

Promotor: s/d Promotor: Banco do Brasil S.A

Autor: SEPRA, Luis y Héctor Lanari Autor: Rafa Veloso, Alvarez y Forster
Encargo directo Encargo directo

Construido Construido

Fuente: Summa 97, 1976 Fuente: Summa 109, 1977

Edificio sede de SEGBA Edificio Aerolineas Argentinas

Afio: 1974 Afio: 1974

Promotor: SEGBA Promotor: Aerolineas Argentinas
Autor: Serra, Valera, Mackintosh, Lasaigues Autor: Testa, Lacarra y Rossi

Concurso (ler premio) Concurso (ler premio)

No construido No construido

Fuente: Summa 97, 1976 Fuente: Schere, R. “Concursos”, p. 402.
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Edificio CASFPI

Aflo: 1974-1981

Promotor: CAFSPIT

Autor: MSGSSV

Concurso (ler premio)

Construido

Fuente: Nuestra Arquitectura 495, 1975

Edificio de la Confederacion General Eco.
Afio: 1975

Promotor: Confederacion General Eco.
Autor: MSGSSV

Encargo directo

No construido

Fuente: Summa 97, 1976

Edificio IBM

Afio: 1975

Promotor: IBM

Autor: MSGSSV
Encargo directo

No construido

Fuente: Summa 97, 1976

Edificio Estuario

Ano: 1975-1979

Promotor: s/d

Autor: Baudizzone, Diaz, Lestard, Varas

Encargo directo

Construido

Fuente: direccion de archivos de arquitectura y disefio
argentinos UBA
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Torre Madero Torre del Rio
Afio: 1976-1980 Afio: 1977 - s/d
Promotor: IMPRESIT SIDECO SACIly F. Promotor: s/d
Autor: Kocourek, Katzenstein, Castillo y Laborda Autor: Baudizzone, Diaz, Lestard, Varas
Encargo directo Encargo directo
Construido Construido
Fuente: Summa 97, 1976 Fuente: Nuestra Arquitectura 500, 1977

Edificio Chacofi Torre 9 de Julio

Afo: 1977-1980 Afio: 1977-1980

Promotor: Banco Chacofi Promotor: s/d

Autor: Mario Roberto Alvarez & Asoc. Autor: Lanari, Sivori, Vivo
Encargo directo Encargo directo

Construido Construido A
Fuente: Moderna Buenos Aires Fuente: Moderna Buenos Aires
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Torre del Banco Ciudad

Torre Esmeralda

Ailo: 1977-1981 Afio: 1977-1981

Promotor: s/d Promotor: Banco de la Ciudad de Buenos Aires
Autor: SEPRA Autor: Aslan y Ezcurra

Encargo directo Encargo directo

Construido Construido

Fuente: Summa 163, 1981 Fuente: Moderna Buenos Aires

Torre Banco Rio de La Plata S.A.
Ano: 1977-1983

Promotor: Banco Rio de La Plata S.A.
Autor: Mario Roberto Alvarez & Asoc.
Encargo directo

Construido

Fuente: Moderna Buenos Aires
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Archivo General de la Nacion (AGN)

Biblioteca de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU UNLP)
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