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Resumen

Se propone el desarrollo de un programa de formacion virtual en escritura literaria narrativa
para adultos, el cual se implementara a través de la modalidad de talleres. Puesto que la
ensefianza de dicha area de la creacion artistica no cuenta con espacios reconocidos a nivel
de la ensefanza oficial en nuestro pais, gran parte de esta actividad se desarrolla en
espacios de educacion no formal. El programa sera llevado a cabo por Puerto de Letras,
una institucion privada independiente de la ensefanza oficial, que cuenta con sitio web
dotado de plataforma Moodle. Puerto de Letras se propone brindar en modalidad virtual para
adultos talleres de literatura y de escritura (redaccion de textos en general, escritura
narrativa, escritura de poesia, guion de cine, etc.). Para el programa de formacién en
Narrativa, se prevé el desarrollo de un plan de formacion que incluya recorridos de nivel
principiante, intermedio y avanzado, en la escritura de textos narrativos de caracter
autobiografico y ficcional, con talleres de entre 50 y 60 horas reloj, y una suma total de 170
horas reloj. El programa no prevé instancias presenciales, la totalidad del mismo se

desarrollara en modalidad virtual.
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Capitulo 1: Descripcion y fundamentacion del proyeio

1.1Introduccion

Se propone el desarrollo de un programa de formagifual en escritura
literaria narrativa para adultos, el cual se im@atara a través de la modalidad de
talleres. Puesto que la ensefianza de dicha arkacdeacion artistica no cuenta
con espacios reconocidos a nivel de la ensefanezmloén nuestro pais —a
excepcién, quiza, del Instituto Mallea, en cuyanpk de estudio, no obstante, la
escritura literaria no ocupa un lugar central- gparte de esta actividad se

desarrolla en espacios de educacién no formal.



El programa sera llevado a cabo por Puerto deasetnna institucion
privada independiente de la ensefianza oficial cgeata con sitio web dotado de
plataforma Moodle. Puerto de Letras se proponelhrien modalidad virtual para
adultos talleres de literatura y de escritura (cemen de textos en general,
escritura narrativa, escritura de poesia, guiocing etc).

Para el programa de formacion en Narrativa, seépet desarrollo de un
plan de estudios que incluya recorridos de nivehcgiante, intermedio y
avanzado, en la escritura de textos narrativos alécter autobiografico y
ficcional, con talleres de entre 50 y 60 horasjrglana suma total de 170 horas
reloj. El programa no prevé instancias presencidéedotalidad del mismo se

desarrollara en modalidad virtual.

1.1.1 Presentaciéon y fundamentacion

“Hoy es comun que los politicos y quienes defimarpbliticas
publicas insistan en la necesidad de tener unagmidh bien
educada para competir en una economia mundial peemzmente
globalizada y basada en el conocimiento. Sus dé=uconjuran
imagenes no de los sombrios ejércitos industridédpasado, sino
de los resplandecientes equipos de inventoresyaudwes y
creadores expertos en tecnologia. Sin embargajsoctn esta
vision, los brillantes nuevos equipos, al igual gus predecesores
cubiertos de carbdn, tienen la tarea primordialldmar las arcas
nacionales. Sélo muy de vez en cuando escuchamogpalitico
hablar de educacién en términos de florecimientaldén

potencial individual.*

Si el diagnostico al que hace referencia el efdges cierto para la

educacion en general, lo es aun mas en el campe effucacion de adultos, en

1 Allen, Danielle. “Prélogo” al libro de HirschmaSarah,Gente y cuentos ¢A
quién pertenece la literatura? Las comunidades enttan su voz a través de los
cuentosBuenos Aires, FCE, 2011.



donde las politicas educativas se orientan prifrogate a subsanar las
deficiencias de la alfabetizacién basica, o a pldsibla insercion laboral de
jovenes y adultos. El riesgo de este reduccioniss@doptar una perspectiva
funcionalista, que considera que la oferta eduaatilos programas de formacion
debieran adaptarse a la demanda derivada de uresproge crecimiento y

desarrollo econémico pre-pautado.

El derecho a descubrirse o construirse a través léetura y la escritura de
textos capaces de satisfacer un deseo de pensamxigencia poética o una
necesidad de relatos -que son universalésma parte de los derechos culturales
gue la Declaracion Universal de los Derechos Humale 1948 consagra en su
articulo 27: “Todo el mundo tiene el derecho aip@dr libremente en la vida
cultural de la comunidad, a disfrutar de las asgea compartir los avances
cientificos y sus beneficios”.

El proyecto que aqui formulamos se enmarca eamspo de |dormacion

continua y de adultos y en el &mbito de laducacién no formal

1.1.2 El proyecto en el marco de la formacién continua ge adultos

La formacion continua se refiere a un proceso que se desarrolla ado lar
de la vida y que se enfoca en lograr el maximo rdeéa personal de cada
individuo, incluyendo todo tipo de experienciascyivadades. Si bien la educacion
se conecta con el conjunto de necesidades ecor®raifeectando la motivacion y
la capacidad de acceder a determinados elementogrquocan satisfaccion- ella
sostiene por si misma las demandas derivadas aedasidades culturales de los
individuos de acceder al conocimiento social acacml que fortalece o
transforma identidades.

2 Petit, Michéle,Lecturas: del espacio intimo al espacio publiééxico, FCE,
2001.



Las caracteristicas de la educacion continua s@nsés segun los recursos

que ofrece:

» De formacion favorecen la adquisicion de conductas y el delarde la

capacidad critica de las personas (debates, foros).

= De difusion posibilitan el acceso a determinados bienes @éis propios

de la comunidad donde se desarrolla (por ejemalmas a museos).

= Artisticos propician el desarrollo de la expresién en tothss sentidos,

constituyen formas de iniciacion en los lenguajesativos (por ejemplo,

espacios de expresion corporal).

= Ludicos favorecen el desarrollo corporal y/o socioafextfgor ejemplo, ir

de excursion).

= Sociales promueven la vida asociativa, proporcionan atenca las

necesidades grupales tales como la solucion delepnab colectivos (por

ejemplo las acciones de alfabetizacidn).

En cuanto al proyecto aqui desarrollado, consmesaque los talleres
literarios ofrecen recursos de todas las clasessanencionadagle formacion
puesto que favorecen el desarrollo de la capaddtda de las personas, a través
de la lectura y debate de textos literarids; difusion en cuanto propician el
acceso a los textos que constituyen el patrimoié@atio local o universal,
artisticos pues se dirigen a desarrollar la expresion petsotraves del lenguaje
literario; ludicosy sociales en tanto que suelen desarrollarse en forma grygal

través de consignas que a veces incluyen el juégasgtividad colaborativa.

1.1.3 El proyecto en el marco de la educacién no formal

Poreducacion no formalse entiende “el conjunto de procesos, medios e
instituciones especifica y diferenciadamente didesizen funcion de explicitos

objetivos de formacion o de instruccidon, que narestirectamente dirigidos a la

® MDM Seminario Principios de la Educacién Continuale Adultos, EDEV,
UVQ, Unidad 1.



provisién de los grados propios del sistema eduzatiglado™ Esta se desarrolla
en un amplio abanico que va desde numerosos pragrame educacion
permanente (incluyendo ciertos medios de alfab@timade adultos, programas de
expansion cultural, etc.), a tareas de complem@made la escuela;, desde
actividades propias de la pedagogia del ocio,as@jue estan relacionadas con la
formacién profesional.
Si bien la educacion no formal comparte con lanidrlas caracteristicas de

intencionalidad organizaciony sistematizacionse diferencia de ésta en cuanto a:

» Lo estructural y organizacional: la educacion nonfa no responde a un

sistema centralizado, sino que es descentraliziadal, y se organiza en

sectores autbnomos e inconexos entre si.

» Los objetivos: la educaciéon no formal sostiene tblagje especificos, y a

corto plazo, no académicos, sino surgidos de lessidades del aqui y ahora, y

con una orientacion vivencial.

* Lo metodoldgico: los procedimientos y los contesidon mas flexibles y

orientados a la transferencia inmediata de lo ajien y se vehiculizan a

menudo a través de clases participativas y dee¢afle

En Argentina, la ensefanza de la escritura literage desarrolla
exclusivamente en ambitos no formales de educadtbrcaso paradigmatico
contrario lo representan los Estados Unidos, emeldm universidad de lowa fue
la primera en organizar cursos de "Creacion litetaa principios del siglo XX.
Esa iniciativa hizo escuela: en 2001, existian 9@ 3alleres de “Escritura
creativa” en los claustros universitarios estaddemses.

En nuestro pais, a escribir ficcion se aprenddaberes privados y en
centros culturales. Segun Schettini, los talleitesarios comenzaron a proliferar

en Argentina en la década de 1960: “Como en lagewsidades no se dictaba

4 Trilla, Jaume.La educacién fuera de la escuela. Ambitos no foemay
educacion socialMéxico, Ariel, 1993 Capitulo 1.

> Trilla, JaumeQOp. cit. Capitulo 2.

® MDM Seminario Sistemas de e-learning e e-trainE@EV, UVQ, Clase 1.

" Schettini, Adriana, “,Se puede ensefiar a escfibaion?”, La Nacion
29/11/2008.

8 Gentile, Laura, “A escribir ficcion también se epde”,Clarin, 05/08/2001.



escritura creativa, algunos escritores tuvieroitlé® de dar clases en sus casas 0
en institutos Pero no fue sino en la segunda mitad de la dédeld@0 que se
conviertieron en urboom “cuando al publico amante de la buena lectura e
interesado en aprender a escribir de la mano dgréogles maestros se sumaron
los jévenes con inquietudes politicas que, a cdesk dictadura, ya no podian
discutir sus textos en los bares. Algunos tomaaopréctica de los talleres como
una forma de resistencia cultural; otros, comoast&idad puramente literaria®

En 2001, Gentile registra que “Tan solo en logetas literarios de los
centros culturales barriales del Gobierno porteidigipan 1.150 personds’
Schettini sefiala que desde sus inicios, los tallditerarios en Argentina
“crecieron y se multiplicaron tanto que la ofersehey menor a la demand&”.

Por otra parte, si bien es cierto que en el sestegtolar -en la ensefianza
primaria y media- suelen desarrollarse algunasrextp@as ocasionales de “taller
de escritura” o existe el *“Taller literario” como spacio curricular
extraprogramatico, tales implementaciones a memedaltan inviables en la
practica, debido, por un lado, a la cantidad denafs promedio de un curso —que
excede el nimero de participantes que posibittzal adelante la metodologia de
un taller literario- y, por otra parte, a la falie formacion especifica de los
docentes en dicho campo. (Cabe mencionar que espagios suelen quedar a
cargo de profesores de lengua vy literatura, y qaeplanes de estudio de dichos
profesorados no incluyen en su recorrido la exper@ede la escritura literaria

creativa, sino solo la redaccion académica espemit y critica).

1.1.4 Modularidad y flexibilizacién en la formaciéncontinua

Tal como afirma Julieta Leibowicz:

“Si pretendemos atender las necesidades de logritis” de la

formacion, uno de los factores que inciden en gtdode la

% Schettini, Adrianagp. cit.
1% bidem.

1 Gentile, Laurapp. cit.

12 Schettini, Adrianagp. cit.



satisfaccion de la demanda, es la utilizacion dstrumentos
que consientan hacer llegar la formacion a quieméxesita y
solicita, teniendo en cuenta sus posibilidades @alizar
procesos de aprendizaje asi como sus limitacioeesetnpo y

espacio.™?

La propuesta para dar respuesta a estos requetdsies la formacion
flexible o abierta. La formacion flexible compaliba las necesidades e intereses
de las personas con opciones estratégicas de fdmaye posibilitan la
superacion de las barreras de tiempo y espaci@asipde la formacién
convencional.

Dos componentes que hacen una contribucion destack flexibilidad de
los procesos y la efectivizacion del aprendizajgtioao son: la modularizacion y

las tecnologias de la informacion y comunicaciéont@ia Leibowicz:

“Es dificil lograr flexibilidad sin modularizaciébrasi como
tampoco tiene sentido una organizacion modular sise la
aplica con flexibilidad. Ambos elementos de la ci&la
integrados posibilitan la formulacién de una ofedaespuesta
oportuna, veloz, que llega a tiempo para atendes la

necesidades de formacién que plantea la demanifa. .”

Para atender a las demandas antes mencionagasgelma de formacion
en escritura narrativa que aqui se desarrolla selividido en tres talleres,
Narrativa |, Il, y Ill, que tienen cada uno una atién de entre tres y cuatro
meses, favoreciendo una mayor posibilidad de @lacde los destinatarios de
elegir los tiempos de inicio y finalizacién de lmgsos. Asimismo, la divisién en
tres niveles se adecua a los diferentes nivelésrdecion o experiencias previas

en la escritura que posean los destinatarios @er&idose el primer nivel

13 Leibowicz, JulietaAnte el imperativo del aprendizaje permanente,agstjias
de formacion continua Montevideo: Cinterfor, 2000. Capitulo 2. Dispuarien:
http://www.oitcinterfor.org/sites/default/files/él publicacion/papel9.pdf

4 Ibidem.




adecuado para principiantes, el segundo de niteinredio y el tercero de nivel
avanzado). No se requerira la acreditacion de @entosl niveles para acceder al
siguiente, sino que se orientard a los particigange partir de informacion
obtenida en un sondeo previo —mediante una “estevue se realizara por
escrito- acerca de sus conocimientos y experiermi@gias en el campo de la

escritura literaria, cual es el nivel que les resid conveniente cursar.

1.1.5 Las TIC al servicio de la formacion flexible

El dio modularidad-flexibilidad encuentra en laxnblogias de la
informacién y comunicacion un vehiculo apropiadaapau aplicacion. La
revolucion en las tecnologias de la informacidnoynanicacion crea nuevas
formas interactivas de formacion que apuntan aalogjue practicamente
cualquier persona aprenda cualquier cosa desdeuierallugar en cualquier
momento, § es precisamente esto lo que la demanda soli¢ita.”

Las TIC introducen en la formacion flexibilidadn¢eractividad, haciendo
posible la compatibilizacion de tiempos y espaciediante una interaccion
asincronica (en diferente lugar y diferente tiempajncronica (en diferente lugar
y al mismo tiempo) de los participantes de un @ogr con tutores y otros
participantes y con los materiales de estudio afoscen diferentes soportes. De
esta manera, “la formacion en linea permite queueladano del siglo XXI pueda
implicarse en la formacién a lo largo de toda slai®

En otras palabras, las TIC contribuyen a lograsbgétivo de la creacion
del «espacio virtual». Los espacios virtuales smardes de reunion electronicos
en el que los participantes y tutores de un progrsenretinen mediatizados por la
informética y las telecomunicaciones, y en los gedogran las condiciones de
interactividad tipicas de una clase presencial]asircostos e inconvenientes que

puede acarrear un encuentro fisico.

> Ibidem.

6 Borges, Federico. “El estudiante de entornos afesi Una primera
aproximacion”. En: Federico BORGES (coordBl estudiante de entornos
virtuales [dossier en lineaPigithum.N° 9. UOC, 2007.
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“Con todo su potencial, las TIC por si mismas namegan
aprendizaje.” *“Dialogo, intercambio de informacion,
aclaracion de dudas y puntos de vista conllevaodiastruccion
individual y colectiva del conocimiento ya que [33C
utilizadas, en forma combinada, facilitan llevar edahte
procesos de aprendizaje colaborativos entre persai@adas

en geograffas diferentes”

Cabe sefalar, sin embargo, que esta flexibilidackktiviza cuando en la
propuesta de formacion subyace un enfoque basaldoieteraccion entre pares —
como sucede en un taller literario- o en el trabaptaborativo, ya que los
participantes estan implicados en la preparaciésudeaportes al grupo y en las
interacciones en linea, que dependen de ciertaspkstipulados. Podemos decir
gue, en este sentido, “la flexibilidad cobra otrgngicado directamente

relacionada con la propuesta de formacién questesta.*®

1.2 Disefio del proyecto

En esta seccion nos referiremos al marco instihati en que se
desarrollarad el proyecto, sus propositos, el peldillos destinatarios y de los

docentes requeridos y a la metodologia con quesarmllaran los talleres.

1.2.1 Marco institucional

Por lo antes mencionado respecto al estatus deéalleses literarios en
relacion con la ensefianza oficial, el marco insitiioal en que se desarrollara este
proyecto es el de una iniciativa privada, llevadalante por una organizacion

autogestionada y financiada por los destinatagbsnismo proyecto.

7 Leibowicz, JulietaAnte el imperativo del aprendizaje permanente,agstjias
de formacion continua Montevideo: Cinterfor, 2000. Capitulo 3. Disparien:
http://www.oitcinterfor.org/sites/default/files/él publicacion/papel9.pdf

18 MDM Seminario “La formacién en entornos virtualeEDEV, UVQ, Clase 3.
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Dicha organizacién cuenta con un sitio web dotddouna plataforma
virtual a través de la cual se ofreceran los cuesossta modalidad.

La organizacion esta conformada por:
» Un subsistema deoordinacion, encargado de coordinar y organizar las
distintas actividades y/o funciones de los demdssistemas; controlar el
cumplimiento de los cronogramas establecidos; sigaarel control de calidad
de los procesos y productos del proyecto; orgaizaordinar las reuniones de
los miembros del proyecto. Este subsistema estdeseptado por un
responsable académico, con formacion en el arémsdetras y en el campo de
la docencia en entornos virtuales o de la educaciistancia;
= Un subsistema deroduccion de materiales educativgs encargado de
diseiar y producir los distintos materiales reglesipor el proyecto (redactar
los contenidos, realizar el disefio didactico selgd8nespecificaciones técnicas
establecidas, presentar el original del materi@b@lado para que sea
supervisado por la coordinacion, ajustar los cadeeny el disefio a los

criterios resultantes de la evaluacion). Los irdatgs de este subsistema son:

un responsable de la produccién de contenidosfaroracion en el
campo de la docencia en entornos virtuales o dedlecacion a
distancia;
- autores de los contenidos, con formacion en el deelas letras y
experiencia demostrada en escritura literaria;
- un asesor pedagdgico con formacién en el area @mdafianza
virtual y/o educacion a distancia;
- un diseflador gréfico con conocimientos de disefid we
multimedia.
» Un subsistema dadministracion, encargado de gestionar la inscripcion de
los alumnos (cubriendo las instancias de infornmaceidecuada en la
convocatoria, orientacion y admision de los alumynagministrar los recursos
economicos (gestionar las cobranzas de alumnoggspa personal, al soporte
técnico de la plataforma y otros gastos requerjdum)feccionar y enviar los
certificados de acreditacion de los cursos reatigabhtegrado por un secretario

administrativo.



12

» Un subsisteméutorial , encargado de interactuar con los alumnos enltodo
referido a los temas de la formacion, orientar, ivaot responder a las
consultas, coordinar los debates de los tallerigtasalizar la correccion y
devolucién de los textos escritos por los partitips. Este subsistema lo
integran docentes tutores o coordinadores de lleses, con formacion en el
area de las letras y experiencia demostrada esctdwga literaria.

= Un subsistema devaluacion encargado de disefiar herramientas para
obtener informacién acerca de los avances del ptoyeprocesar la
informacidn y transmitirla a los otros subsistempasa la toma de decisiones en
diferentes niveles. Las tareas de este subsist@amdistribuyen entre los
integrantes del subsistema tutorial, del subsistel@acoordinacion y del
subsistema de produccion de materiales.

Los roles mencionados pueden estar cubiertosifevedtes personas o, en
algunos casos, una misma persona puede asumiranas l en determinadas
circunstancias, especialmente cuando algunos mdesparten con otros los
requerimientos de formacidn.

Los aspectos técnicos del soporte y mantenimidatéa plataforma son
tercerizados a través de una empresa que prowssevidio de alojamiento web y

soporte técnico.

1.2.2 Finalidad del proyecto

La definicién de propdsitos en un proyecto edwoadis el horizonte que da
sentido a toda practica, y del cual dependen lod#tiples factores que se
entrelazan en un enfoque pedagdgico. La capacielatbdente de atribuir sentido
a su desempefio fundamenta espacios de actuacionoggeedan plenamente
determinados por las definiciones curriculares mi@royectd® Es por eso que en

esta seccion nos referiremos a diferentes enfodeesnsefianza para establecer

Y MDM Seminario de Principios de Disefio y Evaluacide Materiales
Didacticos, EDEV, UVQ, Clase 8.

20 Camilloni, Alicia R. W. deet al El saber didactico Buenos Aires, Paidés,
2007. Capitulo 6.



13

cuales son aquellos que pueden acoger la defingdpropdsitos de un taller
literario con adultos.

Fenstermacher y Soltisexaminan tres propésitos principales que dan
lugar a tres enfoques de ensefanza:

1) que el estudiante adquiera conocimiento espegif

2) que el estudiante llegue a ser una personataiag

3) que el estudiante libere su mente.

Cada uno de estos tres propdsitos se corresporepectivamente, con
tres enfoques que los autores dan en llamar: eaefdelejecutivg el enfoque

delterapeutay el enfoque ddiberador.

Consideramos que el enfoque ejecutivo no proveetes significativos
para una actividad de este tipo. La clase de conexio que se puede buscar
promover en un taller literario no es un conocirtoealtamente especificado,
fraccionado y objetivamente evaluable, como est®qee privilegia. No se
realiza un taller literario para que los alumnoseagdan, por ejemplo, a usar las
reglas de puntuaciéon y ortograficas o a escribirf@ma gramaticalmente
correcta, o para que conceptualicen las diferensiiee un cuento del género
fantastico y uno realista, ni para que identifiglenestructuras de una narracion,

como objetivos dltimos.

No queremos decir que en el contexto de un talles contenidos no se
aprendan. Por el contrario, las actividades detades en un taller literario
proporcionan multiples oportunidades de incorpa@rtenidos como ésos, pero
Unicamente en la ocasion y medida en que estansalos alumnos para llevar a
cabo un proyecto personal de escritura, una lechds significativa de un texto,
la capacidad de inscribirse como sujetos en uruitirade cultura escrita, de
desarrollar su expresion personal en la escrittea gl dialogo, y de construir su

subjetividad a partir de la lectura.

2L Fenstermacher, Gary y Soltis, JonEsfoques de ensefianZBuenos Aires,
Amorrortu, 1999. Capitulos 1 a 5.
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La utilizacion eficaz del tiempo, cara el enfogjecutivo, que mide una
relacion proporcional entre las variabldgeempo-resultadgs tampoco es
conveniente al taller literario. Los tiempos deldatura, de la escritura, de la
discusion, son inmensurables en términos de reldiay son mucho menos
previsibles y manejables por el docente. Si bieooekdinador de un taller debe
procurar con tacto manejar los tiempos y momengignados a actividades
diferentes dentro de una clase, y a la participad® todos y cada uno de los
estudiantes, hay mucho mas lugar para lo impreyistoindeterminado. Esto no
significa que las clases se desarrollen sin nirtgpm de planificacion. Ninguna
tarea docente es posible sin programacion. Pajadcel docente podra planificar
seran mas sus propias intervenciones que las gadies a desarrollar por los

alumnos o el tiempo y el curso que éstas tomaran.

Los objetivos de llegar a la autorrealizacion peas con libertad y
responsabilidad, y de llegar a ser seres humanténtawos, son objetivos
educativos legitimos a los que puede contribuipdaticipacion en un taller
literario. Liberar la mente de los limites estrexlde la experiencia cotidiana, de
las convenciones y estereotipos, a través de faréey el didlogo con otros, son
objetivos igualmente validos para una accion pegiagdde este tipo. Cuél de
estos propositos se privilegie, si es que se pgiara alguno sobre los demas,
creemos, con Fenstermacher y Soltis, que es unigidleaeservada a cada
docente, que debe indagar, dentro de si mismoggjleéque significan para €l sus

saberes, y cOmo los vivira, por sus alumnos y sugealumnos.

Quiza la mejor formulacion del objetivo de un dalliterario, ya sea
dirigido a adultos o a nifios, en educacion formadformal, sea la que expresan

Lilia Lardone y Maria Teresa Andruetto de la sigtéemanera:

“El objetivo ultimo del trabajo de taller es la giwia de una
palabra propia, una palabra que siendo de todo®¢ds y de uno

es el lenguaje, social y a la vez individual) gst& como propia y
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en tanto propia, armada, desarmada, rota, mod#jadescubierta,

valorizada o revalorizad&?

Este proyecto se propone brindar a jévenes y @aluitteresados en el
desarrollo de sus capacidades creativas, expregivasisticas a través de la
escritura literaria, un programa de formacion gaeofezca la adquisicion de
técnicas narrativas, de herramientas conceptuakeguedan guiar la creacion, un
conocimiento mas solido del mundo de la narratikesdria —especialmente de la
autobiografia y el relato breve- aproximandolosdds de diversos autores y
géneros. No se propone la adquisicién de un conecimtedrico por si mismo,
sino en la medida en que este favorezca la prabtida escritura y el desarrollo de

una expresion personal.

1.2.3 Destinatarios del programa

Jovenes y adultos hispanohablantes interesadcal eesarrollo de sus
capacidades creativas a través de la escriturajamimio basico de procesador de
textos y navegacion en internet, ya sea que teaganformacion previa en el area

de la literatura o experiencia en la escrituradite.

1.2.3.1 Perfil del alumno adulto en situacion de apndizaje

El alumno adulto aporta a la situacion de aprexjeiain bagaje de
experiencias, antecedentes educativos, caraatassociales y culturales que van
a afectar su nuevo proceso de aprendizaje. Lostosdploseen experiencias
previas, conceptos previos y aprendizajes previos.

Segun los postulados de la andragogia propuestddgcom Knowles, la
motivacion para aprender en la persona madura pase interna, y tiene un

concepto de si misma como autodirigida. En consoaan ello, desarrolla una

2 Lardone, Lilia y Andruetto, Maria Teresha construcciéon del taller de
escritura: en la escuela, la biblioteca, el clulRosario, Homo Sapiens Ediciones,
2005.
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necesidad profunda de ser vista por “los otros” @oadulto y capaz de
autodirigirse.

En consecuencia, la practica pedagdgica acordeestmn principio tiene
como objeto “facilitar” mas que “dirigir” el apreizdje. Pasa a jugar un rol muy
importante el contexto y entorno que se crea pam en la situacion de
aprendizaje el alumno adulto pueda expandir sucidga de autodireccion. No
obstante, Brookfield advierte que las preferendados alumnos no deberian en
forma exclusiva guiar las decisiones sobre conten{durriculum) y modalidades
de ensefianza, y enfatiza que aun en las situacemés que el formador actia
como facilitador, lejos de ser éste un rol pasiverientado Unicamente a la
promocion de la participacion, es importante que fiacilitadores ejerciten y
apliquen su juicio sobre lo que “ellos” consideraomo los aspectos mas
importantes del contenido de tal manera de logrdralance entre ambas partes.

Ademas de la autonomia y de la importancia dexpsriencias previas del
adulto como fuente de recursos que pueden capitsdizen el proceso de
aprendizaje, otros rasgos que las investigacior@ssratientes sobre la formacion
de adultos destacan son:

1. En primer lugar, que las caracteristicas de laltaduy el concepto de
“adulto” no dependen de un desarrollo biol6gicdagls, sino que varian
en los diferentes contextos socioculturales.

2. El contraste entreadultez y juventud se encuentra actualmente
desdibujado, como consecuencia de cambios soaicgl@ls propios de la
posmodernidad. Se habla de la desaparicién dddeedcia entre jovenes
y adultos, y de unmvenilizaciondel adulto.

3. Se reevalla la tesis de que las capacidades dedgaje disminuyen con
la edad. La investigacion en psicologia del apzajdide los ultimos
veinte aflos arroja que en la edad adulta por Iergérniene lugar una
“reestructuracion” de la capacidad de aprenderigndd compensarse el

ritmo menor de aprendizaje con una mayor capaddaendimiento.

23 MDM Seminario “Principios de la educacion contiryude adultos”. EDEV,
UVQ, Unidad 2.
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4. Uno de los aspectos mas importantes del aprendizajes adultos es el
de la biograficidad, que se refiere a la influencia que tienen los
antecedentes personales y laborales, asi comastiaridi de vida, en la
motivacion, el proceso y los resultados del apmajdi del adulto. El
aprendizaje sera significativo para el adulto Umieate en la medida en
que responda a su historia, a sus intereses, Bagsasus experiencias, a
sus “patrones de interpretacion”, adquiridos eaciéh con el entorno

social y que pueden ser reconstruidos a lo larde digla®*

1.2.3.2. Perfil del estudiante en entornos virtuage

Con respecto al perfil de los estudiantes queeelita formacion en
modalidad virtual, Borges (2007) afirma que, sega@ancambiando el entorno
social, el medio y el entorno de la formacién, &mentes educativos también se
transforman. Por ello, el estudiante de un EVA@aportara de distinta forma a

un estudiante presencial, dado que:

=  “El ciberespacio le permite tener una identidadtwal o

ciberidentidad distinta de su identidad real, oiear si lo desea.
Dispone de movilidad digital en el ciberespacioagi, por

ejemplo, puede ser estudiante al mismo tiempo ademe t
responsabilidades familiares y laborales.

=  “Sus expectativas son cada vez mas las de un astedi
cliente: espera un servicio de apoyo, una buenadadl del

servicio, la atencibn de wunos profesionales, fidbidl

tecnologica y disponer de recursos de calidad pah

aprendizaje.

24 Arnold, Rolf. Pedagogia de la formacién de adultosMontevideo,
OIT/Cinterfor, 2004. Capitulo 2: “La didactica deluétos”; Avolio de Cols,
Susana; lacolutti, Maria Dolores. “Hacia una nuemacepcion de la educacion de
adultos”. En: Catalano, A. (coord.Ensefiar y evaluar en formacion por
competencias laborales: orientaciones conceptualemetodoldgicasBuenos
Aires, BID/FOMIN; CINTERFOR/OIT, 2006. Capitulo 3.
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=  “Posee destrezas tecnoldgicas, de comunicaciémade-

gacion, e informacionales; posee algunas o muchaslad

destrezas necesarias en la sociedad TIC.

= “Utiliza Internet de forma variada y creciente, [@ar
trabajar, para formarse, para el ocio, para inforrsa, para

comprar, para relacionarse y comunicarse.

=  “Puede convertirse en emisor de informacion, iniisas,

criticas, etc., a escala planetarig™

La formacion en entornos virtuales da preeminemciana concepcion
socioconstructivista del aprendizaje, segun la eliastudiante tiene “un papel
activo en su aprendizaje, construye su propio domento a través de la
interaccion entre su realidad personal, su progiemrencia, su relacion con otros
seres humanog?

Podemos sefialar ademas que los estudiantes quemptesta modalidad
de formacion son capaces de autorregular su tiedigmonible y disefar sus
horarios de estudio; poner en practica estratedeasestudio independiente y
gestionar su participacion en instancias de aprajaicolaborativo; y poseen un
alto nivel de conciencia y motivacién, una buenanmension lectora y

habilidades de comunicacion, especialmente esérita.

1.2.4 Perfil del docente

La formacion requerida de los docentes particgmeh el proyecto ha sido
mencionada en el apartado 1.2.1. La intervenciigente en una propuesta de
talleres literarios en modalidad virtual necesigald confluencia de saberes y
competencias provenientes de distintos ambitosglms hacen al docente como

facilitador, los que hacen a la labor especifica del coordindd un taller literario

% Borges, Federico. “El estudiante de entornos aiest Una primera
aproximacion”. En: Federico BORGES (coordBl estudiante de entornos
virtuales [dossier en lineaPigithum.N° 9. UOC, 2007.

26 fbidem.

2 MDM Seminario “La formacién en entornos virtualeEDEV, UVQ, Clase 3.
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y los que se relacionan con la capacidad de lleadg®lante una propuesta
pedagdgica mediatizada por las nuevas tecnologias.
En las siguientes secciones caracterizaremos dstessos aspectos del

perfil del docente participante de este proyecto.

1.2.4.1 Perfil del docente coordinador de un tallditerario

La creacion de un clima creativo de intercamhbim®$, propicia a la labor
del taller literario, y las caracteristicas del naho adulto en situacion de
aprendizaje, requieren que el perfil del docente gencipalmente el de un
“facilitador”, rol que se integra junto con otrdesarrollos en el conjunto de
teorias de la ensefianza “no directiva” o de lad@estion educativa”, también

llamadas “teorias negativas de la ensefianza”.

En estas teorias, el ndacleo central de la relagthrcativa se centra en el
aprendizaje, y no en la enseflanza. En la reladaoativa se resignifica el lugar
del maestro como eje y figura clave para darleniaortancia y preponderancia al
alumno. Esta relacion solo es posible si el educadofia plenamente en la
libertad del estudiante y en su capacidad pargidade manera eficaz su proceso

de aprendizaje.

Carl Rogers sefala ciertas cualidades que el todacilitador debe
procurar adquirir para promover una relacion pedago que posibilite un
aprendizaje significativo. Esas cualidades quelifaci el aprendizaje son:
autenticidad para vivir sus experiencias y comutasaa los alumnos si es
necesario; aprecio y aceptacion hacia la persohestigiante y confianza en sus
capacidades; y una comprension empéatica haciaé&siones y apreciaciones de
los estudiantes, para entenderlos desde su prapto de vist&®

%8 Rogers, Carl y Freiberg, H. Jeromisbertad y creatividad en educacion.
Barcelona, Paidds, 1996. Capitulos 3 y 8; MDM Samin“Fundamentos de la
Ensefianza y Aprendizaje en Entornos Virtuales”. ¥DBVQ, Clase 4.
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Segun Sarah Hirschman, creadora del progr&®mate y cuentos/People
and storie&®, entre las cualidades que se requieren para una leendinacion se
encuentran:

= Sensibilidad hacia las obras literarias.

» Habilidad para presentarlas por medio de preguatigstas a un grupo sin
preparacion.

» Laflexibilidad necesaria para enfrentar circunsiasimpredecibles.

= Por encima de todo, la disposicién para escucharespeto y reaccionar
con inteligencia a lo que digan los participantelsgiupo.

El coordinador también debe mantener un sutillégiai entre moderar la
discusion de los demés y convertirse a su vez gitipante, sin temer expresarse

de vez en cuando frente a los demas de una mameeatt’.

Por su parte, Lilia Lardone y Maria Teresa Andruséfialan las siguientes
cualidades deseables en un docente que quierartse/@€n coordinador de un
taller literario:

= Seduccionun coordinador debe saber “tentar” para despeltatezés de
los participantes con su entusiasmo. Debe ser gnmiun lector convicto y
confeso, un modelo confiable y respetado.

= Conocimiento:A la hora de iniciar nuevos lectores, es muy irtgue

contar con criterios de seleccion, para hallanBbadecuados para un determinado

29 E| programa instituido por Hirschman fue desaaddl y pensado para ambitos
de educacion no formal de adultos. Inspirada @ettagogia de Freire, se propuso
poner en contacto a personas pertenecientes acjuotda desprotegidas y de
escasos recursos, con la rica y variada textutasdeuenos cuentos literarios, con
el fin de fortalecer la evolucion interna de unaaencia independiente y critica.
La experiencia acumulada a lo largo de décadasefl&xion sobre la misma, han
llevado a la sistematizacion de una metodologia yexplicitacion de ciertos
“pasos” en la preparacion de una sesion de ledian cuento, asi como también
ciertas cualidades o actitudes que un buen coaldindebe procurar, con el
propésito de que ese conocimiento pueda ser traévisfeen la formacion de
nuevos coordinadores y nuevos grupos.

% Hirschman, SarahGente y cuentos ¢A quién pertenece la literaturad L
comunidades encuentran su voz a traves de losasi@uenos Aires, FCE, 2011.
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grupo o para cada momento. Esto implica haber lgidoho, de todo, y elegir
conociendo la diferencid*

Ezequiel Ander Egg, en su libil taller: una alternativa de renovacion
pedagodgica también procura establecer cuales son las aesityd conductas
basicas que la praxis pedagogica del taller exigehace pensando en la practica
de taller en un sentido general, no circunscriptma disciplina o area particular

de conocimiento.

Para él, la praxis del taller se caracteriza pofestilo” que esta dado por
cinco notas fundamentales. Estas notas son lagdegiy conductas que deben ser
asumidas por los participantes. En este punto, ABdg no distingue las
actitudes y conductas del coordinador de las qberdasumir los talleristas. Que
todos los participantes asuman dichas actitudes esndicion de posibilidad de
gue el estilo pedagdgico que requiere el tallegadangar o no en la realidad.

Esas actitudes o conductas son:

1. Capacidad de dialogoPara que el dialogo sea auténtico y fructifem, s
requiere que las relaciones interpersonales nolsm@ontales-de competencia
ni verticales-de jerarquia sino comunitarias-de colaboracionEl dialogo
“supone una forma de intercambiar opiniones y mime vista: excluye el
lenguaje caustico, la polémica ofensiva, el desizapbo descalificar al otro, y
el rechazo aprioristico de las posiciones ajeffas.”

2. Actitud de busqueda de la verdado se trata de que la busqueda de la
“verdad” pueda conducir a encontrar algo ya hedwgbado, manifiesto,
univoco, ni que la verdad se pueda poseer. Esglpaontrario, asumir la
busqueda constante y la interpelacion permanerdbjdé cuenta de la
provisoriedad y la incertidumbre de lo que se sabe.

3L Lardone, Lilia y Andruetto, Maria Teresa. @it.
32 Ander-Egg, EzequielEl taller: una alternativa de renovaciéon pedagégica
Buenos Aires, Magisterio del Rio de la Plata, 1999.
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3. Rechazo de toda forma de dogmatisBbomodo de funcionamiento cognitivo
del dogmatico se expresa en la tendencia a sostguer los propios
conocimientos y formulaciones son incontrovertipleste modo de pensar y
actuar no puede armonizarse con la actitud diadogiccon la de busqueda de
la verdad mencionada antes.

4. Autodisciplina, implicacion y responsabilidad pemab Cada sujeto implicado
en el taller asume su responsabilidad sin necesldacbntroles externos. La
autodisciplina y la responsabilidad sélo se aprenugciendo una tarea que
exige disciplina y responsabilidad a quien la em@aliDe ahi que sea una
pedagogia participativa la que mejor puede pregan@gresivamente para la

responsabilidad.

De esta manera, en la sintesis que realiza Angigr-€onfluyen no sélo
aquellas actitudes que convienen al docente conilitdeor y como coordinador
de un taller, sino también aquellos rasgos de lsopalidad madura que la
pedagogia de adultos adjudica al adulto en sitnadgaprendizaje, ya sea como
caracteristicas que les son inherentes a los dtdg, 0 como expectativas
deseables a alcanzar en el proceso de aprendizaje.

1.2.4.2 Perfil del docente virtual

La primera caracteristica que puede advertirda ésrmacion en entornos
virtuales, es que existen diferentes términos paebrar a quienes llevan
adelante la tarea de enseflanza mediada por tetawlofsta diversidad e
inespecificidad responde al hecho de que en lgsupstas de formacion virtuales,
el rol docente se encuentra fuertemente distribigdtre diversas funciones.
Pueden mencionarse: el autor del curso o experwoetenidos, el profesor y/o
tutor del curso, el tutor o facilitador de las tmeacadémicas de los alumnos, el
evaluador, el disefiador didactico, etc. Estos rgesden ser cumplidos por

personas o &reas institucionales diferentes, pemeimente interrelacionad¥s.

%3 MDM Seminario “La formacion en entornos virtualeEDEV, UVQ, Clase 4.
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Con respecto a las competencias que se requierérs duenos docentes
en la modalidad virtual, existe un consenso deé&gti@s se refieren a tres grandes
areas, a saber:

= el conocimiento disciplinar

= el conocimiento tecnoldgico

= el conocimiento didactico
teniendo en cuenta que ninguno de estos tres caesgodependiente de los otros,
puesto que el conocimiento didactico esta fuertéenasociado a la disciplina,
pero también al conocimiento tecnologico, en laide@&n que requiere pensar

estrategias didacticas que puedan ser desarrolagidiante las TIC¥.

En la organizacion que desarrolla este proyetto] docente se distribuye
entre:

-el responsable académico, que desde el subsigtentordinacion es
responsable del disefio del plan de formacion;

-el responsable de contenidos, el asesor pedaggdas autores expertos
qgue desde el subsistema de produccion de contenigogienen en la elaboracion
de los materiales didacticos; y

-los tutores o coordinadores de los talleres, igtegran el subsistema
tutorial e interactian con los alumnos en todo dterido a los temas de la
formacién, orientan, motivan, responden a las dtasucoordinan los debates de
los talleristas y realizan la correccién y devabmcde los textos escritos por los
participantes. Los tutores o coordinadores dedbsrés estan a cargo del disefio
del Plan de Trabajo del aula virtual y de su imm@atacion.

El tutor o coordinador del taller virtual se idéin& en esta propuesta con
el concepto deE-moderadortérmino sugerido por diversos autores para describi
la peculiaridad de las funciones y tareas que @soenir. Dichas funciones y
tareas remiten a cuatro grandes ambitos:

- el pedagdgico, relacionado con el desarrollameroceso de aprendizaje

virtual eficaz;

34 Ibidem.
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- el social, vinculado con la creacién de un cliemaocional y afectivo
confortable en el entorno de aprendizaje, en ellgsealumnos sientan que el
aprendizaje es posible;

- el de organizacion y gestion, que refiere aelalizacion de un disefio
instruccional adecuado;

- el técnico, dirigido a ayudar a los alumnos mifarizarse y sentirse
competentes con los recursos y las herramientascgnfguran la propuesta

instruccionaf®

Salmon (2002 distingue las actuaciones delmoderadoragrupandolas

en cinco fases:

Actuaciones delE-moderador

Fase 1 Dar la bienvenida y animar, promover la segurigdad
Acceso y motivacién emocional y social que requiere el aprendizaje
ayudar a los participantes a sentirse comodos escel
de la tecnologia de manera que les sea (til.

<

Fase 2 Suministrar los enlaces entre entornos culturales,
Socializacion en linea sociales y de aprendizaje; crear conciencia| de
pertenencia a este grupo en este momento; promover
las presentaciones, el cuidado de las relaciongs |en
estudiantes, el establecimiento de normas basadas e
confianza hacia los demdas. Participar en| el
establecimiento y desarrollo de un repertorio | de
significados compartidos.

Fase 3 Facilitar el uso de materiales de aprendizaje;nasig
Intercambio de informacién | tareas concretas —individuales y colectivas-, fecer
las tareas de intercambio. Ayudar a interactuarlasn
contenidos del curso, con los participantes y dog ¢
moderador

1Y%

Fase 4 Facilitar el proceso de construccion del conocimaen
Construccion del conocimientomediante el establecimiento de retos reales vy
abordables. Proponer-actividades que incluyan
habilidades como el analisis critico, la creatididael

% MAURI, Teresa y ONRUBIA, Javier, “El profesor emternos virtuales:
condiciones, perfil y competencias”. En: COLL, Qes’lONEREO, Carles.,
Psicologia de la Educacién virtualadrid, Morata, 2008.

3 Cfr. en MAURI, Teresa y ONRUBIA, Javiasp. cit.
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pensamiento practico.

Fase 5 Promover la reflexibn y maximizar el papel del
Desarrollo aprendizaje en linea para cada participante y lzara
experiencia de aprendizaje en grupo. Apoyar elgsoc
de reflexion sobre el propio aprendizaje y sobre el
Curso.

1.2.5 Metodologia de los talleres

A continuacién caracterizaremos el taller com@as#tivo de ensefianza-
aprendizaje.

El sentido con el que utilizamos la palabra “tdlen el lenguaje corriente,
se aproxima bastante a la significacion pedagodetaérmino. Un taller es un
lugar donde se trabaja, se elabora y se transfatgmapara ser utilizado. Como
explica E. Ander Egg, aplicado a la pedagogia canak es el mismo, y el aspecto

de realizacion grupal le es sustancial:

“se trata de una forma de ensefar y, sobre tod@pdender,

mediante la realizacibn de ‘algo’ que se lleva aboca
conjuntamente. Es un aprender haciendo en grifp@nder-Egg,

1999)

Ander-Egg caracteriza esta forma de aprendizajdian® ocho notas

fundamentales:

a) Es un aprender hacienddos conocimientos se adquieren en una

practica concreta. Ello implica una superaciéon aedivision entre
formacion tedrica y formacion practica, y de unasedfanza
excesivamente libresca, centrada en la entregamterddos y en el
protagonismo del docente, por la formacion a trawvés la

accion/reflexion.

37 Ander-Egg, EzequielEl taller: una alternativa de renovacién pedagégica
Buenos Aires, Magisterio del Rio de la Plata, 1999.
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Es una metodologia participativBe ensefia y se aprende a través de

una experiencia realizada conjuntamente, en latages (docentes y
alumnos) estan involucrados como sujetos/agentes.

Es una pedagogia de la prequiiia esto se contrapone a la pedagogia

tradicional “de la respuesta”. La predisposicioragaterrogarse frente
a las cosas, problematizarlas, es la actividadlectisal mas
importante, que posibilita “aprender a aprender”.

Tiende al trabajo multidisciplinarioNo se unidimensionalizan los

analisis ni las practicas. Dificilmente en un tafle va a “sociologizar”
0 a “psicoanalizar” dando exclusividad a una pespe por el
contrario, diferentes perspectivas se integranaetarea de estudiar y
actuar sobre un aspecto de la realidad.

La relacién docente-alumno queda establecida caruestionarialLa

realizacién de una tarea en comudn supone la superde relaciones
dicotomicas jerarquizadas y de relaciones compastientre los
alumnos.

Es una practica globalizante e integrado€rea las condiciones

necesarias para superar las disociaciones quensisgiee entre:

- teoria/préactica

- educacion / vida

- procesos intelectuales / procesos volitivotegta/os
- conocimiento / accion

- pensamiento /realidad

Exige el trabajo grupal v el uso de técnicas gepd! taller es un

grupo social organizado para el aprendizaje ygepde, alcanza mayor
productividad y gratificacion si se usan las téasiadecuadas. Si el
grupo de trabajo no llega a constituirse comodiagprendizaje puede
sufrir un deterioro.

Permite integrar en un solo proceso la docencimvestigacion vy la

practica La investigacion es exigencia previa de la acdi@ndocencia

se ejerce a partir de la situacion de ensefianemdigaje. Desde la
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experiencia y como exigencia de la practica, see Hacreflexiéon

tedrica; desde la teorfa se ilumina y orienta &tca®

En este proyecto, los talleres se desarrollaran readalidad virtual y

asincronica.

El funcionamiento de los cursos se apoyara en:

1) el programa del curso;

2)

el MDM del curso;

3) el Plan de Trabajo del aula virtual,

4)

las clases semanales o quincenales en el iatlaly

5) las consignas de escritura.

1)

2)

3)

4)

El programa de cada curso sera desarrollado eapéiuto 2, donde se
presenta el Plan de formacion.

El MDM del curso comprendera el desarrollo tedueolos conceptos
que fundamentan el quehacer en la escritura, psextfragmentos de
textos literarios que los ejemplifiquen.

El Plan de Trabajo contiene informacion acerca atehograma de
desarrollo del curso; el nombre del coordinadoaaa del taller; el
namero de clases y de semanas de cursada; el moéduleidad
tematica a que corresponde cada clase (que coincidéas unidades
desarrolladas en el MDM); los contenidos principale cada clase; la
bibliografia obligatoria y recomendada correspomnigiea cada semana;
y la referencia a las consignas de trabajo que&asah los alumnos.
Las clases semanales o quincenales seran publipadakcoordinador
en el aula virtual en la fecha correspondienteelas el coordinador
orientard a los alumnos acerca de los contenidsaradados en el
MDM vy la lectura de los textos literarios, conteatmndolos, y

propondré las consignas de escrittira.

38 ibidem.

39 Cfr. en MDM Seminario de Fundamentos de la EnsadigrAprendizaje en
Entornos Virtuales, “La programacion de la enseédgrizDEV, UVQ, Clase 5.
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Los cursos se desarrollaran bajo la metodologtaltiges, en los cuales:

» La lectura y andlisis de textos literarios, singenpre-texto (incentivo,
excusa) para la creacion de textos nuevos, commmbién la lectura de
textos tedricos que fundamentan el trabajo deltescr

» La escritura es guiada por consignas que se diraefacilitar la
apropiacion de técnicas y recursos especificopade de los alumnos y
son concebidas como una “valla” que limita una pespa de creacion y al
mismo tiempo un “trampolin” que posibilita el satt@ativo.

= El trabajo individual es resignificado por el disfiivo grupal, el cual
favorece la descentracion y el reconocimiento desldbjetividades y de las
propias concepciones, a partir de la puesta en modal los textos
producidos, momento que habilita la correcciénagetéxtos, recogiendo

las observaciones del docente y de los alumnos.

En cuanto a las consignas de escritura, éstagitogea una especie de
deber ladico,un escollo provocador que se ofrece a los partitgsapara que lo

resuelvan en un tiempo determinado. Segun Lardaxredyuetto:

“Una buena consigna es escueta, plantea un probjepravoca
deseo de resolverlo. Quien la inventa quiere diicda salida hacia
lo convencional €l lugar comuh enemigo principal de la libertad

creadora.*

La consigna dispara la escritura hacia recornmoBabituales, en busca no
del lugar comun sino dellugar propia Debe funcionar como un limite, un
condicionamiento, una restriccion a la libertadederibirlo que se quieragebe

ser un punto de obturacién que bloquea algunasspiica obligar a buscar otras.

En cuanto a lo que las consignas provocan, puader Iparticipantes que
decidan aplicarlagl pie de la letra otros que las transgredan, y entre ambos

extremos, existe una amplia gama de posibilidagetaller deberd acoger todas

0| ardone, Lilia y Andruetto, Maria Teresa. @it.
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estas manifestaciones y podra convertirlas a stemezuevos estimulos, nuevos

puntos de partida.

Las consignas pueden ser muy diversas en cuaui® a@bjetivos. Lardone
y Andruetto distinguen cuatro clases de consigeegun cual sea la zona del
imaginario sobre la cual se propongan operar &s$rael lenguaje (las consignas
pueden operar sobre una o varias de estas zoaa®2)]

a) Consignas que operan sobre la memoisan propuestas que tratan de
despertar la memoria personal, evocar los recuetdsss palabras contienen
una historia, estan cargadas de significados, siem&s y sentimientos que son
Unicos para cada persona.

b) Consignas que se vinculan a la transgresion, ebgug el azar:Su
intencion es jugar con el lenguaje, manipularlappiarselo. Estas consignas
proponen tomar lo hecho por otros (ya sean esesiteocialmente reconocidos
o los propios compafieros del taller) y desarmartéasos, frases, palabras,
para crear nuevas palabras, frases, textos. Lascips de creacion colectiva o
decollagepertenecen a esta clase.

c) Consignas que estimulan la percepcion sensofea:proponen afinar la
capacidad de percepcion de cada uno. Para estiradasentidos puede
recurrirse a objetos, a imagenes, a la musicastarés, o a lecturas. También
se puede sugerir la modificacion de los elementasndtexto dado: partir de un
comienzo, un titulo o un final, o incluir ciertasages en un texto, pueden
ayudar a empezar a escribir y dan la oportunidaithtdeducirse en un mundo
ajeno, elaborando el imaginario propio desde umadm un punto de vista ya
dados de antemano.

d) Consignas que operan sobre la organizacion delulst A través de
algunos ejercicios puede experimentarse con madiétorden de los hechos
en el relato, alterar las relaciones de causaletadna secuencia de hechos,
trabajar sobre otras categorias de la narracioro araspacio y el tiempo, los

detalles que hacen que un personaje sea verogimilCuando se trata de
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textos poéticos, se puede ir en busca de un riteh® wna rima, reorganizar la

sintaxis tradicional con una nueva légica, etc.

Capitulo 2: Plan de formacion del programa

Se ha desarrollado el siguiente plan de formacion:

| Narrativa | Narrativa Il Narrativa Il

participantes

recursos técnicos
propios de la
narracion que les
permitan llevar a
cabo un proyecto de
creacion personal;

= que conciban la
escritura como un
espacio que se
construye a partir de
saber técnico de un
oficio;

* que conozcan
concepciones de
diferentes escritores
acerca de la creacior,
» que se inicien en la
narrativa tomando

como punto de

Nivel Principiante Intermedio Avanzado
Objetivos: = incorporen » profundicen su = profundicen
Que los herramientas y conocimiento de las en el

técnicas narrativas a
partir del andlisis de
cuentos escritos por
maestros del género;
» experimenten en la
escritura con las
posibilidades que
brindan el manejo del
punto de vista y la
combinacién de
focalizaciones en los
textos narrativos;

* incorporen como

técnicas la escritura a

partir de imagenes y la

1.combinacion de varias

historias en el relato;

® gque conozcan

definiciones alternativa:

conocimiento
de las poéticas

de grandes

cuento;

y diversidad

del género;

sobre una

maestros del

= que aprecien
las amplias

posibilidades

» Se inicien en

la reflexién

poética

personal.

1 Ipidem.
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partida la memoria y
la historia personales;
= que se aproximen a
la narrativa a partir

de los conceptos

proporcionados por e

analisis estructural d

(1%

los relatos.

* que conozcan y
experimenten con
diversos géneros
narrativos (los
géneros
autobiograficos, el
microrrelato, el relatc
absurdo, el relato

onirico).

y caracteristicas
esenciales del género
cuento, y de sus

principales subgéneros

Contenidos

Primer médulo:

1. La escritura
autobiografica. La
enunciacion en
primera persona.
Autobiografia como
pacto de lectura. La
autoficcion.

2. El diario intimo:
entre lo cadtico y lo
estructurado. Las
referencias
temporales como

estructuradores y

Primer médulo:

1. El aspecto del relato
focalizacion y tipos de
narradores. Distintos
grados de conocimient
del narrador segun su
punto de vista. Vision
interna y vision externa
Narradores en primera
persona: protagonista y
testigo. Narradores en
tercera persona:
omnisciente y

observador.

Modulo unico:
La primera
poética: Edgar
Allan Poe:

) Unidad de
construccion,
brevedad y
efecto
sorpresivo. El
uso eficaz de
las imagenes
sensoriales en
Nathaniel
Hawthorne.
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como disparadores d
ideas. El diario
intimo como
interlocutor. Diarios
intimos y diarios
literarios. Los diarios
de escritores. Los
diarios elaborados
literariamente. El
diario como registro
0 "cajon de sastre”
para la escritura.

3. Las memorias.
Caracteristicas del
género. La memoria
personal como fuent
de materiales
narrativos. La
“invencién” de un
origen a través de la
memorias. El caracte
fragmentario de las
memorias y la libre
asociacion. La
superestructura
narrativa en las
memorias.

Segundo médulo

1. Constituyentes de
la narracion:
temporalidad, unidad

tematica,

2. Combinaciones de
puntos de vista: a) el
"yo enmarcado”, b)
vision conjunta, c) la
segunda persona, d) el
"yo transpuesto”, e)
vision intersubjetiva o
perspectivismo, f)
yuxtaposicion de
muchos “yoes” o
narrador multiple.

3. Combinacioén de
varias historias en el
relato. Sucesion,
intercalacion y
>alternancia, segun
Todorov. La imagen
como generadora de
narraciones.

5 Segundo médulo:

rEl cuento.
Caracteristicas y
subgéneros. El cuento
tradicional maravilloso
y SuUS reescrituras
contemporaneas. El
cuento fantastico:
caracteristicas y temas
diferencias con lo
maravilloso. El cuento
realista: procedimientos

estilo, lenguaje, espacic

La poética de
Horacio
Quiroga a
través de sus
articulos, el
Manualy el
Decélogo del
perfecto
cuentista
La poética de
Anton Chejov
como
transgresion a
modelo
poeniano.
Katherine
Mansfield: la
herencia de
Chéjov. Elleit
motivcomo
técnica
compositiva.
El cuento
como accién
dramaética,
segun la teorig
de Flannery O
Connor.
Aproximacion
al objetivismo
I la narrativa
b,de Antonio Di
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transformacion,
unidad de accién,
causalidad,
evaluacién moral. El
microrrelato: sus
limites con otros
géneros. La
importancia de lo
implicito en el
microrrelato. Nuevos
soportes de la ficcior
y tendencias del
género. Autoria
colaborativa.

2. Las unidades del
relato: funciones
(nucleos y catalisis).
Leyes de causalidad
y cronologia segun
Roland Barthes. La
suspension de las
leyes de cronologia y
causalidad en el
relato absurdo y el
relato onirico.

3. Historia 'y
discurso. Los modos
del relato: resumen y,
escena. El discurso
referido en estilo
directo, en estilo

indirecto e indirecto

tiempo y personajes en
el realismo literario. El
cuento de ciencia
ficcion: caracteristicas
origenes del género;
utopias y distopias,
vertientes dentro del
género. El cuento
policial: origenes del
género; caracteristicas
representantes del
policial clasico y del

policial negro.

Benedetto.
Aproximacion
al objetivismo
II: la teoria del
iceberg de
Ernest
Hemingway.
La poética de
Jorge Luis

yBorges: el
cuento como
entramado de
ideas

filoséficas.
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libre.

4. Tiempo de la
historia y tiempo del
relato. El orden.
Anacronias: analeps
y prolepsis. La
duracion.
Movimientos de
aceleracion y
desaceleracion.
Pausa, escena,
resumen y elipsis.
Las relaciones de
frecuencia. Relato
singulativo,
anaférico, repetitivo,

iterativo.

Textos de

Gabriel Garcia
Marquez, Ana Frank
Pedro Orgambide,
Pablo Neruda,
Stanislav Lem, Julio
Cortazar, Guy de
Maupassant.
Microrrelatos de
autores del noroeste
argentino; Mempo
Giardinelli, Ana

Maria Shua.

Ambrose Bierce, Juan
Rulfo, Jorge Luis
Borges, Horacio
Quiroga, Ernest
Hemingway, Julio
Cortazar, Ryunosuke
Akutagawa, Ana Maria
Shua, Enrique Anderso
Imbert, Fernando
Sorrentino, Liliana

Heker, Ray Bradbury,

Edgar Allan
Poe, Nathanie
Hawthorne,
Horacio
Quiroga,
Anton Chéjov,
Katherine
nMansfield,
Flannery
O’Connor,

Antonio Di

G. K. Chesterton, Edgar Benedetto,

Allan Poe.

Ernest

Hemingway,
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Jorge Luis
Borges.
Duracion 12 semanas. 12 clasp4 semanas. 12 clases| 18 semanas. 9
semanales. quincenales. clases
qguincenales.

En elAnexo se desarrolla el Plan de Trabajo del Taller VirlaNarrativa |, del
cual se presenta también el prototipo de MDM.

Capitulo 3: Proyecto integral de materiales didactos

3.1 Fundamentacion basada en criterios didacticosgpmunicacionales.

Se elige producir un material didactico multimedigas especificamente
hipermedia, considerando las siguientes ventajas:

El material hipermedia es considerado como unolode modelos mas
flexibles y se lo puede definir como un sistemadel@ador de los distintos nucleos

de conocimiento:

“En los hipermedias los enlaces se organizan demado que
logran integrar conjuntamente los contenidos coresdructura
del material: es un sistema vertebrador de losimligs ndcleos
de conocimiento, totalmente vinculados entre sustepa
reflejando en todo momento la relacion existentéreedos

términos de esta entidad de estructura-contenitfo.”

Por su capacidad de integrar a los demas tipddRM se ha convertido
en el modelo por excelencia. Ademas, aporta a ldiptcidad de medios, las
especificidades propias déipertexto, entre ellas, la posibilidad de que los

estudiantes definan su propio recorrido de aprejalizpersonalizado segun sus

“2 MDM Seminario “Principios de Disefio y Evaluacice Materiales
Didacticos”, EDEV, UVQ, Clase 6.
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propios intereses y conocimientos previos, y qualiaen conexiones mas

intuitivas entre los distintos nodos de contenitlhgreciendo un proceso mas
constructivista de aprendizaje, por su caracteaistsencial de interactividad. A

estas ventajas suma las de conexion a fuentesasgter otras redes, y en especial,
a otros recursos disponibles en la Web.

En cuanto al tipo de medios que se integraran lerM@M, las
caracteristicas psicologicas y habilidades inteldes de los destinatarios
(adultos) y el contenido (textos literarios y faaron cierto grado de abstraccion),
fundamentan que el hipermedia que se desarrolatahtexto como elemento
principal y organizador, que permitird incluir emau secuencia expositiva
argumentativa otros materiales como imagenes, Bwple graficos vy
eventualmente, pero no necesariamente, video yoau@lomo herramienta
fundamental de razonamiento, conocimiento y abdtiac en exposiciones
conceptuales, el texto se considerara el Unico anédiprescindible en el
desarrollo del MDM. Ademas de lo mencionado, etdese caracteriza por ser el
medio mas econdémico y sencillo de desarrollar, g&r un medio liviano y
accesible. Para reducir la resistencia que predantactura de los textos en
pantalla, se realizara un procesamiento didactelotekto, teniendo en cuenta
criterios linglisticos (estilo, tipo de lenguajestractura sintactica y légica) y
criterios graficos (seleccion de fuentes, tamarnoslgres de tipografia, espaciado,
alineacion, longitud de lineas y parrafos) que ffaxcan la legibilidad®

El MDM estara disponible para los alumnos en ehmas virtual para su
navegacion en linea y se incluird una version dscatga para navegarlo sin
conexion a internet. Ademas se incluira en el MOdvho opcién para los usuarios
una version de descarga imprimible.

Dado que los talleres del programa se desarrolieméin entorno virtual de
aprendizaje, y seran leidos en el aula virtual, lecorientacién del coordinador,
las consignas de escritura no seran incluidas emagérial, sino que seran
propuestas por el coordinador segun las consideneles a cada grupo y a cada

momento. La posibilidad de mayor intercambio y thigmo que brinda el entorno

43 Cfr. MDM Seminario “Principios de Disefio y EvaliGrt de Materiales
Didacticos”, EDEV, UVQ, Clase 6.
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virtual de aprendizaje, fundamenta la decision defijar las actividades en el
MDM. **

Por otra parte, la referencia obligada a textsdiios requiere tener en
cuenta las politicas de derechos de autor en laRaltal motivo, se ha tomado la
decision de no incluir textos completos en el MBiho solo citas de fragmentos
0 textos breves que pueden ser reconocidos degitéontbito de la cita. En el caso
de la referencia a un texto mas extenso o de textopletos, los autores de los
contenidos se atendran solo a la reproduccion xiestditerarios que ya se
encuentran publicados en la web, sefialando en todassos la pagina fuente y
la fecha de acceso a la misma. Asimismo, los coadtires de los talleres podran
sugerir a los alumnos en las clases la ampliaclecturas a textos que sean de
acceso publico en la web, aunque los mismos naegeatren incluidos en el
MDM, aprovechando la posibilidad que ofrece el auteual de enlazar a recursos

externos.

3.2 Etapas de elaboracién y agentes intervinientes

Etapa Tareas Agentes |
Seleccion del/de los autor/es ddResponsable académico.
material, mediante evaluacion
Preproduccion | de cv y entrevista.

Establecimiento de los Responsable académico,
lineamientos generales de la | responsable de la produccion
propuesta de formacion. de contenidos y autores.
Estructuracion de la misma en

niveles.

Disefio de las propuestas
formativas en los distintos
niveles.

Elaboraciéon de guias y pautas Responsable académico,
para autores, para el responsaldsesor pedagdgico,

de contenidos, y para los responsable de contenidos y
disefiadores; formacion de disefiadores.
autores.

4 Cfr. en MDM Seminario “Principios de Disefio y Evatién de Materiales
Didacticos”, EDEV, UVQ, Clase 8.
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de entregas por parte del auto
acorde a los tiempos
institucionales requeridos.

rpproduccion de contenidos y
autor.

Reuniones con el autor que
culminan con la presentacion
por parte de éste de los
contenidos del material en la
etapa de produccion.

Responsable de la
produccién de contenidos y
autores.

Produccion

Entrega por parte del/de los
autor/es de la unidad demo de
material,siguiendo las pautas -
recursos didacticos, criterios
editoriales, elaboracion de
actividades- que

le fueron transmitidas en las
reuniones de

formacion.

Autor/es.
|

Lectura y evaluacion de la
adecuacion de los contenidos,
de los aspectos didacticos y
pautas editoriales de la unidad
demo.

Responsable académico y
asesor pedagdgico.

Devolucion de la unidad demo
al autor, explicitando aciertos,
errores, sugerencias y dudas.

Asesor pedagogico y autor.

Reformulacion de la unidad
demo (si fuera
necesario).

Autor.

Aceptacion de la unidad demol

Responsable de la
produccién de contenidos y
asesor pedagogico.

Entrega del 50% del material.
Revision y procesamiento
didactico del material.

Autor. Asesor pedagogico.

Entrega del 100% del material
Revision y procesamiento
didactico del material. Se hace
las reformulaciones que sean
necesarias.

Autor. Asesor pedagogico.

n

Correccion estilistica,
ortografica y gramatical.

Responsable de la
produccién de contenidos.

Se procede a realizar el disefi
multimedia, con inclusion de
pautas gréficas, iconos, etc.

b Disefiador multimedia.

Primera impresion de todo el
material, segunda correccion.

Responsable de la
produccién de contenidos,

diseflador multimedia.
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Tramite de ISBN y Secretario administrativo.

catalogacion.

Evaluacién y testeo del Equipo de produccion de

material: materiales didacticos,
Postproduccion| -interna (antes de su tutores/coordinadores de los

implementacion) talleres, alumnos.

-externa (durante y luego de su

implementacion)

3.3 Descripciéon del prototipo

A continuacion caracterizaremos los siguienteseasg del prototipo
desarrollado: la herramienta de software elegidagdtructura de las clases y
paginas, los recursos didacticos e iconos queelm®sentan, los estilos de texto
utilizados y los criterios que han guiado la indusde las imagenes didacticas en

el material.

3.3.1 Software utilizado

Se ha elegido desarrollar el prototipo del matteliactico multimedia con
el progrmaexe-learning por ser un software libre y de codigo abiertae gfrece
facilidades de uso intuitivo, provee varias opcgde estilo de disefio y permite la
insercion de multiples recursos (texto, imagenegoy enlaces externos, articulos
wiki, etc.), distintos tipos de actividades, y ds@s recuadros con iconos
contenedores de recursos didacticos y metodolédicbgetivos, actividad de

reflexidn, lectura introductoria, etc.).

3.3.2 Estructura de las clases

En la guia para autores, elaborada en la etapaegeoduccion como antes
sefialamos, se establecié que el material didasticadecue a las siguientes

pautas:
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= El nUmero maximo de clases o lecciones por curaadsel2, y cada clase
puede dividirse en secciones y apartados. El nimésamo de apartados es de
7, atendiendo a criterios de usabilidad.

» Cada clase contendra: la presentacion de los wbgetie la misma, una
introduccion —preferentemente acompafada de urardemtroductoria, que
funcione como anticipacion de los contenidos ardeléar-, el desarrollo de los
contenidos de la clase y una conclusion.

= Los cursos pueden dividirse en modulos de la cadtde clases que los
autores consideren convenientes. La bibliografizada se listara al final de

cada modulo.

3.3.3 Estructura de las paginas

La estructura de pagina del MDM esta conformada po
= Un marco superior, donde aparecera el titulo delacy logo institucional;
= Un marco central de contenidos.
= Un menu de navegacion vertical, ubicado a la izdaielel marco central,
gue contiene los vinculos a cada clase, seccifantaalo.
= Dos vinculos de navegacion lateral, que permitespldearse hacia la pagina
“Anterior” y pagina “Siguiente”.

El area de contenidos aparece encabezada pwieldé la clase, seccion o

apartado al que corresponda.

3.3.4 iconos de recursos didacticos

Dentro del area de contenidos, se han incluidosigsientes iconos de

recursos didacticos y metodolégicos:
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= Objetivos:

Aparece en la primera pagina, en la presentatados objetivos de
todo el curso, y en la primera pagina de cada cldsede se enumeran los

objetivos por clase.

= Contenidos:

===== Aparece (nicamente en la pagina de presentaciedse listan

los contenidos de todo el curso.

= | ectura:

&

- “Lectura introductoria” (una lectura de un texdofragmento de texto

El icono de lectura se utiliza para los recursos:

literario que se propone en la primera pagina dfa adase, como primera
aproximacion al tema de la misma).

-“Actividad de lectura” (lecturas propuestas erastsecciones de la clase y
gue pueden ir acompafiadas de alguna pregunta ntawiien de lectura, asi
como también pueden ir seguidas de una retroalaoimt posterior).

-“Lectura” (textos que se proponen para ejempgalifidos conceptos
desarrollados en la clase).

Los anteriores recursos comprenden textos deréettbligatoria”.

= | ectura recomendada:

<

(enlaces a otros textos que se encuentran en la web

Aparece presentando lecturas sugeridas para anipsatemas,
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3.3.5 Estilos de texto

» Para elencabezadodel MDM, el menu de navegacién y el titulo de cada

pagina, se utilizara la tipografia y color predetieados por el estilo en

cascada seleccionado. El estilo seleccionadoestikd por defecto (“Default”).

- Titulo: Arial, en 32 px, color #4D4DA4D.

- Menu de navegacion: Arial 10, color #4D4D4D cuanad® vinculos no
estén activados y color white cuando estén actazado

» Para eltexto regular, en el area de contenidos, se ha elegido unaefisamt

serif, atendiendo a las mejores condiciones déiletad en pantalla (Verdana

en tamafio 10) en color automético. El interlineseli@ sencillo y la alineacion

justificada, sin sangrias, manteniendo un promedi®5 cpl en el ancho del

parrafo. Se mantendra un espaciado entre parrafos.

* En el caso de que hayabtitulos en el area de contenidosse utilizara

Verdana en tamafio 10 en color automatico en negrita

» La misma opcion se utilizaré para fedabras destacadagn el texto.

» Para lascitas de textos literarios se utilizara Verdana 10 en color

automatico en cursiva.

» Para lareferencia de las fuentes de los textos literaripsse utilizara

Verdana 8 en color automatico con alineacion skzbderecha.

» Para lageferencias de las notas al pie de paginae utilizara Verdana 8 en

color automatico con alineacion izquierda.

» Lostitulos de recuadros de recursos didacticosran en Arial tamafio 24

px y color #568D14.

= Los enlaces a recursos externoseran sefialados en color #F/60 cuando no

estén activados y en color #B34700 cuando estérados.

» Los mismos colores se usaran paratéaedas de desplazamient@ pagina

anterior y pagina siguiente, que mantendran eldtomrial 24 px.

» Labibliografia sera listada en el mismo formato del texto regular
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3.3.6 Inclusion de imagenes didacticas

En la elaboracion del MDM se han incluido imagewes diferentes
grados de iconicidad y distintas funciones didasti€ntre las imagenes utilizadas
se cuentan tanto las que fueron expresamenteasr@ada explicar alguna idea o
concepto, como aquellas creadas para cualquier foiy pero que se re-
contextualizan al ser incluidas con una intencioiaal didactica para ilustrar algin
pasaje del contenido textual. Es decir, se hawishelimagenes tanto del tipo que
Prendes Espinosa caracateriza como imagenes dafacper s€ como las
imagenes didacticapér acciderit *

Las imagenes didacticdper se” son organizadores graficos y esquemas
producto de una elaboracion mental que abstraentgtiga las ideas a fin de
explicar conceptos.

Las imagenes didacticgger accident” son ilustraciones y fotografias que
se han elegido por distintos motivos:

- con una intencion de divulgacion, en el casooderétratos de autores y
portadas de libros;

- con una intencion didactica de aclarar, aseguaarretencion y
ejemplificar, en el caso de las imagenes que méafo conceptos desarrollados
en el texto.

- con una intencion de motivar, atraer la atencgébre el material y
producir placer afectando las emociones, en el dadas imagenes con alto grado
de iconicidad, como fotografias de paisajes, quapartan informacion diferente
de la que se presenta en el teRto.

> Prendes Espinoza, M. Paz. “¢Imagen didactica adiggxtico de la imagen?”
Ediciones Universidad de Salamanca, Ensefianzapl1399-220, 1995.

6 Colas Bravo, M. Pilar. “El libro de texto y lasustraciones: enfoques y
perspectivas en la investigacion educativa”, Fadulte Filosofia y Ciencias de la
Educacion, Universidad de Sevilla, 1989.
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Conclusiones

En este trabajo hemos presentado un proyectordeéidn en entornos
virtuales para jovenes y adultos, que se inscnbeleeampo de la educacion no
formal y responde a una pedagogia del ocio y @ehdo libre, puesto que su
finalidad principal es el desarrollo de las capades de expresion artistica de los
destinatarios.

Hemos caracterizado el contexto en el que estaupsta encuentra una
validez anclada en la demanda, y debido a la naathlvirtual, asincrénica y
modular del mismo, ofrece una flexibilidad que mrsge a las necesidades de los
adultos que aprenden en diferentes situaciondsmed y espacio.

Como sefalan Imperatoret al, la mayor parte de las propuestas de
educacion virtual utiliza materiales en modo eswit aln cuando estos no se
distribuyan en formato impreso, y la mayoria dealetsvidades cognitivas que los
estudiantes realizan en la modalidad virtual es¢dacionadas con la lectura de
textos escrito§’

Esta caracteristica de la formacion en entorndsales de aprendizaje es
considerada como una debilidad por algunos autemegenes subrayan las
potencialidades aun no suficientemente explotadda donvergencia de medios y
modos en este entornd-. Nuestra propuesta encuentra en esta preemineekia
texto escrito en el entorno virtual su oportunigiatiecuacion.

Encontramos que la escritura literaria resultausarexpresion artistica que
puede convertirse en objeto de ensefianza de medaaxtb en un entorno virtual,
al ser el texto escrito el principal elemento deHlapuesta pedagdgica, en tanto

gue éste:

“” MDM Seminario “Principios de Disefio y Evaluaciém Materiales Didacticos”,
EDEV, UVQ, Clase 4.

“8Aparici, Roberto. “Mitos de la educacién a distanggy de las nuevas
tecnologias”. Disponible en:
http://www.uned.es/ntedu/espanol/temas-de-debat®/simuevastecnos.htm

Ver también: Campi, Walter. “Narrativa transmedmaagilas virtuales” (ponencia
presentada en la “I Jornada de practica docentntnmnos enriquecidos para la
educacion superior”, Universidad Nacional de Asngcen prensa).
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= vehiculiza los contenidos tedéricos a ensefiar,
= constituye en si mismo el objeto de ensefianza teldss literarios de
autores reconocidos que se toman como ejemplos-,
»= su produccion por parte de los alumnos es la @adliprincipal de la
propuesta.
Todo esto sumado a que la comunicacion entre teggnalumnos esta
mediada principalmente por la escritura y se raairaves de los foros de debate.
El entorno virtual ofrece un medio altamente fabbe para una propuesta
de ensefianza cuya principal actividad es la pradocg reflexion en torno al
texto escrito.
Los programas y contenidos aqui propuestos, pdasnen un prototipo de
material didactico, constituyen sélo algunos de mgimos recorridos posibles en

el campo de la escritura literaria.
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