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Resumen

El proyecto es una de sistematizacion sobre la experiencia de la practica universitaria en de
la realizacién de la pelicula “The Bedtime Story™ en el afio 2021-2022, aborda la vivencia
docente y estudiantes de las carreras de Comunicacién Social y en Disefio de la
Comunicacion Visual de la Universidad Catodlica de Santiago del Estero de Rafaela (UCSE
DAR), durante la grabacion del proyecto English Fun Show': La pelicula “The Bedtime
Story”, en el contexto pandémico por COVID-19 durante el afio 2021 -2022. Las estudiantes
y docentes, de la UCSE DAR, realizaron la grabacién de la pelicula propuesta por la Escuela
La Plaza Particular Incorporada N° 1331 Rafaela, trabajando con los niveles inicial, primario
y secundario. La propuesta constaba de un trabajo conjunto y colaborativo entre el area de
inglés de la Escuela de la Plaza y la materia Imagen en Movimiento 2021 de la Lic. en
Comunicacion Social y Lic. en Disefio de Comunicacion Visual de UCSE DAR. El trabajo de
las estudiantes ha sido desarrollado en el marco de la preparaciéon del English Fun Show
que la Escuela de la Plaza presenta anualmente. Todos los afios la institucion realiza una
obra de teatro en inglés para demostrar el nivel bilingtie de los estudiantes de sala de cinco

afios hasta quinto afio de secundaria.

' Proyecto institucional anual del Depto. de Inglés de Escuela La Plaza Particular Incorporada N°
1331 de Rafaela. Comenzd en 1991 y continud afo a afio ininterrumpidamente hasta llegar a su
formato actual de obra de teatro. Los objetivos son poder compartir con las familias el avance
que van experimentando los estudiantes en el manejo del segundo idioma y la integracion de
actividades artisticas a la ensefianza del inglés. En este proyecto se involucran todos los alumnos
desde sala de 5 afios hasta 5° afno del Nivel Secundario.
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En respuesta a los desafios de la pandemia, se propuso la transicién del teatro al cine,
adaptandose a protocolos institucionales. Las estudiantes que cursaron la catedra Imagen
en Movimiento en 2021 lideraron roles claves en produccién, direccidon y realizacion,
colaborando estrechamente con alumnos y docentes. Esta iniciativa fusiondé teoria y
practica, buscando crear nuevos entornos educativos.

El proyecto aspird a identificar las caracteristicas de las experiencias de aprendizaje en el
audiovisual, explorando su papel en la construccion del conocimiento. Se propuso visibilizar
aspectos fundamentales y mejorar practicas futuras en proyectos audiovisuales,
enriqueciendo la formacion estudiantil.

Esta experiencia fue mas alla de lo académico, siendo una oportunidad para desarrollar
habilidades claves que resonaran en el futuro profesional de las estudiantes. La capacidad
de adaptarse a circunstancias imprevistas, liderar equipos multidisciplinarios y aplicar
conocimientos tedricos en situaciones practicas se presentaron como un desafio en su
formacion. La sistematizacion de esta experiencia permite representaciones valiosas en la
formacion audiovisual.

La pelicula: https://youtu.be/U5mLc118mzI?si=oRux_8H2hL9gRqST
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Tema:

Sistematizacion de la experiencia de la realizacion pelicula “The Bedtime Story”
con estudiantes de cuatro niveles educativos (nivel inicial, nivel primario, nivel

secundario y nivel universitario) en contexto pandémico.
Introduccion

La presente sistematizacién emerge de la recopilacion y organizacion de la
informacion de la experiencia vivida en la produccion de la pelicula “The Bedtime Story”.
El documento asume un impacto significativo y valioso en varias areas del conocimiento
audiovisual. En primer término, ofrece una perspectiva singular sobre la adaptabilidad de
la educacion y la produccién audiovisual en periodos de crisis, como el contexto
pandémico. La transicion del teatro al cine en respuesta a las contingencias actuales revela
una capacidad transformadora y la flexibilidad para ajustarse a circunstancias
imprevistas, constituyendo asi un valioso sobre la gestion de crisis en el ambito

académico.

En segundo lugar, la participacion activa de estudiantes de comunicacion
desempefiando roles claves en produccidn, direccidn y realizacion destaca la importancia
de la colaboracion multidisciplinaria en la creacion de contenido audiovisual. Esta
participacion se presenta como una contribucion relevante para el enriquecimiento de la
formacion estudiantil estableciendo un entorno educativo mas dinamico y pertinente. Este
aporte refuerza la nocion de que la diversidad de habilidades y perspectivas fortalece la
calidad y la creatividad de los proyectos audiovisuales, ademas, podria aplicarse a otros

contextos donde la colaboracion interdisciplinaria se muestra como esencial.

En tercer lugar, esta sistematizacion contribuye al campo de la pedagogia al
indagar sobre como las experiencias de aprendizaje en el ambito audiovisual influyen en
la construccion del conocimiento. Proporciona valiosas ideas sobre como mejorar
enfoques educativos futuros, esclareciendo la adaptabilidad de los entornos educativos
para optimizar la adquisicién de conocimientos, especialmente en el contexto de la

creciente relevancia de los medios audiovisuales en la sociedad contemporanea.

Finalmente, la sistematizacion de la experiencia no solo sirve como un medio de
reflexion sobre el proyecto en si, sino que también establece un paradigma para la mejora

continua en proyectos similares, ya sea en ambitos educativos formales o informales. Esta



capacidad de analisis y autorreflexion se establece como esencial en cualquier &mbito
educativo para asegurar una evolucion constante y la adaptabilidad a las cambiantes
necesidades de los estudiantes y del entorno. En este sentido, estos aportes se justifican
por su habilidad para proponer soluciones innovadoras a desafios educativos especificos,
como por ejemplo mostrar las ventajas del trabajo en equipo y todos los aspectos que
deben ser tenidos en cuenta al momento de planificar un proyecto audiovisual. Ademas,
esta sistematizacion también da cuenta de la importancia de fomentar la colaboracién
multidisciplinaria, enriquecer la comprension de las experiencias de aprendizaje en el
ambito audiovisual y establecer practicas efectivas para la mejora continua en proyectos

similares.
Estado de Arte. Antecedentes y el problema de conocimiento.

En lo que refiere al presente TFI esta centrado en identificar los factores que
influyen en la calidad de esta experiencia considerando diversos aspectos, como la
efectividad, el impacto positivo en los participes, la relevancia de los resultados
obtenidos, la vivencia como docente en el proyecto educativo “English Fun Show: La
pelicula, The Bedtime Story”, las conclusiones de las estudiantes de segundo afio de las
carreras de Lic. En Disefio de la Comunicacion Visual y Lic. En Comunicacion Social de
UCSE DAR que cursaron la materia Imagen en movimiento en el afio 2021 y que fueron
los actores principales del proyecto en cuestion. Ademas, reconoce la importancia de los
relatos de los alumnos de la Escuela de la Plaza en sus tres niveles (inicial, primario y
secundario) durante la grabacion de la pelicula “The Bedtime Story” que es parte del
proyecto educativo English Fun Show de la Escuela de la Plaza. En el 2021, seis
estudiantes de las carreras de Lic. En Disefio de la Comunicacion Visual y Lic. En
Comunicacion Social de UCSE DAR que cursaron en catedra de Imagen en Movimiento,
formaron parte de dicha experiencia para acreditar la materia de la cual soy responsable.
Cabe destacar que si bien es una Universidad donde concurren estudiantes de ambos
sexos, el afio 2021 tuvo la particularidad de ser Unicamente formado por mujeres. La
propuesta que recibi por parte de la entonces directora del departamento de inglés de la
Escuela de La Plaza, la profesora Analia Salamano, constaba de un trabajo conjunto y
colaborativo entre, por un lado, las docentes del area de inglés de la Escuela de la Plaza
y la materia Imagen en Movimiento de la Lic. en Comunicacion Social y, por otro lado,
la carrera de Lic. en Disefio de Comunicacion Visual. Debe destacarse que el trabajo de

las estudiantes ha sido desarrollado en el marco de la preparacion del English Fun Show



que la Escuela de la Plaza presenta anualmente. Todos los afios la institucion realiza una
obra de teatro en inglés para demostrar el nivel bilinglie de los estudiantes de sala
de cinco afos hasta quinto afio de secundaria. Durante el afio 2021, tras la pandemia, nos
propusieron cambiar el formato de teatro tradicional por la realizacion de una pelicula,
siendo necesario trabajar con diferentes protocolos que estaban vigentes en las
instituciones involucradas. Para esto se tuvo en cuenta la division de tareas en burbujas
constituidas en el interior de la escuela en todos sus niveles, el uso obligatorio del barbijo,
los casos de aislamiento y contactos estrechos, suspension de clases, entre otros

imprevistos surgidos en el marco del contexto que se vivia.

En ese sentido, las estudiantes de la materia Imagen en Movimiento, han sido las
encargadas de coordinar los equipos de produccion, direccion y realizacion de la
produccion cinematogréafica. Se ha realizado un trabajo colaborativo con los estudiantes
de los niveles avanzados de la escuela en conjunto? con las docentes responsables de cada

espacio.

Asi, desde la materia Imagen en Movimiento propusimos construir nuevos
espacios de aprendizaje a partir de la realizacion de experiencias que favorezcan la
integracion y consolidacion de los saberes al poner a los estudiantes en contacto con
diferentes situaciones y problematicas. Durante el desarrollo de estas intentamos poner
en juego los saberes aprendidos en el aula y en su recorrido de formacion profesional; con
el fin de articular el material tedrico de la catedra con la puesta en practica durante la

realizacion del English Fun Show.

De esta manera, estas propuestas permiten que los estudiantes puedan incorporar
una experiencia de aprendizaje en la construccion del rol profesional en diferentes
ambitos donde se desarrollan. Lo realizado durante la grabacion de la pelicula “The
Bedtime Story” nos hace pensar sobre el papel que juegan estas practicas en el proceso
de construccion del oficio de estudiante a la formacion del quehacer profesional,
preguntando: ;Qué caracteristicas identifican a una practica de formacion como

experiencia de construccién de conocimiento?

En la ultima década, la integracion de proyectos audiovisuales en entornos

educativos ha experimentado un crecimiento significativo. La interseccion entre el cine y

2se agrupa a los estudiantes para cada clase de inglés a partir de 7° grado, se organiza en 8 niveles de complejidad
siendo Nivel 8 el maximo que pueden alcanzar.



la educacion se ha explorado en diversos contextos, y el presente TFI se enmarca en este
contexto dinamico, centrdndose en la realizacion de la pelicula "The Bedtime Story™ en

cuatro niveles educativos durante la pandemia.

Estado del Arte

Se ha realizado una intensa busqueda, a nivel nacional, internacional y local, de
antecedentes tedricos y antecedentes de trabajo de campo. Los repositorios consultados
fueron: Dialnet, Biblioteca digital OEI, Sistema de Informacién Cientifica REDALYC,
Red de Bibliotecas Virtuales de Ciencias Sociales de América Latina y el Caribe de
CLACSO, SciELO Argentina, el repositorio de la Universidad Nacional de la Plata y la
Red de informacion educativa Redined

En primer lugar, se hizo foco en las siguientes palabras claves: educacion y
produccion audiovisual en pandemia. Como resultado de esta busqueda, se ha encontrado
en la plataforma SciELO Argentina un unico articulo que coincide con las palabras
seleccionadas, el de la investigadora Terra Barral (2022). En su estudio hace referencia a
la importancia de la practica universitaria audiovisual de manera presencial en época de

pandemia. De esta manera, la autora explica que

La puesta en conjunto, coordinada, combinada y complementaria entre saberes
disciplinares distintos para la produccion de contenidos audiovisuales concretos,
son parte fundamental de esta Gltima préactica; y es aqui donde la virtualidad
atenta contra la formacion académica, porque la praxis y la presencialidad
construyen afectividad, y ésta es parte fundamental de cualquier proceso creativo

colectivo de construccion audiovisual. (Terra Barral, 2022, p. 1)

Hay gque mencionar, ademas, que la ausencia de antecedentes teoricos -en el
sentido mas abstracto y estricto de la palabra- referidos a la educacion y produccién
audiovisual en pandemia deja como evidencia la necesidad de generar mas producciones
empiricas sobre el tema en cuestion para luego, en base a los resultados, elaborar un
analisis tedrico que permita repensar los conceptos mas alla de las especificidades. Si bien
en los resultados que arrojo la busqueda de articulos cientificos aparecen gran cantidad
de articulos (Sabich, 2024; Facultad de Periodismo y Comunicacion Social UNL, 2021;
Suarez, 2023; Prado Orozco, Rodriguez Hernandez, 2023; Toscano Alonso, et. al., 2022;



Ynga Fernandez, 2023; Chavez Ramos, et. al., 2021; Aguaded Gémez, Ortiz Sobrino,
2022) la mayoria de ellos hace referencia al audiovisual como productor de conocimiento
(Aguaded Gbémez, Ortiz Sobrino, 2022; Sabich, 2024), al audiovisual como soporte
pedagogico en pandemia (Chavez Ramos, et. al., 2021)a las nuevas practicas docentes en
pandemia (Suérez, 2023), y a la utilizacion de nuevas tecnologias audiovisuales en
pandemia (Prado Orozco, Rodriguez Hernandez, 2023). Sin embargo, ninguna de ellas
nombra la relacion existente entre la educacion y produccién audiovisual como praxis en

contexto pandémico.

Cabe aclarar que no se dice que no existan estudios e investigaciones de diversa
indole que vinculen experiencias de aprendizaje con la produccion audiovisual; sino que
lo que afirmamos es que no encontramos un antecedente claro/concreto que dé cuenta de
la adaptacion del espacio educativo (los vinculos, el trabajo en equipo, la division de las
tareas, las funciones y roles de cada uno de los involucrados, etc.) y del fortalecimiento
de los vinculos, en el marco de las condiciones y recursos materiales y simbdlicos
necesarios para la produccion audiovisual ante una situacion de adversidad como lo fue
la pandemia. En otras palabras, una investigacion que analice el modo por el cual las
condiciones de adversidad en la pandemia se transformaron no solo en una experiencia
de aprendizaje de produccion audiovisual, sino también -y por sobre todo- en un

acompariamiento a nivel humano.

En segunda instancia, se efectud una busqueda con las siguientes palabras claves:
participacion activa de estudiantes en la realizacion audiovisual en la pandemia. Los
resultados obtenidos ante esta busqueda no condicen plenamente con el interés de este
TFI ya que abordan otros objetos de estudio. Asi, encontramos los estudios de Romero
Blanco (2021); Lépez-Golan, et. al. (2022); Martinez Oton, et. al. (2023); Jambrina
Rodriguez, Nieto Ortiz (2022). Estas investigaciones se centran, por ejemplo, en la
promocion de una alfabetizacion visual en los estudiantes de educacion plastica, visual y
audiovisual (Romero Blanco, 2021), en los desafios y modos de adaptacion a los que se
enfrentaron los docentes y los alumnos en las modalidades de cursado hibrido (no
presencial y online) (Lopez-Golan, et. al., 2022; Martinez Otdn, et. al., 2023), y, por
ultimo, a las necesidades de actualizar los espacios curriculares e incorporacion de nuevas
practicas formativas por las emergentes condiciones laborales, como es el videostreaming
(Jambrina Rodriguez, Nieto Ortiz, 2022)


https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=5556247
https://repositoriousco.co/browse?type=author&value=Rodriguez+Hern%C3%A1ndez%2C+Karen+Viviana
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=4392271
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=5556247
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=5273699

Por el contrario, encontramos mayores similitudes con el presente TFI en otras
publicaciones cientificas, tales como las de Sanchez Nielsen (2012); Grané Or6 (2004);
Andreu Sanchez y Martin Pascual (2014). A continuacién, examinaremos brevemente los
ejes tematicos que proponen estos autores. Sanchez Nielsen (2012) recupera la
experiencia de estudiantes universitarios que realizan producciones audiovisuales con
contenidos pedagogicos, explicando que su “(...) articulo, describe una metodologia
docente basada en la elaboracion y produccion de contenidos audiovisuales, por parte de
los estudiantes, como herramienta para mostrar los resultados de las actividades
desarrolladas” (p. 223).

Por otra parte, Grané Ord (2004), indaga sobre las practicas de educacion basadas
en el blended learning, en la carrera de comunicacion audiovisual. Hay que mencionar,
ademas, que el marco conceptual del articulo en cuestion estd orientado a la urgente
necesidad de capacitacion docente para combinar ambas instancias de ensefianza-
aprendizaje. De este modo, observamos la falta de referencia tedrica sobre la préactica del
estudiante en la presencialidad. Habria que decir también que Grané Oro6 (2004) sostiene
que acceder a diferentes medios y recursos no garantiza un proceso de ensefianza-

aprendizaje de calidad.

En esta misma linea de busqueda resulta interesante nombrar el proyecto de
Andreu-Sanchez y Martin-Pascual (2014) que aunque esté centrado en la construccion de
narrativas audiovisuales (transmedia) y los modos por los cuales la audiencia
(prosumidor) modifica los contenidos propuestos por los realizadores (estudiantes) tiene
algunos puntos de partida que podrian asociarse a este TFI como pueden ser: el trabajo
en equipo dividido en roles, la creacion de un producto audiovisual para el aprobado de
la materia, la alfabetizacion digital, entre otros puntos. En este sentido, esta investigacion
también se asocia, y al mismo tiempo vincula, a la construccion del conocimiento

mediante la realizacion de practicas de produccion audiovisual.

Por ultimo, se realiz6 una nueva busqueda de antecedentes con las siguientes
palabras claves: construccion del conocimiento mediante la realizacién de experiencias
practicas de produccién audiovisual. Los resultados que arrojaron los buscadores Scielo
y Dialnet, han sido de gran sorpresa. Por un lado, en la plataforma Scielo no se encontrd
ningun articulo con esas palabras de bldsqueda. No obstante, en el repositorio Dialnet

aparece como resultado de busqueda Unicamente 4 documentos relacionados a estas



palabras claves de los cuales tres eran tesis doctorales; estos son: Lopez Suarez (2012);
Rodriguez Paredes (2016) -vinculadas y pertinentes para los estudios de comunicacion
social audiovisual-; Vichique De Gasperin (2015), y el libro de Puig ( 2005). Las tesis
abordan tematicas referidas a la etnografia, las historias de vida, las identidades y la
cultura. Lopez Suares (2012) expone que su tesis es una invitacion a descubrir el arte
joven en pueblos originarios “a través de las manifestaciones artisticas en la fotografia, la
escritura, el teatro, el video y la musica, jovenes artistas de pueblos originarios de Chiapas
configuran sus identidades y plasman su cosmovision, esto visto desde la region como
espacio biografico” (p. 14). Por su parte, Rodriguez Paredes (2016) hace un aporte
metodoldgico al campo de la fotoetnografia y el documental etnografico. Mientras tanto,
la busqueda en otros repositorios, como por ejemplo Redined, Google Academic y
Redalyc, dieron como resultado diferentes estudios tales como los de Ramirez Lopez,
(2017), quien ahonda en la fotografia comunitaria barrial como parte de la investigacion
cientifica participativa. Geértrudix Barrio, et. al, (2017) el autor hace un recorrido sobre
los métodos para desarrollo audiovisual en MOOC, Massive Open Online Course. Hay
que mencionar ademas, que se encontraron articulos referentes a la alfabetizacion
audiovisual dentro del aula y la importancia de la cultura audiovisual en la formacion de
docentes (Garcia Dominguez, 2020; Clavero Ibafiez de Garayo, 2024; Augustowsky,
2019). En este sentido, a pesar de que los estudios mencionados anteriormente no
responden de manera directa al marco conceptual de este TFI mantienen cierta relacion
con el mismo como por ejemplo al ser experiencias vividas por los autores en contextos
de educacion formal siendo el audiovisual un eje transversal en sus investigaciones. Sin
embargo, el caso de Augustowsky (2019) es el mas cercano a los intereses del presente
trabajo ya que estudia la experiencia de la creacidon de audiovisuales en la infancia en
contextos educativos. En total concordancia con el autor (Augustowsky, 2019) al afirmar

que:

el pasaje del analisis a la creacion es una experiencia irremplazable, es una
actividad vivencial, fisica, que involucra la cognicién y la emocién, el
registro sensible del entorno y de los demas, la imaginacién. Todos los
chicos y chicas deberian atravesar esta experiencia formativa y es aqui
donde la escuela se impone, nuevamente, con uno de sus roles
fundamentales: la democratizacién de practicas y saberes socialmente

valiosos. (p. 243)
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https://redined.educacion.gob.es/xmlui/browse?authority=42f8ecb2-927c-435a-becc-3ab8ecc454af&type=author

La literatura sobre realizacién audiovisual ha sido abordada desde diversas
perspectivas, tanto desde una mirada que involucra Gnicamente aspectos técnicos como
enfoques mas amplios relacionados con la estética, la politica y la formacion de
profesionales en el campo. En esta linea, Marcos Tabarrozzi (2016), examina criticamente
la falta de textos que aborden la complejidad de la realizacion desde una perspectiva
integral, especialmente en el contexto de la ensefianza universitaria. A su vez, Tabarrozzi
(2016), sefiala la escasez de libros que analicen la realizacion audiovisual como praxis y
destaca la prevalencia de manuales técnicos que a menudo no capturan la esencia de las
escrituras autorales mas originales en la historia audiovisual. También, identifica la
necesidad de crear gradualmente una literatura que trascienda las normas “técnicamente

correctas” y explore la rica interseccion entre la técnica y la expresion artistica.

Por su parte, Lucia Fernandez Berdaguer (2006), analiza la influencia de la
educacion universitaria en el desempefio de profesionales en el ambito audiovisual
destacando los beneficios de las practicas profesionales en términos de adquisicion de
habilidades, desarrollo de competencias, transicion al empleo y satisfaccion laboral. En
este sentido, Tabarrozzi (2016) se suma a este planteo destacando la necesidad de un
enfoque selecto en la formacion audiovisual que abarque teoria, técnica, historia y otros
saberes pertinentes. Plantea la importancia en relacién a que el &mbito universitario
funcione como un puente entre el proyecto personal de los estudiantes y la historia
colectiva, abogando por una educacion que sea critica, respetuosa y libre en la
construccién de una mirada Unica. En este sentido, se destaca un proyecto de extension
educativo (Iparraguirre, et. al., 2018) que tuvo como objetivo principal favorecer la
vinculacion entre las escuelas secundarias publicas y la Universidad Nacional de Cordoba
(UNC), a partir del encuentro entre estudiantes y la realizacion conjunta de un producto
audiovisual. Si bien ninguno de estos documentos ha sido realizado con un enfoque y
contexto de adversidad como ha sido la pandemia del 2021 por COVID-19; cabe
mencionarlos debido a su relevancia en el campo de estudios del audiovisual y las

sistematizaciones de experiencias.
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Objetivos
Objetivo General (OG)

Comprender la adaptabilidad de la educacion y la produccion audiovisual en
periodos de crisis, como el contexto pandémico, a través del analisis de la sistematizacion
y organizacion de la informacion de la experiencia vivida en la produccion de la pelicula
“The Bedtime Story”.

Objetivos Especificos (OE)

Documentar la experiencia de aprendizaje sobre practicas de produccion
audiovisual en la grabacion de la pelicula 'The Bedtime Story' en 2021 en contexto

pandémico.

Identificar y Definir las caracteristicas especificas de las practicas de aprendizaje
relacionadas con la produccion audiovisual que tuvieron lugar en el rodaje de la pelicula
“The Bedtime Story”.

Reconocer y analizar qué factores de la experiencia de aprendizaje sobre

practicas de produccion audiovisual actuaron para construir conocimiento.

Sistematizar el trabajo conjunto entre escuela y universidad en la produccién

audiovisual como un precedente innovador dentro del contexto universitario.
Propdsito

El proposito de este proyecto es comprender la adaptabilidad de las practicas de
produccion audiovisual en periodos de crisis a espacios educativos formales, como el
contexto pandémico, a través del andlisis de la sistematizacion y organizacién de la
informacion de la experiencia vivida en la produccion de la pelicula “The Bedtime Story”.
Ademas, el presente TFI aspira a identificar las caracteristicas de las experiencias de
aprendizaje vinculadas a las préacticas de produccion en el ambito audiovisual y como
estas contribuyen a la construccion de conocimiento para la implementacion de
experiencias futuras. El proyecto busca sistematizar la interrelaciéon que tuvo lugar entre
la vivencia de la docente perteneciente a la UCSE DAR, autora de este trabajo, convocada
en el afio 2021 por la directora del departamento de inglés de la Escuela de La Plaza,
Analia Salamano, para la adaptacion de la obra de teatro que realizaba la escuela

anualmente a un film en consecuencia de las restricciones impuestas en la pandemia de
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2020, con las vivencias estudiantiles durante la grabacion de la pelicula. La iniciativa de
este trabajo fusiona la teoria usada en la experiencia llevada adelante en el contexto
pandémico y los rasgos de las practicas que tuvieron lugar, con el fin de aspirar a que los
resultados colaboren a crear nuevos entornos educativos que posibiliten efectuar practicas

concretas en situaciones de adversidad o de normalidad.

El trabajo se sitda en el marco conceptual de las précticas universitarias (Souto
2006; Beltran 2015) destacando la importancia de las experiencias significativas en el
proceso de aprendizaje. Se busca ir mas alla de la simple adquisicion de conocimientos
tedricos y promover la reflexion activa y la conexidn con el contexto real. En este sentido,
se hace referencia a la importancia de la accidn, la reflexion y la conexion con el entorno
real. Ademas, se mencionan practicas de formacion universitarias como experiencias de
construccién de conocimiento, (Villegas y Gonzalez, 2005) resaltando la relevancia de la
adquisicion de habilidades practicas y conocimientos especializados. Entonces, con la
finalidad de contextualizar el presente TFI y delimitar los conceptos utilizados se
considerd la dimension epistemologia (Kant, 1998; Vygotsky 1997; Habermas 1989,
Villegas y Gonzalez 2003) desde la cual nos posicionamos para analizar las practicas de
produccion audiovisual que tuvieron lugar en la experiencia educativa que es objeto de

este trabajo.

En este sentido, podemos decir que se pretende contribuir al campo de
conocimiento al proporcionar una perspectiva Unica sobre la adaptabilidad de la

educacion y la produccion audiovisual en tiempos de crisis. Dicha adaptabilidad abarco:

e Division en grupos de estudiantes en lo que se denomind como “burbujas”
para grabar la pelicula.

e Reorganizacion de los actores, respetando el grupo con el cual cursaban:
se les asigno diferentes historias dentro de la historia principal del filmy
asi grabaron en distintas escenas sin mezclarse con los alumnos de otros
grados y otras burbujas.

e Ultilizacion de todas locaciones dentro de la escuela y fueron recreandose
los diferentes escenarios dentro de aulas, en el hall de nivel inicial el

parque de la escuela.
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e Reordenacion de los dias de rodaje por casos de COVID dentro de la
burbuja y por haber sido contacto estrecho de la persona enferma en una
fiesta fuera de la escuela.

e Reescritura y adaptacién del guion de teatro a guion literario para llevar
adelante la filmacion de la pelicula.

e Ensefiar a la directora de actores la manera de contemplar las camaras para
los movimientos de los actores.

e Explicacion respecto a como se graba por escenas y por tomas a los
actores, docentes responsables de la burbuja, la directora de actores y la

directora del departamento de inglés.

e Adecuacion del cronograma de grabacion segun la organizacion de cada

uno de los grupos a las burbujas, horarios y normas de distanciamiento.

e Adecuacion del uso de los materiales para grabar a las normas de uso del

barbijo, de sanidad y cuidado mutuo.

e Adecuacion del espacio y del tiempo de grabacion segun los protocolos

establecidos por las autoridades sanitarias y de la institucion educativa.

Ademas, debe destacarse la importancia de la colaboracion multidisciplinaria en
la creacion de contenido audiovisual y en la busqueda de mejoras en futuras practicas en

los proyectos de aprendizaje audiovisual.

Asi, este TFI busca enriquecer la comprension sobre como las practicas del ambito
audiovisual influyen en la construccion del conocimiento universitario especializado en
realizaciones audiovisuales prometiendo valiosas reflexiones y aportes a la educacion y

produccion audiovisual en el contexto actual.
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Marco conceptual

Las experiencias de aprendizaje en el ambito educativo desempefian un papel
fundamental para la formacion y desarrollo integral de los estudiantes. Mas alla de la
adquisicion de conocimientos teoricos, las experiencias que tienen lugar fuera del aula,
como, por ejemplo, organizar una puesta de luces en un set o hacer un scouting de
locaciones, proporcionan oportunidades que complementan la formacién de base tedrica
haciendo visible, identificable la relacién entre teoria y préctica. En este sentido, John
Dewey (1938) en su obra “Experiencia y educacion”, resalta la importancia de aprender
a través de la experiencia, argumentando que el aprendizaje significativo se logra cuando
los estudiantes se involucran activamente en situaciones de la vida real. Tal como tuvo
lugar en la experiencia que es objeto de sistematizacion en esta investigacion. Es relevante
destacar que, desde esta mirada, las experiencias de aprendizaje fuera del aula, como las
pasantias, las practicas profesionales y los proyectos de investigacion y de extension,
promueven el desarrollo de ciertas habilidadesy competencias que preparan a los
estudiantes para identificar, enfrentar y comprender algunos de los desafios del mundo

laboral.

En este sentido, uno de los principales interrogantes de este TFI refiere a
preguntarnos sobre qué es lo que sucede con las practicas que, previo a la pandemia que
tuvo lugar en 2020, tenian lugar fuera de la institucion educativa y que, obligadamente
durante la pandemia tuvieron lugar en el “adentro”, constituyendo la experiencia de
produccion de las practicas audiovisuales y el aprendizaje desde un nuevo lugar. En el
caso de las estudiantes de comunicacion que vivenciaron la realizacion de la pelicula para
el EFS, la experiencia de llevar adelante todo el proceso de produccién audiovisual tuvo
las mismas caracteristicas que las practicas profesionales. Esto les permitio construir
habilidades y conocimiento especificos de la formacion audiovisual, como por ejemplo
trabajo en grupo, dividir roles y cumplir con la funcién y responsabilidad otorgada, crear
las locaciones para la grabacion, dialogar con personas ajenas a la UCSE DAR; entre
otras actividades que crearon una similitud con las practicas de produccion audiovisual
que tienen lugar en el ambito profesional. No obstante, ¢podriamos decir que este
excepcional trabajo fue ain mucho mas enriquecedor ya que tuvo lugar en el marco de la
pandemia? Es decir, ¢el contexto de encierro y restriccion logré poner de relieve y valorar
aspectos del trabajo que se venia realizando previo a la pandemia pero que pasaban

desapercibidos? Podemos decir que la magnitud del proyecto era un largometraje, la
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cantidad de personas involucradas (mas de 200), el presupuesto real con el que se contaba,
el trabajo a la par con las docentes, el manejo de diferentes grupos actorales y otros tantos
factores marcaron la diferencia en las alumnas que realizaron la pelicula “The Bedtime
Story”, entre participar y vivir la experiencia en contexto de pandemia, que el resto de los
estudiantes que cursaron la materia Imagen en movimiento y realizaron cortometrajes

como final de la céatedra sin vivir esa situacion excepcional e historica.
Las teorias del aprendizaje experiencial

La teoria del aprendizaje experiencial es un enfoque que se centra en
la importancia de las experiencias significativas en el proceso de aprendizaje. Esta teoria
fue desarrollada por el psicologo y filésofo John Dewey (1938) y, posteriormente,
ampliada por David Kolb (1984). Segun esta teoria, el aprendizaje se produce desde el
momento de la experiencia concreta, la posterior observacion reflexiva, una
conceptualizacion abstracta y, por ultimo, la experimentacion activa. Se trata de un pasaje
a través de etapas que, por lo general, tiene lugar de manera inconsciente. De esta manera,
la teoria del aprendizaje experiencial destaca la importancia de la accion, la reflexiony la
conexion con el contexto real como elementos fundamentales para el aprendizaje
significativo. Al participar activamente en experiencias practicas, los estudiantes pueden
construir un conocimiento mas solido y duradero, desarrollar habilidades transferibles y
comprender la aplicabilidad y relevancia de lo que estan aprendiendo en su vida cotidiana

y futura carrera profesional.

Esta teoria define, segun los estudios de Kolb (1984) el aprendizaje como “el
proceso mediante el cual el conocimiento se crea a través de la transformacion de la
experiencia. El conocimiento resulta de la combinacion de captar y transformar la
experiencia” (p. 41). Resalta la idea central de que el aprendizaje ocurre a través de la
interaccion activa y reflexiva con el entorno. Asi, este enfoque reconoce que el
aprendizaje es un proceso personal y unico, en el cual cada individuo construye su propio
entendimiento a partir de sus experiencias y reflexiones. Al combinar la teoria y la
practica, el aprendizaje experiencial se convierte en una importante herramienta para

promover un aprendizaje significativo y duradero.
Practicas de formacion universitaria

Las préacticas de formacidn universitarias se identifican como una experiencia de

construccién de conocimiento. Se entiende que las mismas son la anticipacion del trabajo
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profesional, a través de la puesta en acto de competencias, de la transferencia de
capacidades y de saberes, en una situacién real pero, sin embargo, preparada y
supervisada a los fines de la formacion (Souto, 2006). Por tal motivo, la realizacion de
practicas de formacion universitaria son una forma de contribuir en el desarrollo de
competencias que tienden a consolidar el futuro desempefio en el &mbito profesional de

quienes la realicen.

Por esta razon, tal como lo plantea Beltran (2015), las practicas de formacion

universitarias

(...) surgen desde un paradigma educativo complejo, que tiene en cuenta un
contexto sociocultural atento a dar respuesta a las problematicas que
atraviesan la vida socio-comunitaria y como nueva estrategia academica
para superar el problema de fragmentacion/desarticulacion que se observa
entre la formacion universitaria y la insercion profesional (Beltran, 2015).
Es asi que las practicas de formacion universitaria pueden ser vistas como
una serie de pasos técnicos que deben cumplirse uno a uno para llegar a un
resultado. Aunque siempre se ve al aula como un ambito de
experimentacién, como un lugar donde se ponen a prueba distintas
propuestas de practicas pero, ademas, como un espacio para recibir las
reacciones e interacciones entre estudiantes y docentes que tienen lugar
frente a las distintas alternativas que se construyen en un retroalimentacion

continua. (p. 2)
Ademas, en concordancia con Souto (2006) podemos decir que,

Las préacticas se aprenden entrando en ellas y conociendo sus propias pautas,
rutinas, modos de hacer y relacionarse, caracteristicas de institucion
educativa, etc. Dos campos de practica cualitativamente distintos que
podran ser objeto de transferencia cada uno en el otro, enriqueciéndose

mutuamente desde sus diferencias. (p. 3)

Coincidimos con Souto (2006) cuando resalta la importancia del aprendizaje
experiencial y contextualizado; exponiendo que es a través de la participacion activa en
una practica donde se adquieren conocimientos y habilidades significativas. Ademas,
Souto (2006) reconoce la diversidad y la complementariedad entre diferentes campos de

practica, lo que sugiere la importancia de la interdisciplinariedad y el intercambio de
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ideas entre la educacion y la formacion profesional. En resumen, el autor subraya la
importancia de aprender haciendo y de valorar las diferencias para fomentar un
aprendizaje méas completo y enriquecedor. De esta manera, las précticas de formacion
para la realizacion audiovisual son un proceso de construccion de conocimiento en el
cual el estudiante “aprende a realizar”; siendo fundamentales para que los estudiantes
adquieran conocimientos préacticos y habilidades relevantes en la creacion de contenidos
audiovisuales. A través de las practicas de formacidn para la realizacion audiovisual los
estudiantes tienen la oportunidad de aplicar los conceptos tedricos aprendidos en el aula,
e incluso en el mismo momento de grabacién, desarrollar habilidades técnicas, tales
como la direccién, la produccion, la edicion y la postproduccién de proyectos
audiovisuales. En este sentido, a diferencia de los empleos a tiempo parcial, las practicas
universitarias se centran especificamente en brindar a los estudiantes la oportunidad de

adquirir habilidades, experiencias y conocimientos especializados.

Siguiendo con lo expuesto anteriormente, se ha optado por utilizar el término
“experiencias de aprendizaje” para referirnos a las oportunidades en que los estudiantes
universitarios tienen que poner en practica sus conocimientos teoricos, y sus habilidades,
en entornos reales. Esta elecciobn se basa en que la materia abarca aspectos
especificamente audiovisuales como son las caracteristicas de una camara, la puesta en
escena de un plano, las reglas clasicas del montaje, el trabajo de los actores o la creacion
de un guion, que no se centran exclusivamente en el aspecto laboral de las practicas
profesionales. Pero, ademas, permite fortalecer el trabajo realizado por estudiantes de
segundo afio de las carreras de, por un lado, la licenciatura en Disefio de la Comunicacion
Visual y, por otro lado, de la licenciatura en Comunicacion Social, en el contexto de una

materia especifica de su programa académico.
Practicas de formacion audiovisual

La interseccidn entre el cine y la educacion se ha explorado en diversos contextos.
Un ejemplo que puede mencionarse es el de Klimovsky (2012) quien expone que la
practica y el taller son las bases del aprendizaje de la produccion audiovisual y de la
creacion artistica. “Pero ;puede ser ésta una practica automatizada, librada a la copia y la
repeticion o, como alternativa opuesta, a la creacion irreflexiva, supuesto resultado de la
genialidad, el talento, o la intuicion de un individuo?”” (Klimovsky, 2012, p. 228). Vemos

entonces que el autor continta planteando la necesidad de preservar las potencialidades
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expresivas del medio audiovisual frente a las rutinas de produccion habituales en otras
industrias. Al buscar valorar la creatividad del realizador, destaca la importancia de no
reducir su labor a un enfoque puramente funcional. Hay que mencionar, ademas, que
cuestiona la nocion de que la capacidad representativa, creativa y expresiva del
audiovisual se agote en la operatividad, resaltando que esto seria subestimar su verdadero

alcance.

Asimismo, Klimovsky (2012) sefiala la importancia de no dejar la préctica
audiovisual a la intuicion o la espontaneidad, haciendo especial énfasis en la necesidad
de reflexionar sobre la practica cinematografica. En este sentido, Klimovsky (2012)
explica que el cine debe aspirar a ser mas que una simple produccién industrial de
entretenimiento superficial ya que afirma la necesidad de conocimientos tedricos en el

ambito audiovisual explicando que

En este sentido es que sostenemos que hay conocimientos, llamados
tedricos, que resultan claramente necesarios, aungue asumimos que
probablemente insuficientes, para aproximarnos a un proceso de realizacion
audiovisual. Se trata de incorporar, en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
las dimensiones estéticas, historicas y sociales, y buscar en ellas las
especificidades que hacen a la aparicion y desarrollo de los lenguajes

audiovisuales y del funcionamiento de sus productos. (p. 228)

Sostiene que estos conocimientos son esenciales, aunque se reconoce su posible
insuficiencia, para abordar el proceso de realizacion audiovisual. La propuesta incluye la
incorporacion de dimensiones estéticas, historicas y sociales en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, con el objetivo de explorar las especificidades relacionadas con la aparicion
y desarrollo de los lenguajes audiovisuales y el funcionamiento de sus productos.
Entonces, sugiere Klimovsky (2012) la posibilidad de pensar en una “poética”, en el
sentido aristotélico, una dramaturgia audiovisual que englobe los métodos creativos de la

obra de arte

Quizas podriamos pensar en una especie de poética, en el sentido de
Aristételes, una dramaturgia audiovisual, como conjunto de procedimientos
creativos de la obra de arte. Sumar a esto la estimulacién de un pensamiento

visual que permita encontrar y construir, en la propia experiencia realizativa,
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esa dimension dramética/narrativa de la imagen en movimiento. Pero esa
poética debe ser simultaneamente una poética histérica, en el sentido de un
estudio de cdmo las peliculas son construidas y como, en determinados
contextos, provocaron determinados efectos (Bordwell en Catald Domenech
2004: 17) (pp. 208 209).

Ademas, Klimovsky (2012) aboga por estimular un pensamiento visual que
permita descubrir 'y construir, en la experiencia replicativa, la dimension
dramatica/narrativa de la imagen en movimiento. Destaca la importancia de que esta
“poética” sea simultaneamente histdrica, involucrando un estudio de como se construyen

las peliculas y cdmo, en contextos especificos, generan efectos particulares.

Asi, podemos decir que las practicas de formacion para la realizacion
audiovisual son un proceso de construccion de conocimiento, donde el estudiante
“aprende a realizar”. Estas practicas son fundamentales para que los estudiantes
adquieran conocimientos practicos, aptitudes y habilidades relevantes en la creacion de

contenidos audiovisuales, como pueden mencionarse a continuacion:

e Aptitudes técnicas:

e Utilizacion de camaras; manejo del iris fotogréafico, el enfoque, el
encuadre, los brillos, el contraste.

e Comprension del encuadre; angulos, movimientos internos y
externos de la camara, tamafio.

e Iluminacién; ambientacion de escenas diurnas y nocturnas,
sombras.

e Escenografia; recreas diversos escenarios en un mismo espacio,
generar drama, tension, miedo mediante la puesta en escena,
confeccionar mobiliarios (ventanas, carteles, cortinas, camas).

e Sonido ambiente, sonido directo, sonido extradiegético.

e Realizacion de la carpeta de produccién por areas (Produccion,
Direccidn, D. de Arte, D. de Fotografia, Sonido, Montaje) con sus
respectivas tareas y propuestas estéticas.

e Aptitudes Organizativas y Comunicativas:
e EXxponer sus propuestas con sus pares, docentes y estudiantes

participes del EFS.
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e Solicitar el uso de una locacion ajena a la institucion (predio del
viejo Hipédromo de la ciudad de Rafaela, perteneciente hoy al
Jockey Club Rafaela).
e Informar a los padres de los alumnos de la escuela primaria como
serén los vestuarios de cada alumno.
e Coordinar las grabaciones diarias con estudiantes, docentes y
pares.
e Organizar el armado de escenografia e iluminacion.
e Conseguir el equipamiento para el rodaje.
e Aptitudes Emocionales.
e Aptitudes de Liderazgo.
e Habilidades para la resolucion de conflictos inmediatos, ejecucion de

soluciones a problemas urgentes, capacidad de improvisacion in situ.

A diferencia de los empleos a tiempo parcial, las practicas universitarias se
centran especificamente en brindar a los estudiantes la oportunidad de adquirir
habilidades practicas y conocimientos especializados. Siguiendo lo expuesto
anteriormente por Klimosvky (2012) y Souto (2006), se ha optado por utilizar el término
“experiencias de aprendizaje” para referirse a las oportunidades que los estudiantes
universitarios tienen de poner en practica sus conocimientos en entornos reales. Esta
eleccion se basa en el trabajo realizado por estudiantes de segundo afio de las carreras de
Licenciatura  en Disefio de la Comunicacion Visual y Licenciatura en
Comunicacion Social de UCSE DAR, en el contexto de la materia especifica de su
programa académico Imagen en Movimiento. Esta materia abarca aspectos
especificamente audiovisuales como las caracteristicas de una camara, la puesta en
escena de un plano, las reglas clasicas del montaje, el trabajo de los actores o la creacién
de un guion, que no se centran exclusivamente en el aspecto laboral de las préacticas

profesionales.

Asi, las investigaciones sobre las experiencias (Villegas, Gonzalez, 2005;
Klimovsky, 2012; Tabarrozzi, 2016; Souto, 2006) de préacticas profesionales han sido
objeto de interés y estudio por parte de numerosos académicos y estudiosos en el campo

de la educacion y el desarrollo profesional.
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Plan de desarrollo metodologico. Actividades, plazos y factibilidad.

Todo trabajo necesita de una metodologia para ser llevado adelante. En el
presente TFI la metodologia utilizada se enmarca dentro del paradigma cualitativo,
propuesto por Vasilachis de Gialdino (2006), Esquivel (2014), y Sautu (2005) con un
enfoque descriptivo e interpretativo.

En este sentido, Vasilachis (2006) afirma que “Las entrevistas, las notas de
campo, los distintos tipos de documentos de texto, gréaficos, de audio y video son formas
tipicas de datos cualitativos™ (p. 251). De este modo, siguiendo con los parametros del
paradigma de investigacion cualitativa, el método para la recoleccién de datos que se
utilizé fue, por un lado documental y, por el otro, la técnica de la entrevista®. La eleccion
del método documental responde a la necesidad de registrar a través de escritos, mensajes
de textos, emails, fotografias y videos la preproduccion, produccion y postproduccion de
la pelicula; informacion, datos, materiales concretos para la elaboracion y sistematizacion
del presente trabajo. En cuanto a la decision de utilizar la entrevista fue crucial para
recolectar, conocer e interpretar las visiones, los significados y las percepciones de las
experiencias vividas por parte de los participes de la experiencia. Asi, luego del estreno
del film, se efectuaron entrevistas a las alumnas de la UCSE DAR que fueron quienes lo
realizaron, a la directora del departamento de inglés de la Escuela de la Plaza, a docentes
de inglés que estaban involucradas en la coordinacion del EFS, a ex alumnos de la Escuela
que habian participado de los primeros English Fun Show y que vieron la pelicula

elaborada en el contexto de pandemia.

De esta manera, para realizar la sistematizacion propuesta en este TFI, nos
centramos en el material documentado y recolectado, en el relato de las estudiantes de
segundo afio de la carrera de Comunicacion Social y de Disefio de la Comunicacion
Visual, que cursaron la materia Imagen en Movimiento en el afio 2021 en la UCSE DAR.
En primer lugar, se recolectd el material empirico para su posterior analisis y

clasificacion. Este material incluye:

1. Las planillas con los datos de registro de todos los aspectos vinculados a
la produccion:

a. lalista de docentes y de estudiantes que participaron,

3 En anexo al final del presente TFI el lector encontrara las preguntas que forman parte de la mismay
todos los datos relativos: a quién/es fue realizada, funcion y fecha.
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b. las tareas a cargo de cada uno de ellos,

c. los materiales utilizados para el rodaje (alquiler de mobiliario,
escenografia y vestuario),

d. la carpeta de pre-produccion que incluy6: el plan de rodaje con los
horarios de grabacion de cada una de las escenas, la planta de
camara y la planta de luces,

e. los guiones técnico y literario, junto con las propuestas estéticas,

f. latraduccion del inglés al espafiol del guion literario,

2. El corpus con todo el material fotografico que actué como registro de todo
lo que se llevo a cabo,

3. El crudo de las filmaciones, con todas las escenas (las de prueba, als
definitivas y el detras de caAmara),

4. Las entrevistas a los actores claves que estuvieron involucrados en la

experiencia: todos los alumnos, los docentes y directivos de la Escuela.

Una vez obtenido y sistematizado este material, luego se analizd teniendo en
cuenta el concepto de practica, todo lo construido en el marco de la experiencia de
grabacion y el modo por el cual la misma ayudd a conocer de cerca todo lo que implica
el trabajo profesional audiovisual. Esto, ademas, colabord/potencid, con la construccion
de aprendizajes especificos por fuera de la practica profesional, como por ejemplo, el
trabajo en equipo, la responsabilidad con el otro, la colaboracion, respetar el cronograma,

promovid el didlogo y la comunicacion, entre otros.

Por otro lado, las entrevistas que se realizaron a los alumnos, docentes y directora
de la institucion, en caracter de participes fundamentales de esta experiencia, permitio
recuperar las visiones y significados construidos en relacion a la experiencia en su
totalidad, es decir, tanto como experiencia educativa como préactica profesional. En
concordancia con Juan Cruz Esquivel (2011), la entrevista posibilitdé un acercamiento a
recuperar en primera persona la riqueza y aprendizajes de cada uno de los actores que
participaron. Es decir, poder comprender desde su lugar, desde su singularidad, desde sus

propios aprendizajes.

Todo el registro empirico de todos los datos que fueron necesarios organizar para
el rodaje, el corpus fotogréfico y las entrevistas, fueron esenciales para sistematizar y

analizar la experiencia.
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Desglosando el Proyecto
Imagen en movimiento

“Imagen en movimiento™ es una catedra anual que pertenece al plan de estudio
2010 de las carreras Licenciatura en Comunicacion Social y Licenciatura en Disefio de la
Comunicacion Visual de la Universidad Catolica de Santiago del Estero departamento
académico Rafaela, Santa Fe.

En relacién a la fundamentacion de la materia no solo se centra en el desarrollo
de habilidades técnicas, sino también en fomentar cualidades organizativas, solidarias y
creativas relevantes en la industria cinematogréfica y televisiva. De esta manera, la
catedra tiene como funcion principal proporcionar a los alumnos un marco teérico-
practico que les permita desempefiar un rol técnico y también artistico en la comunicacion
y produccion audiovisual. Para lograr esto se llevan adelante acciones que fomenten que
los estudiantes realicen un andlisis critico y exhaustivo -en todos los aspectos- del relato
audiovisual y, al mismo tiempo, se busca que identifiquen los elementos y herramientas
utilizados en la construccion narrativa. Ahora bien, es importante aclarar que en la
materia, previamente, realizamos un recorrido historico sobre los hitos del cine a nivel
mundial, haciendo un recorrido que abarca desde la primera proyeccion hasta la llegada
del sonido, revisando las ideas principales de las diferentes vanguardias cinematograficas
surgidas en 1920. Una de las razones por las cuales se desarrolla ese camino es que se
torna imprescindible que los alumnos conozcan el cine y las caracteristicas de la
produccién audiovisual, donde y cémo surge, incluyendo sus movimientos sociales y
estéticos. Aprender, saber sobre esta tematica les proporciona herramientas no solo a nivel
educativo y de préactica profesional, sino también cultural y para la creacién estética de
sus propios proyectos, comprendiendo la I6gica y origen del medio en el cual trabajaran
en un futuro proximo. Asi, es relevante recordar que la bibliografia que se trabaja a nivel
tedrico ofrece a los estudiantes una nueva comprension del lenguaje cinematografico,
facilitando la realizacion de un primer trabajo practico aulico, comunitario y de analisis

audiovisual.

* La materia es dictada desde 2010 por la autora de este trabajo de investigacion quien es directora y
productora de cine, television y video (BAC), licenciada en Ensefianzas en Artes Audiovisuales
(UNSAM) y tesista de la Maestria y Especializacién en Comunicacion Digital Audiovisual (UNQ). Desde
el 2020 y hasta el 2023, se suma a la catedra como JTP la Licenciada en Educacion (UNRAF) y Profesora
de Historia Silvana Cerda.
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En segundo lugar, una vez finalizada la ensefianza de los contenidos vinculados a
la historia del cine, se realiza un recorrido de mayor profundidad analitica tomando como
eje a la fotografia fija, que es la propuesta que se trabaja con la entrega del primer trabajo
practico evaluativo. EI mismo tiene como objetivo buscar una aproximacion a la
composicion escénica con el fin de comprender la diferencia acerca de lo que es la
“imagen en movimiento mecanica” y la “imagen en movimiento artistica”. Este
conocimiento les sirve para analizar y aplicar criterios artisticos en la construccion de la
historia documentada. Pero, ademas, también sirve para adaptar los elementos técnicos y
las reglas esenciales de la formacion de imagen, con el propdsito de posibilitar el
desarrollo de su capacidad creativa y de un estilo personal. En otras palabras, es esencial
que los alumnos desarrollen y reconozcan los elementos formales y estéticos utilizados
en la produccion audiovisual a través de la imagen fija (fotografica), que es el principal
objetivo del trabajo.

En tercer lugar, los estudiantes elaboran un parcial practico donde se pone en
juego, mediante la creacion de libros de cuentos, el qué y como contar historias;
permitiendo comprender los rasgos de la narracion y la intensidad dramatica de la imagen
segun las caracteristicas de la puesta en escena. Asi, este parcial practico evaluativo tiene
el objetivo de que tengan herramientas propias para distinguir “qué” se cuenta y “como”
se cuenta la tematica de una historia tomando como punto de partida la imagen para luego

llegar al producto final.

En cuarto lugar, una vez finalizados estos practicos, se da inicio al proceso de que
ellos mismos sean quienes puedan crear sus propios personajes, para luego darles vida en
un cortometraje, cerrando el ciclo de la materia. De esta manera, el cortometraje abarca
todas las etapas de realizacion: a) preproduccion, b) rodaje y, ¢) postproduccion. De la
mano del audiovisual, los estudiantes presentan una carpeta de produccion donde deben
estar descritos de manera detallada y precisa todos los pasos necesarios para la realizacion
del cortometraje, como por ejemplo: las propuestas estéticas y desgloses por areas, el plan
de rodaje, el guion técnico, el guion literario, las plantas de luces y de camaras, las

referencias visuales y todo aquello que aporte a la imaginacién previa del proyecto.

En el afio 2021, afio pandémico por el virus SARS CoV2, en el cual volviamos de
manera paulatina a las aulas, lleg6 una propuesta a la catedra por parte de la Escuela La

Plaza Particular Incorporada N° 1331, la cual sorprendié profundamente a las docentes y
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alumnas que ese afio cursaron la materia. La escuela y la universidad comparten el mismo

espacio edilicio, ademas de pertenecer, ambas, a la Asociacion Civil UCSES.
Aunque significé un gran desafio, la propuesta fue aceptada.
English Fun Show

La Escuela de La Plaza Particular Incorporada N° 1331, de la ciudad de Rafaela,
se destaca como un establecimiento bilingiie que ha innovado de manera singular en la
practica del segundo idioma, el inglés. Los objetivos son poder compartir con las familias
el avance que van experimentando los estudiantes en el manejo del segundo idiomay la
integracion de actividades artisticas a la ensefianza del inglés. En este proyecto se
involucran todos los alumnos desde sala de cinco afios hasta quinto afio del nivel
secundario. De esta manera, el “English Fun Show” logra fusionar el aprendizaje en las
aulas con expresiones artisticas, proporcionando a las familias de los alumnos una
demostracion practica de sus habilidades linglisticas y artisticas mediante un musical
teatral en inglés, escrito y dirigido por integrantes de la escuela. El proyecto anual e
institucional del Depto. de Inglés comenzo6 en 1991 y continuo creciendo gradualmente
afio a afio ininterrumpidamente hasta llegar a su formato actual de obra de teatro. Asi, lo
confirma uno de los testimonios de una exalumna: “Recuerdo que los primeros English
los haciamos en el hall de la escuela, cuando la escuela todavia estaba frente de la plaza,
es mas, empezO6 como pequefias obras individuales, por grado y después toma este
formato, y el teatro...” (Ex alumna y actual madre de alumnos de la escuela 20 de
diciembre de 2023 11:07 am). De esta manera, el “English Fun Show” ha arraigado una

tradicion solida que

Desde preescolar hasta 5° afio de secundaria, asi como el personal
del establecimiento, se unen en la creacion de una obra de teatro en inglés.
Este evento no solo atrae a la comunidad educativa, sino que también
involucra activamente a los estudiantes en roles diversos, como
escenografia, maquillaje, marketing, backstage, disefio del logo
caracteristico, elaboracién de posters publicitarios y difusion. Algunos
estudiantes participan en clases de disefio para la elaboracion del logo de
cada edicion. (Analia Salamano, ex directora del departamento de inglés

de la escuela.).
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Esta iniciativa no solo fortalece las habilidades linguisticas de los estudiantes, sino
que también promueve el trabajo en equipo, la creatividad y el compromiso con la
comunidad educativa, convirtiéndose en un evento anual que trasciende las aulas y
conecta de manera Unica el aprendizaje del idioma con la expresion artistica. Pero,
ademas, genera un compromiso referido a la estabilidad y continuidad del evento en el
tiempo ya que las familias colaboran de diferentes maneras para poder llevar a cabo dicha
obra, ya sea desde siendo auspiciantes y haciendo aportes econémicos hasta donaciones

de diversos materiales para escenografia, entre otras cosas.

Con el correr del tiempo “el English”, como se lo conoce comunmente, se ha
establecido como un Show al cual muchos rafaelinos esperan para ir, incluso sin tener un
vinculo con alumnos de la escuela. Este es uno de los motivos por el cual se realizan mas

de 3 presentaciones por afio. Es decir,

“Son unas semanas donde se trabaja muchisimo, hay mucha vocaciéon de las
docentes del departamento, mucho amor por lo que hacen. Estamos mafiana y
tarde en la escuela, trabajando en casas con los alumnos para hacer la
escenografia, otras para corregir las pronunciaciones de los actores, jrealmente

es una gran puesta! (Analia Salamano)

La experiencia en primera persona

A raiz de la pandemia mundial por Covid-19 declarada por la OMS en el afio
2020, el “English Fun Show” que se hacia afio tras afio en la escuela desde 1990, no tuvo
lugar. A inicio del afio 2021 se buscaron nuevas alternativas para llevarlo adelante, con
el fin de que no perdiera la continuidad y se siguieran realizando actividades artisticas. .

Asi, en respuesta a los desafios que se tuvieron que enfrentar en tiempos de
pandemia mundial, el Departamento de inglés, en ese entonces coordinado por Analia
Salamano y con la ayuda de Melisa Drubrich en la coordinacion del evento; se
contactaron con la Lic. Gabriela Lamy, coordinadora de las carreras en Comunicacion
Visual y Comunicacion Social de la UCSE,, consultando la posibilidad de hacer una
tutoria o un taller para las docentes o catedras de la Escuela que sean especificas del area
audiovisual. El objetivo del contacto era llevar adelante la adaptacion de una obra de
teatro - ya escrita-, a una pelicula. Asi, la licenciada Lamy, se contact6 con la catedra de

“Imagen en Movimiento”. La primera reunion que tuvimos fue bastante desalentadora ya
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que era muy dificil explicar la complejidad de realizar un trabajo tan arduo como la
grabacion de un largometraje con personas que no tenian conocimiento del tema. El
empuje y el entusiasmo de la Coord. del Departamento de Inglés, fue lo que nos iba
motivando reunion tras reunién a seguir adelante y concretar el proyecto. Lo cierto es que
teniamos cinco meses para realizar un largometraje, seis alumnas que estaban empezando
a cursar la materia y mucha pasion y ganas en el resto del equipo y, el resto... jtodo por
hacer y organizar! Tras las insistencias de parte de Analia Salamano, se lo propusimos a
las alumnas que cursaban la materia Imagen en Movimiento en el 2021, y ellas aceptaron
el desafio con mucho entusiasmo. Retomamos la comunicacion con Gabriela Lamy,
coordinadora de las carreras en Comunicacion Visual y Comunicacion Social de la
UCSE, a fin de hacer un trabajo interinstitucional de modo formal y que, en ese marco,
se contemplara la posibilidad a las alumnas de reorganizar los dias de evaluaciones
parciales de otras materias, ya que concretar el proyecto tal y como fue pedido implicaba

un esfuerzo muy grande y que demandaba muchisimo tiempo.

Para llevar adelante la propuesta de adaptar y transformar la obra de teatro -escrita
en 2020- a un largometraje, se debia trabajar en burbujas, ya que los alumnos no podian
ser mezclados y, ademas, debiamos mantener el distanciamiento obligatorio exigido por
los protocolos vigentes. De esta manera, teniamos que pensar el modo en que los actores
principales, los alumnos del secundario, no se mezclen entre divisiones ni con los nifios
de los grados de primaria que también tenian que grabar intervenciones musicales en la
pelicula. Por otro lado, se trabajaba con una directora teatral que desconocia el lenguaje
cinematografico y la importancia para grabar el largometraje de manera exitosa de
algunas modificaciones que necesariamente tuvieron que introducirse en el guion. Si bien
nos pedian que se respetara tal cual estaba escrita la obra de teatro, la misma debia
adecuarse a la narrativa cinematogréafica. Pero, ademas, se logré mantener la esencia del
proyecto inicial del “EFS”: involucrar a los alumnos desde séptimo grado de la primaria
hasta quinto afio de secundaria en la realizacion del detras de escena, la creacion de logos,
la publicidad, el merchandising, entre otros. Esto colabord, también, a mantener la
participacién de alumnos desde sala de cinco afios hasta sexto grado, tal y como lo hacian

cuando se realizaba la obra de teatro. Estas actuaciones las llamaban “intervenciones’:

a) las intervenciones funcionan como clips de canciones

inmersas en un momento de la obra, como sucede con los musicales, los alumnos (del

28



grado que corresponda) aparecen en escena cantan y bailan. En el EFS hay siete

canciones/intervenciones cada una de ellas es asignada a un grado,

b) en las intervenciones los alumnos aparecen en escena

caracterizados de personajes o afines a la narrativa teatral,

c) cada intervencién corresponde a un curso diferente y la
profesora a cargo del grado es la responsable, (junto con la directora del teatro), de escribir

la nueva version de la cancion, hacer la coreografia y guiar los ensayos,

d) en el teatro se realizan dos funciones. El primer dia
participan todos los alumnos de las divisiones “A” y el segundo dia los alumnos de las
divisiones “B”. Los unicos que actiian en todas las obras son los personajes que no

pertenecen a las intervenciones, como ser: los protagonistas; los secundarios; los extras,

d) para la pelicula las intervenciones fueron doce, una para

cada grado y para cada division (“A” y “B”).

Todavia cabe sefialar que ademas debiamos capacitar a las docentes de la escuela
y, también, a los alumnos de séptimo grado a quinto afo (de secundario) que no
participaban como actores de la obra. La participacion de estos estudiantes es detras de

escena, como asistentes de las estudiantes de UCSE DAR.

Planteado este desafio comenzamos primero con la adaptacion del guion, una gran
travesia para poder hacer entender que las puestas en escena en una produccién
audiovisual son muy diferentes a las que tienen lugar en el teatro, ya que si seguiamos esa
I6gica el largometraje hubiese sido un teatro grabado, tal como las primeras peliculas de
George Méliés. Luego continuamos, con la preproduccion -la cual fue interrumpida en
varias oportunidades por el contexto de aislamiento preventivo de burbujas-. La

preproduccion abarco:

a) traduccion del guion, del inglés al espafiol,

b) capacitacion a docentes y estudiantes de la escuela por parte de
las alumnas y docentes de LCS y LCV de UCSE DAR.

c) division de roles con las estudiantes universitarias,

d) las alumnas de la universidad pasaron por las aulas de los
estudiantes de la escuela, donde realizaron una breve charla

explicativa de los roles en la produccién audiovisual,
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f)

9)

h)

)

k)

los estudiantes del secundario se anotaron en las diferentes areas
de la produccién audiovisual que estaban interesados en
participar (Direccion, Produccion, Direccion de Arte, Direccion
de Fotografia y Sonido),

se buscaron dentro de la institucion las locaciones ideales para
grabar, donde no interfiera el sonido habitual de una escuela,
que la iluminacion no moleste a la hora de grabar, que el espacio
sea el correcto para el tiro de camara y el mobiliario.

se disefiaron las escenografias y las propuestas de luces, en base
a las locaciones seleccionadas,

se realizaron los desgloses por escenografia, por actores, por
decorado

se realizaron los desgloses de produccion,

se envio la lista de materiales que se necesitaba para las
diferentes escenografias a los alumnos de la escuela para que
colaboren llevando a la institucion lo que tenian en sus casas.
se disefiaron y armaron elementos de la escenografia, como por
ejemplo ventanas estilo medieval, banderas representativas del
reino de la ficcidn, carteles, entre otros,

se disefid el vestuario para los actores y se envio a la escuela
para que cada uno consiga su vestuario,

se disefo el vestuario de los nifios de primaria para los clips de
las intervenciones y se envio a la escuela para que notifiquen a
los padres como debian estar vestidos al momento de las
grabaciones.

se realizo la propuesta de maquillaje de todos los participes de
la pelicula y se notificd a cada docente responsable.

se realiz6 guion técnico,

contratamos un flete para llevar (camas, sillones, mesas, sillas,
biombos) y se armd recorrido para optimizar tiempos.

se realizo el plan de rodaje y luego los llamados diarios,

se realiz6 un scouting fuera de la institucion para la realizacion

de una de las escenografias de la pelicula.
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Una vez finalizadas las tareas de preproduccion comenzamos con la realizacion,
la cual fue finalizada fuera del tiempo establecido para las estudiantes universitarias,
debiendo comprometerse en tiempo de examenes y receso académico. La postproduccion
iba a estar a cargo en principio de dos alumnas, pero por cuestiones temporales la autora
de este trabajo, en caracter de titular de la catedra “Imagen en Movimiento” fue quien
toma el compromiso para que en 7 meses la pelicula sea estrenada en el Cine Municipal
Manuel Belgrano de la Ciudad de Rafaela. Debo permitirme salir por un segundo del
formato de escritura académica y aclarar -al mismo tiempo que admitir- que
personalmente sentia un compromiso y una responsabilidad muy grande que excedia lo
laboral, ya la realizacion del largometraje se estaba llevando a cabo en la escuela a la que
asisten mis tres hijos. Pero que, ademas, iba a incluir la participacion de ellos. Por
ejemplo, Emilia, mi hija mayor, estaba en 3° grado y debia participar con una cancién en
una de las intervenciones y Francesco y Tomas -sus hermanos menores- que estaban en
jardin de infantes, si bien no les tocaba hacer ninguna interpretacion seguian de cerca la
experiencia y asistian -cuando se los permitia el cronograma- al rodaje. En este sentido,
confieso que realizar mi primer largometraje y, que durante el rodaje del mismo,
compartir mi trabajo con y para mis hijos, y que ellos hayan sido parte, fue un suefio

hecho realidad.
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La Pelicula. Historia y técnicas
A continuacion, se presentan todos los datos principales de la pelicula, a saber:
Titulo: Bedtime Stories.

Idea: el poder de la imaginacién y la conexion familiar a través de la narracion de
historias. Adaptacion cinematografica de una obra de teatro (Bedtime Stories) en la que

un padre debe inventar dos cuentos para sus hijos antes de dormir.

Story Line: tres hermanos deben adaptarse cuando su papa, exhausto y sin experiencia en
contar historias, asume la tarea de hacerlos dormir. Tras mucha insistencia, Dad inventa
dos cuentos llenos de aventuras y magia: un primer cuento que relata la historia de una
reina que quiere renunciar a su trono y, un segundo cuento, sobre un pastor que entabla
amistad con un dinosaurio. Entre risas y numeros musicales, la noche se llena de

imaginacion y ternura.

Sinopsis: Ashley, Katie y Wally son tres hermanos acostumbrados a que su mama los
haga dormir con historias méagicas cada noche. Sin embargo, una noche, debido a su
avanzado embarazo, mama no puede cumplir con su rutina y le encarga la tarea a su
esposo, Dad, quien llega a casa agotado como resultado de su trabajo del dia y solo desea

que los pequerfios se duerman rapido.

Lo que Dad no sabe es que cada noche, mama les cuenta una historia inventada por ella.
Tras mucha insistencia, los nifios logran convencer a Dad que les cuente dos historias. La
primera trata sobre una reina que quiere renunciar a su trono para disfrutar la vida y viajar
a Las Vegas. Para hacerlo, debe encontrar una esposa para su hijo, el principe. Después
de mucho intentar, sin éxito, y no hallar a ninguna princesa, deciden pedirle a la nueva
empleada del reino que se haga pasar por una princesa. Asi, le ensefian modales, la visten
y la presentan al principe, quien se enamora de ella. Cuando la joven revela la verdad, el

amor prevalece y se casan, permitiendo que la reina disfrute su nueva libertad.

La segunda historia narra las aventuras de un pastor que habla con sus ovejas. De repente,
aparece un dinosaurio aparece pidiendo ayuda. Nadie le cree y lo amenazan con llevarlo
preso si sigue mintiendo y asustando al pueblo. El pastor decide enfrentar sus miedos y

termina forjando una amistad con el dinosaurio.
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Entre ambos cuentos, la pelicula cobra vida con vibrantes nimeros musicales® llenos de
humor y encanto. Al final, Dad logra que los nifios se duerman y apaga las luces, dejando

una noche méagica atrés.

Ahora bien, el primer desafio pedagdgico surgio al recibir el guion por parte de la
Escuela. En primer lugar, porque estaba en inglés y, en segundo lugar, porque el guion
estaba estructurado como obra de teatro, Unicamente con los personajes con sus
respectivos dialogos. Siempre ha sido complejo comprender la escritura de un guion
cinematogréfico en una primera instancia, considerando que es un formato literario por si
mismo. En este caso, se afiadieron dos complejidades adicionales: la adaptacién y el

idioma.

Cuando se habla de adaptacion, no solo se refiere al género artistico, sino también
al lenguaje cinematografico y al planteamiento de la puesta en escena. Las alumnas de la
catedra “Imagen en Movimiento” debian empezar a concebir una escenografia completa,
asi como omitir o modificar gags (chistes con sefias, muecas) que, en el teatro, fluyen
dentro de la narrativa pero que, sin embargo, en el cine pueden resultar inadecuados. Una
vez realizada la traduccion del guion del inglés al espafiol y con el apoyo del texto de Syd

Field (1979) “El libro del guion”, se comenz6 a crear el guion literario de la pelicula.

Una vez finalizado el guion literario, se iniciaron las negociaciones por un lado,
con la directora de teatro®, quien se oponia firmemente a los cambios sugeridos. Por otro
lado, cabe destacar que se contaba con el apoyo de la directora del Departamento de
Inglés, quien estaba predispuesta y abierta a los cambios y a las propuestas que se le
realizaban. Aungue las alumnas siempre estuvieron presentes en estas reuniones; desde
la catedra se incentivo desde un inicio a que ellas justificaran la importancia de los
cambios en el guion. Ademas, se les proporcion0 las herramientas necesarias para que
ellas pudieran fundamentar los motivos de las modificaciones sugeridas y, en caso de ser
necesario, desde la catedra se intervenia para reforzar, respaldar y apoyar las ideas
propuestas por ellas. De este modo, las estudiantes podian vivenciar el rol del productor

dentro de una realizacion audiovisual, asi como sus tareas y responsabilidades.

5 A estos videos clips, que llamaremos intervenciones, las mismas son canciones cantadas y actuadas por los nifios
de cada grado y sala. De sala de 5 Ay B hasta 6° grado Ay B.
6Candela Hernandez, también estuvo colaborando en la escritura del guion teatral.
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Ahora bien, mientras se finalizaba la elaboracion del guion literario, se
comenzaron a formar los equipos técnicos. Esto tuvo lugar con un trabajo conjunto que
abarco a los alumnos de séptimo grado hasta los de quinto afio de la secundaria y liderados
por las alumnas de la Universidad, con la colaboracién de las profesoras de inglés de la
Escuela, las docentes se dividieron segun su interés y fueron capacitadas también la autora
de este TFI.

Previamente al inicio de la formacion de los equipos técnicos, en el marco del
dictado de clases tuvo lugar una clase tedrica sobre la conformacion de roles y la
responsabilidad de los equipos técnicos en la produccion audiovisual. Las estudiantes
eligieron el departamento de trabajo que les gustaria dirigir (departamento de direccion,
de produccion, de arte o fotografia). Luego, ellas debian organizar una clase para que sea
dictada a todos los estudiantes de toda la secundaria, explicando a qué departamento
pertenecian, cuales eran las responsabilidades de esa area en el audiovisual y, los alumnos
de la Escuela debian inscribirse en el departamento/area/equipo que mas les atrajera,
cubriendo roles como el de continuista, asistente, utilero, claquetista, entre otros. De esta
manera, se organizo la convocatoria de los estudiantes de la Escuela. En esta instancia,
las estudiantes que cursaban la materia “Imagen en Movimiento” en 2021 iban
comprendiendo la teoria a medida que construian formacion practica universitaria en
torno a la produccion audiovisual. A su vez, compartian los conocimientos aprendidos

con el resto de la comunidad educativa.

Cabe destacar que, durante el periodo de preproduccion de la pelicula, los alumnos
de la Escuela estaban subdivididos en burbujas y no podian mezclarse, por lo que estas
clases se replicaron por la cantidad de cursos que habia en ese momento, quera eran seis;
y sus respectivas “burbujas”’ en las que cada uno estaban divididos, lo cual sumaba un
total de doce, ya que cada curso estaba dividido en dos. Segun los protocolos vigentes en
la provincia de Santa Fe, un caso sospechoso de COVID-19 implicaba que la burbuja
quedara aislada por 15 dias. La identificacion de estos casos significaba un retraso
importante en la producciéon. En un contexto tan adverso, que escapaba de las

responsabilidades institucionales, por ejemplo tuvo lugar una situacién memorable: un

7 La utilizacion de la palabra “burbuja”, referida al ambito escolar, surge durante la pandemia mundial de 2020. Para
poder volver a la presencialidad de un trabajo o lugar de estudio, como es la escuela, tenian que formarse distintos
grupos de personas con los que se compartia siempre la misma asistencia (a clases), el mismo lugar (aula), y las
mismas actividades (gimnasia, tecnologia, plastica etc.). Esto significaba que los miembros de una burbuja no
podian cruzarse, o compartir con los de otra burbuja. De este modo, se pretendia evitar el riesgo de contagios
masivos del COVID-19
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sébado por la noche, méas de la mitad de la escuela asisti6 a una fiesta y tres alumnos -de
burbujas diferentes se contagiaron-, lo cual llevé a que tres clases teoricas de roles se
dictaran de manera virtual y retrasé dos semanas el rodaje, ya que los alumnos no podian
regresar a la escuela hasta cumplir con dias de aislamiento (15) establecidos en los
protocolos. Después de conformar los grupos de trabajo con los estudiantes de la Escuela,
comenzo la ardua tarea con las alumnas de la Universidad que estaban a cargo de este
proyecto. Asi, se armaron, de manera conjunta entre las estudiantes universitarias y las
profesoras, las propuestas estéticas. Esto implico la basqueda de aulas y los posibles
lugares de grabacion donde el ruido no interfiriera'y donde los recreos no perjudicaran el
rodaje. Recordemos que, en el contexto social caracterizado por la pandemia, estaba
prohibido trasladar a los alumnos a otro establecimiento ya sea un teatro o cualquier otra

locacion.

Siguiendo con el cronograma, el 27 de septiembre de 2021 fue el dia del casting
para seleccionar actores. Asistieron las estudiantes universitarias, la directora del
Departamento de Inglés y la directora de teatro. Las alumnas, en esta instancia, se
limitaron a grabar a los actores para evaluar cdmo se veian en camara. La decision sobre

los roles de cada personaje correspondia a las responsables de la Escuela.

Las locaciones utilizadas debian estar dentro de la Escuela y, en lo posible, en
horario escolar, de 7:30hs a las 15:30hs, ya que después de ese horario ingresan al
establecimiento los alumnos de la Universidad. El edificio del campus que pertenece al
jardin de infantes es el Unico que no se utiliza por la tarde, lo cual permitié realizar algunas
grabaciones en ese horario. Por este motivo, nos ofrecieron tres dias de la semana después

de las 13:30hs, a fin de transformarlo en un set de filmacién.

Ademas, se realizo el scouting y el reconocimiento del lugar. El jardin cuenta con
ocho aulas y un hall de ingreso comdn a las aulas. Se opt6 por grabar en la sala que se
consider6 mas apropiada para transformar en los diferentes escenarios requeridos.
Durante ese recorrido, se completaron las planillas de locaciones y se explicé como el
director de arte debia proponer los diferentes escenarios. La encargada de fotografia
evalud la cantidad de enchufes, las fuentes de luz, por donde ingresaba la luz del sol y a
qué hora comenzaba a retirarse. Por parte del equipo de produccién, se comenzé con el
desglose y la direccion visualizé donde ubicar las cdmaras, qué se veria en el plano y qué

quedaria por fiera, entre otros aspectos.
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Esta instancia de aprendizaje resulté fundamental, ya que las estudiantes pudieron
concretar lo que leian y entender aquello que se les explicaba con ejemplos concretos y
aplicables. Luego de seleccionar, disefiar y equipar cada escenografia que se iba a utilizar
para cada una de las escenas, surgié un nuevo desafio: el armado de la escenografia en un
méaximo de dos horas y su posterior desarme, devolviendo el set a su estado original como
sala de jardin de infantes. La causa de esto era que al dia siguiente a las 7:30hs los nifios
ingresaban y debia estar todo ordenado y listo para que lo usaran. El aula seleccionada
para la grabacion sirvié como escenario de cuatro locaciones, una de las cuales se tuvo
que replicar por la ausencia de un alumno el dia de la grabacion. En una sola semana de
trabajo, el aula de jardin de 2 afios se desarmo y arma cinco veces, incluyendo los carteles,

dibujos de los nifios pegados en las paredes, las pizarras, los armarios, los juguetes, etc.

Una de las escenografias mas desafiantes en cuanto a tamafio fue la creacion del
palacio. Para esto se opt0 por particionar el hall de ingreso del jardin y jugar con el
montaje, grabando las escenas en dias diferentes. Aqui surgieron dudas respecto a la
continuidad y quienes no tenian conocimientos en montaje encontraron dificultad en
imaginar como quedaria la escena. En este momento, las alumnas de la catedra
comenzaron a “desarmar” la cronologia de la historia para poder realizar el plan de rodaje.
A medida que avanzaban en el plan de rodaje y en el desglose escenogréafico, iban
comprendiendo la importancia de tener elaborado el plan de rodaje, el guion técnico, las
plantas de camaras y las planillas de continuidad. No podian olvidar grabar ninguna toma,
ya que en estas escenas participaban mas de 60 nifos, 8 actores principales de “burbujas”
diferentes, y se habia alquilado mobiliario y vestuario. Al transformar el hall de ingreso
en un palacio, la demanda de horas de trabajo era mayor. En una produccion profesional,
lo que en este caso implica tiempo y algun costo extra, implicaria ademas una gran

pérdida de dinero. Por tanto, era un error que no se podian permitir.

Dentro de las instalaciones del jardin se recrearon la habitacion del rey y el pasillo
del castillo que conduce a las habitaciones. Nuevamente, la parte actoral interferia en el
avance de la grabacion. Los alumnos que representaban al rey, la reina, el principe, el
mayordomo y las princesas, acostumbrados a desplazarse en un escenario teatral,
realizaban gags validos en el codigo del teatro que no funcionan en el cine si no se hace

la aclaracion al principio del film. Lamentablemente, las estudiantes de comunicacion a
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cargo del rodaje comenzaron a enfermarse, estresarse y ocuparse de asuntos personales,
resultando un equipo de grabacion reducido a cuatro personas: dos profesoras y dos

alumnas.

Trabajando en conjunto con las estudiantes, se ensefié a los que estaban cursando
el secundario, que se habian inscripto para ayudar, cémo debian grabar. Se revisaron sus
camaras y se integraron al equipo técnico. Mientras un grupo aprendia a usar las camaras,
otro grupo explicaba a los actores la Idgica de la grabacién cinematogréfica y el
significado de los diferentes tamafios de los planos. Los actores, alumnos de la secundaria,
se cansaban debido a que no estaban acostumbrados a actuar tantas horas seguidas.
Ademas, debian respetar un plan de rodaje donde las escenas no se graban en el orden
cronoldgico de la pelicula, sino que para optimizar tiempos y recursos se rompe con la
linealidad narrativa de la pelicula, que luego en la postproduccion es donde se da el orden
final.

El dltimo gran desafio en cuanto a escenografia surgio al adaptar la historia del
pastor y sus ovejas, que se desarrolla en una montafia. Las estudiantes de “Imagen en
Movimiento” no sabian como resolver esta escenografia, ya que la zona en la que se reside
es predominantemente Ilanura y campo. Se tomo el tiempo necesario para encontrar un
bosque en la ciudad que pudiera funcionar como una zona montafiosa, siempre y cuando
se ubicaran las camaras de manera gque no se viera la urbanizacion. Ademas, se planifico
reforzar esas tomas con imagenes de inicio y cierre de montafas, utilizando el montaje
para contextualizar el escenario. Una vez que las alumnas comprendieron esta propuesta,
la transmitieron a los actores y la ejecutaron. Se solicité a las profesoras de la Escuela y

a los alumnos que confiaran en el criterio del equipo.

En diciembre, con las clases terminadas, muchos de los actores estaban
finalizando quinto afio y ya no estarian disponibles. Las estudiantes universitarias estaban
en mesas de examenes y tres de los actores tenian un examen internacional de inglés a las
15hs en otra ciudad. Por ello, las grabaciones comenzaron a las 7:00hs en un club de la

ciudad y a las 15:00hs ya se estaba grabando en la Escuela la parte que faltaba del palacio.

La directora del Departamento de Inglés se jubilaba en diciembre de ese mismo
afio, pero continuaria con el proyecto al afio siguiente. Las alumnas de la universidad
finalizaron sus cursos y examenes, y se dirigieron a sus respectivos pueblos de

vacaciones. Los alumnos de la secundaria que terminaron quinto afio se trasladaron a
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estudiar a Cérdoba, Santa Fe, Rosario, Buenos Aires, entre otras ciudades. De este modo,
el gran grupo de produccidn y rodaje se fue desintegrando y tomando nuevos rumbos en
sus vidas. Pasado el verano, en marzo de 2022 habia un disco extraible con toda la pelicula

desarmada en archivos. La pregunta que surgié entonces fue: ;como se contintia?

Buscamos personas que puedan tomar este trabajo, con criterios de montaje,
contactamos a exalumnos de la Universidad, y que, tristemente, por diferentes motivos
no logramos formar un equipo de posproduccion. Desde la nueva direccion de la Escuela
deciden contratar a un chico que vivia en Coérdoba para que se encargue de la
posproduccion. De manera virtual era inviable que él pueda comprender todo sin guiones,
sin las aclaraciones y modificaciones que se hacian en el momento del rodaje, era un
participe ajeno a todo y la pelicula resultaba ser un poco compleja ya que incluia
intervenciones e historias dentro de la historia principal. Después de varias charlas, y
pensando en el compromiso sentimental que une a la profesora titular de “Imagen en
Movimiento”, -autora del presente trabajo- con la Escuela, es que decidi tomar un rol de
coordinadora en la postproducciéon de la pelicula ad honorem. Sabiamos por comentarios
de padres y de los mismos alumnos que esperaban con ansias ver la pelicula. De la
coordinacion, en pocas semanas, me converti en montajista principal de la pelicula con
asistencia de Mauro el joven contratado por la Escuela. Los meses de edicion fuerte
fueron abril, mayo, junio, julio y agosto. Se trabajo en conjunto los meses de septiembre

y octubre dando la forma final y el cierre a la pelicula.

En esta etapa, caracterizada por un aprendizaje personal y profesional intensivo,
se enfrentaron numerosos desafios. Desde la falta de tomas debido a errores en la descarga
inicial, que implicaron buscarlas durante un mes pensando en volver a grabar lo que
faltaba, hasta fallos en el sonido y la sincronizacion y la re-grabacién de una escena
simple. No obstante, se fueron solucionando estos inconvenientes y la pelicula fue
tomando forma. A medida que se completaba un primer montaje lineal de las
intervenciones desde sala de 5 hasta 6° grado, se enviaban a las profesoras del grado para

que verificaran que todos los alumnos aparecieran de manera equitativa en pantalla.

El miércoles 5 de octubre de 2022 se estreno la primera funcion a sala llena (mas
de 500 personas) en el Cine Teatro Municipal Manuel Belgrano de la ciudad de Rafaela.
La encargada de la proyeccién de la pelicula también estuvo bajo mi responsabilidad, me

ubiqué en el primer piso del cine junto con la JTP de la catedra Silvana Cerda, mientras
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que las alumnas universitarias tenian sus asientos en la planta baja junto con el publico
general. Al ver a las profesoras en los palcos, las estudiantes se trasladaron rapidamente
al primer piso y, en una noche de intensa emocion, se vivio el estreno del largometraje de

manera conjunta.

Esa noche, todos fueron protagonistas: las alumnas de la carrera por su ardua
labor, los estudiantes de la Escuela mostrando su nivel de inglés desde sala de 5 hasta 5°
afio de la secundaria, las docentes que acompafaron el proceso de los alumnos, las
directoras del departamento de inglés por arriesgarse a realizar algo sin precedentes y los
padres y familiares de los alumnos de la escuela por poder ver a sus hijos en la pantalla
del cine. Todo el trabajo comunitario fue visibilizado y reconocido, sentando un gran

precedente a nivel institucional y de realizacion audiovisual en la ciudad.
Las voces de las estudiantes universitaria

Como se ha mencionado a lo largo del siguiente TFI, la aprobacion de la materia
“Imagen en Movimiento”, de las carreras de Lic. en Disefo de la Comunicacion Visual y
Lic. en Comunicacion Social, se da a partir de la realizacion de un corto audiovisual luego

del desarrollo tedrico de la catedra.

La propuesta presentada a las estudiantes sobre la realizacion de una peliculay el
trabajo en conjunto con estudiantes y docentes de la Escuela de La Plaza fue bien recibida
y se comenzo con la preproduccién. Asi, por ejemplo, se recuerda un testimonio de una
estudiante que menciona: “Nosotras dijimos que si inocentemente sin saber lo que se nos
iba a venir. Que hermosa experiencia...fue linda, pero no pasariamos por eso de nuevo”

(risas, estudiante 1, septiembres 2023)

Durante los meses de pre produccion trabajaron bajo la supervision de las
docentes de la catedra y en constante dialogo con los encargados de la coordinacion del
“English” de la Escuela de La Plaza. Las estudiantes de comunicacion coinciden en que,
si bien fue mucho el trabajo de preproduccion, no tomaron dimension del proyecto hasta

el momento de las grabaciones. En otras palabras,

En la previa ibamos al aula, habldbamos con las profes todo era bastante tranqui.
Faltaba que todo eso que habiamos escrito, pensado, ideado, llevarlo a la

practica...después como resumen, todos los dias era un drama distinto, por suerte

39



estaban las profes que nos iban guiando en cada momento (estudiante 2,
septiembre de 2023)

En este sentido, se recuerda que para la produccion audiovisual es fundamental la

distribucion de roles y que los mismos trabajen de manera coordinada,

La tarea nuestra fue dividirnos en roles, estaban las profesoras que eran las
directora y produccion y luego nosotras estabamos divididas en roles...pero cada
area estaba atravesada por ellas, nosotras no podiamos hacer nada sin la ayuda de
ellas porque no teniamos experiencia... nos dividiamos por roles, pero después
ahi en el momento haciamos todo junto. A veces se necesitaba que todas
terminemos de terminar las escenografias, una parte, cerrar toda una pared.
Bueno, todas necesitabamos, qué sé yo, acomodar un cuadro. Bueno, entre todas
ibamos intercalandonos. Igual después estdbamos todas para ayudarnos a terminar

las cosas (estudiante 1, septiembre 2023)

Las estudiantes expresan que el trabajo en equipo fue uno de los aprendizajes
adquiridos a partir de esta experiencia. Si alguno de los roles no cumplia con las
responsabilidades asignadas no se podia avanzar en el desarrollo de la produccion y eso

perjudicaba a todo el grupo. Es decir,

No queria dejar de sumar que es muy importante el trabajo en equipo... mas alla
de las diferencias entre nosotras y con las profes porque no dejamos de ser
humanos. A pesar de las diferencias, porque todo eso pasa dentro de un trabajo y
todo eso pasa dentro de la universidad entonces es importante trabajar en red, en
conjunto. Es importante aceptar al otro como es. (estudiante 3, septiembre de
2023).

La particularidad del afio 2021, luego de un afio de aislamiento, fue destacado por
las entrevistadas como importante a tener en cuenta ya que consideran que en la

actualidad la forma de trabajo seria otra. Tal como puede verse,

El contexto también, saliamos de una pandemia...nosotras pasamos todo el 2020
cursando virtual. Nuestro primer afio de la facultad era todo virtual, el 2021 era
semi o sea era dificil el contexto. También cuando grabamos era dificil porque a

veces los chicos tenian que ir a hacerse el hisopado, o le tocaba vacunarse, 0

40



estaban aislados algunos. Son cosas a tener en cuenta porque no es lo mismo
grabar una pelicula ahora que nadie esta con el barbijo, que nadie tiene que tener
el aislamiento social. O nadie tiene COVID (estudiante 4, septiembre de 2023).

Otro punto importante que fue resaltado por las estudiantes fue el hecho de
trabajar en conjunto con otra institucion y con los nifios en particular que participaron del
proyecto. Las jovenes lideraban los equipos de produccién y trabajaron de manera
colaborativa con estudiantes de la Escuela de La Plaza, ya que

Tenia que pensar en lo que era la personalidad de los personajes y en ver coémo
iban a estar vestidos, el maquillaje, los peinados, etc. Y todo eso después se lo
iban encargando después a los chicos de la secundaria que me iban ayudando y
me iban consiguiendo también esas cosas. Y todo eso iba haciendo mediante
bocetos, ya sea en lapiz o en digital también, iria haciendo algunas cosas en
Word, recuperando algunas imagenes como referencia para que los chicos
después vayan y busquen, sobre todo el tema de las vestimentas. Y después de
eso, venian y me ayudaban en el momento en que teniamos que organizar el

espacio para después comenzar a grabar mas” (estudiante 5, septiembre de
2023).

La grabacion de la pelicula fue realizada en tres meses, con la participacion de
estudiantes de sala de jardin de 5 a 5° afio de secundaria. Las jornadas de grabacion se
extendian desde la mafiana a la noche en muchas oportunidades teniendo en cuenta los
protocolos vigentes en ese momento. “Era un estrés, un cansancio, pero las risas no

faltaron...fueron tres meses de grabacion intensa” (estudiante 6, septiembre de 2023).

Las entrevistadas recuerdan que ante las situaciones de tension que se presentaban
en la cotidianeidad del proyecto no tomaron dimension de lo que el mismo significaba
para su formacién en particular y para la institucion en general. El objetivo de ellas era
aprobar la materia, sin entender que se trataba de un trabajo profesional que le brindaria

herramientas para su futuro. En otras palabras,

Fue una linda experiencia, en ese momento nosotras éramos muy chicas también.
No podiamos dimensionar, pasar de un corto a una pelicula de una hora y media.
Nuestro cable a tierra eran las profes que nos decian miren que esto dejoé de ser

una materia que habia que aprobar...era un proyecto entre instituciones y
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nosotras éramos las representantes de una institucion. No era para meternos una
presion, era para que nosotras dejemos de verlo como una materia y lo tomemos

como un trabajo pre profesional. (estudiante 2, septiembre de 2023)

Todas coinciden en que el momento del estreno, donde pudieron ver el trabajo
terminado y compartirlo con sus familias y las familias de los estudiantes de la Escuela
de La Plaza, fue la toma de conciencia del trabajo que habian realizado y dejo de ser la
aprobacion de una materia para convertirse en un proyecto que las formo
profesionalmente. Es decir, “Llego el dia del estreno, y todas felices. Fue un dia de
culminacion donde vimos ahi todo el trabajo realizado. Fue de emocion y lagrimas.”

(estudiante 6, septiembre de 2023). Pero,

También yo creo que fue como de mucha emocion cuando fui a rendir la materia,
fue mucha la emocion porgue se pudo ver el resultado de un trabajo enorme y de
una garra enorme y pasion en personas que aman este trabajo y por eso agradecida
con las profes por la oportunidad, son esas ensefianzas que te quedan para toda la
vida (estudiante 1, septiembre de 2023).

En palabras de las protagonistas, la experiencia de la realizacion de la pelicula del
“English Fun Show” les brind6 herramientas para su desarrollo personal y profesional y

sentd las bases de elecciones futuras en torno a la experiencia vivida. Puede decirse que

Personalmente saco varias conclusiones, pero bueno a mi me ayudé mucho en lo
que me toca hacer hoy en dia. Fue una experiencia unica, creo que fue mucho
sacrificio...hay que ponerle mucho el cuerpo a este tipo de trabajo porque es subir,
bajar...no paras...tomé6 mucho la experiencia, hoy en dia trabajo como
comunicadora en una asociacion civil y todo lo que aprendi en el English lo puedo
llevar, lo puedo implementar en mi trabajo, voy como con una idea. (estudiante 2,
septiembre de 2023)

Mas alla que nos tocé una experiencia mucho mas grande que el corto a nosotras
que en su momento no entendimos la dimension de lo que era...pero después verla
en el estreno y ver el conjunto fue muy emocionante para todos, lloramos todas,
ni hablar las profes, y fue como un mimito a mi yo de ocho afios y gracias a eso

después de terminar aca voy a estudiar cine. (estudiante 3, septiembre de 2023).
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Conclusiones

La realizacion de un largometraje como requisito para aprobar la materia “Imagen
en Movimiento” permitio a las estudiantes construir conocimiento especifico sobre
audiovisual a través de la interrelacion de teoria y practica mediante la realizacion de
practicas concretas de formacion universitaria. Ahora bien, ¢qué caracteristicas
identifican a una préactica de formacion universitaria en tanto experiencia para la
construccién de conocimiento? A partir del trabajo efectuado de manera conjunta en la
produccion del largometraje, podemos decir que una serie de trabajos relacionados con:
adaptacion del guion al espafiol, readaptacion del guion literario, elaboracion del guion
técnico, disefio de las planillas de casting y de las planillas de scouting, disefio y planos
de escenografias, desgloses por areas, plantas de luces y camaras, propuestas estética por
areas, plan de rodaje por dia, notas y permisos) y los relatos de las estudiantes. En
resumen, podemos decir que se relaciona con la realizacion de acciones concretas
vinculadas a la temética de la cual se quiere ensefiar; micro practicas de las cuales detras
existen decisiones tedricas “invisibles”. Es decir, considerar a las estudiantes como
actores como capacidad de accion, decision y saberes previos; tener una vision del
conocimiento en tanto construccion colectiva y no como algo previamente dado;

comprender que la logica de produccion no es lineal y no se reduce a solo un sujeto, etc.

El trabajo en equipo se constituyé como un aprendizaje fundamental durante la
experiencia de produccion audiovisual y que abarcd una multiplicidad de préacticas. La
coordinacion de roles y el cumplimiento con las diferentes responsabilidades asignadas
fueron necesarias para la realizacion del proyecto. Hay que mencionar, ademas como las
dificultades que surgian, propias de una produccion audiovisual, fortalecieron las
capacidades resolutivas ante problemas cotidianos; pero, a su vez, permitieron reconocer
como aquello de lo que se hablaba en los textos, estaba ahi presente, delante de nuestros

0jos.

El ano 2021 fue un contexto muy particular: se “salia” de la pandemia, pero
simultaneamente aun se permanecia en ella. Esto influyd, marcé y determind cierta
dindmica del trabajo. Las estudiantes sefialan que la situacion sanitaria afectd la
planificacién y ejecucion del proyecto es por esto que ellas siguieron con la grabacion de
la pelicula cuando ya habia terminado el cuatrimestre y comenzaban los examenes finales.

Ademas, destacaron la importancia del papel que jugaron en este proyecto de extensién
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universitaria las docentes que acomparfiaron el trayecto. La colaboracion con otra
institucion fue crucial tanto en la formacion de las practicas de formacion universitaria
como en el éxito del proyecto. El trabajo interinstitucional colabor6 en la participacion
de nifios en el proyecto, proporcion6 a las estudiantes una perspectiva Unica y
enriquecedora; pero, sobre todo, tener una vision panoramica del proceso, de los factores
involucrados, del manejo del tiempo y de los recursos. Liderar equipos de produccién y
trabajar de manera conjunta y colaborativa con la Escuela de La Plaza contribuyd,
definitivamente, a su formacion profesional, ademas, fortaleci6 los vinculos entre pares
y las docentes. Podemos decir que este tipo de experiencias en nivel medio construyen
una serie de aprendizajes que fortalecen y promueven aquellos que tienen lugar en la
Universidad, basados en la autonomia, la independencia, el desarrollo de habilidades y

competencias y de identificacion e interrelacion entre conceptos tedricos y practicos.

A pesar de las tensiones y desafios cotidianos que fueron caracteristicos del
excepcional contexto a causa de la pandemia, una vez finalizado y exhibido el
largometraje, las estudiantes, las docentes y directora del departamento de inglés de la
escuela, la coordinacion de la carrera de comunicacion, y en cierto punto las docentes de

29 ¢

la materia “Imagen en Movimiento” “tomaron dimension” (simbolica, material, de
recursos de tiempo y humanos) del trabajo que estaban llevando a cabo. Fue el dia del
estreno en la sala del Cine Teatro Municipal Manuel Belgrano de la ciudad de Rafaela,
que las familias de los y las estudiantes y el publico en general “sintieron propio” aquello
que se estaba viendo, producto de un trabajo en equipo distintivo de practicas conjuntas

y colaborativas. Recién en ese momento es que se reconocioé como un logro significativo.

El proyecto no solo fue una tarea académica sino una experiencia que proporciono
herramientas valiosas para el desarrollo personal y profesional de las estudiantes. La
practica y la teoria se complementaron mutuamente. La experiencia tuvo un rol
destacable, en el que las practicas de formacion dieron cuenta del respaldo -y argumentos-
tedrico que tenian, tanto en la organizacién basica de un cronograma como en la toma de
decisiones de puesta de camara. Algunas destacaron la influencia directa en sus carreras
actuales y elecciones futuras. A tal punto que en la actualidad tres exalumnas se
encuentran trabajando en medios y agencias de comunicacién locales, siendo su mayor
funcién la realizacion audiovisual. Otras, sin embargo, no les afectd de esa manera y

siguieron otros caminos profesionales. Pero, si puede afirmarse que todos tienen consigo
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una experiencia de aprendizaje Unica e irrepetible; que les va a brindar herramientas que
pueden aplicar en otros campos, tales como la organizacion de equipos, el cronograma de

tareas, la organizacion de recursos, entre otros.

A modo de conclusion, podemos decir que, la sistematizacion de la experiencia
en el English Fun Show, plasmada en el presente TFI puso en evidencia como la
realizacion de un proyecto audiovisual, el modo por el cual las practicas de formacion
universitaria, en conjunto con la teoria, les proporciond a las estudiantes una experiencia
integral de construccion de conocimiento, colaborando al desarrollo de sus aptitudes y
habilidades -técnicas e interpersonales-, convirtiéndose esta experiencia en una

oportunidad para, en un futuro, trabajar en proyectos similares.-
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PROLOGUE: Sth /6th GRADE

[WAALLY ASHLEY and KATIE & run indo the bedroom screaming and manming around.
They =tart & gianf pillow fighf. DAD rune info fhe room.)

DAD. WHAT ARE vOU DOING!?? YOU WERE SUPPOSED TO BE IM BED 20
MINUTES AGO! | TOLD YOU TO BE QUIET, S0 %0U DIDN'T WAKE YOUR MOTHER!

WALLY. Then why are you being loud?
DAD. WHATI?
KATIE. If you don't want to wake Mommy up, how come you are yelling?

DAD. OH! Oh! 555555HHHHHHHH. “ou sll hawve to be wery quiet. Mommy is very, very
tired and she just got to sleep. We can't make any noise.

ASHLEY. Is Mommy fesling better now?

DAD. Yes, she is.

ASHLEY. Is she going to throw up agsin®

DAD. | certainly hope not.

ASHLEY. Did Mommy get sick because you made dinner tonight?
DAD. Mo!

WALLY. Are you sure?. . My spaghetti was burned.

DAD. Come on! The spaghetii was just fine.

ASHLEY. Then how come Mommy was throwing up?

DAD. Well, it's because of the new baby in Momay's tummy.
WALLY. Is the new baby why Mommy is getting fat?

DAD. MOMAY 1S NOT GETTING FAT! DON'T EVER, EVER S4% THAT! Mot even as a
joke Trust me.

ASHLEY. Wally says the new baby is going fo be & puppy.
DAD. What!?

WALLY. | did not sy that.

Arriba: Guion teatral en
inglés. Derecha:
Adaptacién a cine y
traduccion.

reEntan, 2 ¥ refleja en el piso. Entran
(=2dad) , Achley (edad), Katie (=dad). Wally

pi

Ashley gqu=

tiens




Guion Técnico.




Planta de Camara.
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EFS 2021

Historia del Pastor — Vestimenta y Makeup

Aclaracion:
«  [GSmodelos pueden tener algunas modificaciones, siempre y cuando se respate el color
e También pueden alquilar los mismos en la casa de disfraces “Brujas” (Tel: 03492 57-

1855)
Wilburt

Vestimenta: jardinero negro, camisa naranja (puede ser lisa o a cuadros), botines negros
gastados, sombrero de campesino, bastén y bolso de campo color marrén.

e e L e

ARSI s 5 T < s
.

Peinado y Maquillaje: el peinado no es
necesario en esta ocasion, pero en cuanto al
magquillaje podrian hacerse algunas pecas
sobre el rostro del personaje.
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Aula de la Sala de 2, previa transformacion en escenografia
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Escenografias del aula Sala de 2
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Halla de nivel inicial, previo a transformarse en un castillo.













Las estudiantes universitarias con las docentes de la catedra Imagen en Movimiento.

Marianela Tallano con su hija Emilia Basta
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Alumnas universitarias con Marianela Tallano y su hijo.
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Pasillo Castillo, recreado en el Hall de nivel Inicial
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Iméagenes la escena en exterior.(Simular zona de montafias)

pendIofHENY

80



El dia del estreno en el cine docentes universitarias y alumnas.

Inicio del film.

\
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BEDTIME STORIES

EFS THE FILM
LA PLAZA SCHOOL
2021 - 2022

81



Merchandising en venta para los alumnos de la escuela.
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