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2.1.1

Tango Protesta

Es un grupo artistico en gestacion que apunta a
conectarse con las luchas sociales.
Convocamos a todos aquellos que quieran
sumarse a esta propuesta estén o no
relacionados con el Tango.

E-mail: tangoprotesta@hotmail.com

Fuente: Paula Ferrio
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La Practica de
Tango Protesta

En “EI TaSSO” Defensa 1575

(frente a Pque. Lezama) Inf.: (15) 4044-5908
E-mail: tangoprotesta@hotmail.com

Lunes 21hs.

Fuente: Paula Ferrio




TANGO
PROTESTA

Presenta

POSTALES CALLEJERAS

Miércoles 30/4 v Jueves 01 /5 21hs _
TORQUATO TASSO
Defensa 1575

INFORMES
tangoprotesta@hotmail.com

Iin la Republica Acgem.iné‘, mientras
la justicia sea ciega, la violencia

del pucblo serd igual que la

de quienes nos dirigen ¢ informan

Fuente: Paula Ferrio
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2 | CENTRO ;
; | CULTURAL

< daniela jozami
504 al 16:05

< les régles du
savoir-vivre dans la
société moderne

20-04

< lucrecia orloff

grupo

< bolero
desde e| 02-04

Fuente: Paula Ferrio
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Fuente: Natalia Balbazoni




DIA INTERNACIONAL DE LA MUJER TRABAJADORA
ACTO-FESTIVAL DE

LAS TRABAJADORAS DE PATRICIOS

I
i Patricia Barone
| y Javier Gonzalez

(tango y misica de la ciudad)

Por una organizacion independiente de las mujeres
trabajadoras para decir basta a la flexibilizacién laboral, a

todas las formas de violacién, a la sustraccién de nifios.
Sabado 6 de marzo a las 17 horas Eﬁﬂ;ﬁncam”a de la Mujer
Parque Patricios Trabajadora
{Pargue Patricios)
Uspaliata 20983
b L L L L I P P T T LTl T T Ty ge

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/

< P
f .
Buenos Aires, 15 de mayo de 1997

Las Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora
agradecemos de todo corazon su participacion en el
recital del 30 de abril, fecha de tanto Sl'.gl'li.fic.ldﬁ para
nosotras las madres, dia en que salimos por primera veZ a
buscar a nuestros hijos en el ano 1977. Has contribuido de
esta manera al éxito del mismo que mllufr(') .un[:li.unt:-ntr
nuesiras Cﬁl\":rrnlfl:\'JlSr o - . :

um vez mas te decimos GRACIAS!! . / 1 q&“?.c o o

POR MADRES DE PLAZA DE MAYO LINEA

FUNDADORA:
"\_/_‘ ] i ~

,IJJ.’/ /’P le / 4 f‘q fifé;""’:

! L

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/
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PATRICIA BARONE

Por su participacian en nuestro Acto Festival "60 Aniversario

Buenos Aires, Diciembre 20 de 1997
Av. Corrlentes 1785 - 2°C - Buanot Alres

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/

3.1.3

DIREGTOR: JORGE LANATA |

- TAN GU EADA
. Pomeeva no owioa AN,

. PATRICIA BARONE Y JAVIER GONZALEZ

. FAIL 1999, § 20 SRy

" PorM.R. e
- 'Renovar &l tango no parece una ta--
- .red sencilla. Cuando se logra, muy de
. vez en cuando, el resultado es imperdi-
le. Patticia Barone y Javier Gonzdlez lo’
ogran desde hace diez afos. ‘Nostdlgi-
0, irénico, Pompeya no olvida reune
2 temas de una actudlided sorpren-
dente; Lu voz de Barone (sensual, can-
- chera) brindd el confrapunto decidor
. perfecto para que el grupo dirigido por
- Gorizalez brille con una luz tan particu-
e _-Inr como elogluble.

. Patricla B_uro_n:e y Javier Gohzélez se pre-
. seritan fodos los viernes de [unio en Libe- -
- rarte (Corrientes 1555) d las 22, '

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/
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3. Grafico 1:

Tematicas en las canciones de los artistas que participaron

en Autoconvocados por el tango entre 1999 y 2006
Homenaje Identidad: Fem. y dis.

2,7% 11%

Amor y soledad
19.2%

|dentidad: memoria
9.6%

Nuevas versiones

16.4% -
Crisis
26%

Instrumentales
15.1%

Grafico 2:

“Postales Callejeras” - Tango Protesta
Torcuato Tasso - 30/4/2003

Feminismos
13.6%

Identidad y memoria
27.3%

Crisis y ciudad
59.1%



https://www.canva.com/design/DAGJhMe5zF0/W3SjbKeuQRvS0ZEYXOKQtA/edit?utm_content=DAGJhMe5zF0&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=sharebutton
https://www.canva.com/design/DAGJhKwUMoQ/gB0ht4XJkmXA7mL69rsZOQ/edit

3.1 Grafico 3

3.1 Crisis

Esperanza
20%

Violencias
36.7%

Ciudad
43.3%

3.2.1

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/
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https://www.canva.com/design/DAGJhLcnktw/ySQ1583UYTd7opx5VzA_pg/edit

4.1

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/

DETENIDOS

EL TERR!
L]

I‘I- ."'l F: J,'l. IJ I

BARRIOS X ME

MILITAN

DESAPAREC)POS

IRIS MO

DE ESTADO

LA MEMORIA

MORI A

¥

Fuente: https://baroneygonzalez.com.ar/
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Entrevistas
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Entrevista Javier Gonzalez
Fecha: 19-11-2021
Medio: videoconferencia

Nosotros deciamos que el tango vaya a los barrios, a las escuelas, a los clubes de barrio y que
hubiera espectaculos gratuitos para el publico y salarios para los artistas.
Y también trabajo para los periodistas, bailarines, etcétera. Lo que sucedioé que, bueno, todo este
intento de cooptacién nosotros lo rechazamos y seguimos luchando con una perspectiva de tipo
independiente. Y esto fue en el 2000, y en 2001, antes de la caida de la Rua, nosotros justo
estuvimos el 19 de diciembre en una asamblea, cuando De la Rua declara el estado de sitio,
nosotros desconocemos el estado de sitio, sacamos una declaracion. Y justo con Patricia nos
estabamos yendo para Radio Nacional esa misma noche. Teniamos una nota con Blanca Rebori, era
fin de afio, ¢viste?.

Ella juntaba a todos los artistas, se tocaba ahi en vivo en ese momento. Y cuando estabamos en
medio de la nota, con varios artistas, sale De la Rua a hablar diciendo del estado de sitio, que no se
podia salir de aca, sacaron la gendarmeria, y se pudrio todo ahi.

Eran como las once, doce de la noche, nosotros bajabamos y me acuerdo que estaba abajo Bonadeo
padre, no hijo. Y cuando estamos saliendo me dice, che loco, se cubri6 todo, mira lo que es la calle.

Nosotros salimos justo de la nota, yo me acuerdo que no habia llevado el instrumento. Le dije a
Blanca, mira, tocamos con lo que hay ahi, porque habia saqueos aca, porque nosotros somos de
Haedo. Habia saqueos en la Matanza, Morén. Bueno, y salimos a la calle. Nosotros justamente en la
radio habiamos dicho que habiamos venido de una asamblea, y bueno, salimos a la calle, era un
quilombo, y de ahi, de Maipu 555, caminando a la Plaza de Mayo, repleto de gente, y fue esa noche
interminable. Nos morfamos los primeros gases, fue tremendo, la represion, empezaron a tirar.
Nosotros estabamos ahi en la primera linea. De Autoconvocados estabamos Walter Alegre, Patricia,
yo, Martin Targa, cuatro o cinco éramos.

Autoconvocados estuvo en la primera linea, la primerisima linea. Digamos, la cancion La violencia
es anterior. Y bueno, y de ahi en mas seguimos seguimos laburando, luchando, con las caidas de
todos los gobiernos. Y hubo cosas muy interesantes que hicimos, porque después integramos el
frente de artistas en lucha, luchamos contra el decreto 601 de antecedentes penales contra los
artistas. Hubo cosas muy tremendas, porque Duhalde cuando ascendio, para poder laburar, el estado
te pedia los antecedentes penales, nosotros nos movilizamos contra eso. Y fuimos la primera
agrupacion que llevo al Festival de Tango a la fabrica recuperada, a Grissindpoli. Yo también
gestioné, llevé la orquesta Juan de Dios Filiberto a Sasetru Gestion Obrera en Avellaneda, en el afio
2002. Los maestros profesores bajando en el barro, no saben lo que era, una cosa, era una cosa un
contexto absolutamente que articulaba a la lucha con la cuestion artistica. Y son cosas que, bueno,
que son como el condimento politico que marcaba todo este tipo de composiciones.

Que en realidad vienen desde antes, digamos, con Patricia veniamos luchandola desde los afios
noventa, digamos. La intencion es una intencién estética no panfletaria. No en sentido de ser, tiene
cierta lirica, tiene cierta poética, ;no? Bueno, lo nuestro, Pompeya no olvida, mucha gente cree que
es una cancion del barrio,

O sea, mucha gente, cuando sacamos Pompeya no olvida, que también fue Ricardo Horvath, que lo
difundi6 muchisimo en la radio de La Ciudad en aquel entonces. Creia que éramos de Pompeya. Me
decian, ah, pero ustedes nacieron ahi, yo jamas pisé Pompeya, digamos. Pero, bueno, el tema como
la gente como una cuestion, no, el Famatina y Cachi, el barrio y la esquina, ;viste? Ese
pintoresquismo, a la gente lo lleva tipo sur, paredon y después, digamos.

Aunque tenga una una historia encriptada de una historia desaparecida, no dice, directamente acerca
de los desaparecidos. Habla de una historia que uno la puede interpretar como semejante. Por eso,
digamos, la intencion es mantener la concepcion dentro de lo que es el tango, respetando un poco la
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tradicion metaforica. Si bien son letras escritas en los '90, en los 2000, qué sé yo, es una lirica que
que apunta a respetar las tradiciones. No que se asemeje a esas tradiciones, pero si el espiritu.

Yo no tengo formacién académica, yo me fui formando a partir de la misica popular, interactuando
con lo académico. Y esta obra si que como que tiene elementos que son podrian ser de una musica,
si, académica actual, llamémosle o experimental, porque no es estrictamente tonal el tango, este,
digamos, no es una cancion. Es un texto con un quilombo atras. O sea, y es una interaccion entre
texto y una forma de concebir.

Hubo parte de mi formacién cuando era pibe que, como no habia escuela de musica popular, yo iba
a estudiar con maestros. Y por ahi me agarraron un par de esos de la Fundacién San Telmo. Estuve
con un tal Rick Anna, que era un tipo que que habia venido de estudiar de Londres con el guitarrista
Robert Fripp, que era de King Crimson. O sea, yo estudié con un discipulo de este tipo.

El se fue a estudiar diez afios a Londres, volvid, y en los afios ochenta me dio clases a mi, digamos,
que traia los Hypertronics. Pero que era el rock fusionado con mucha cosa disminuida, cosa no
tonal. Y él me llevo a conocer Fundacion San Telmo. A mi me resultaba medio bizarro, ;viste? Pero
yo iba.

Mi maestro me llevaba, yo tenia veinte afios y me decia, mira esto. Me hizo escuchar Varese,
Stravinsky, Bela Bartok. Y los compositores de aca, qué sé yo, Carmelo Saita, Kropfl. Yo iba a
charlas de esos tipos, yo era como de otro palo, pero iba de invitado.

Entonces, yo mamaba parte de esa locura que tenian ellos, que era esos que preparaban los pianos.
Era muy explosivo todo eso, muy explosiva esa época. Y yo iba, qué sé yo, me encantaba, era muy
Spineteano, pero era fanatico de Astor también y de Mederos. Donde yo en los afios setenta,
ochenta, los iba a ver, ;viste?

Y me dio un concepto de rock, uno de tango, pero era toda una explosion de una nueva musica. Yo
soy del sesenta, soy hijo de una generacion de revoluciones, ;viste? En el sentido de que naci un
afio después de la revolucion cubana. En el sentido politico, pero también en el sentido cultural.
Mayo francés pasé cuando yo tenia ocho afios, siete afios.

Lo que era la bossanova, todo lo que era la trova brasilera, ¢viste? Todo eso me atraveso la cabeza.
Y cuando yo estudiaba, no habia escuela de eso. O ibas al conservatorio, que yo jamas pisé un
conservatorio, salvo ahora que doy clase, pero entré dificil cobertura.

Yo dirijo la orquesta de tango, en el conservatorio de Moré6n y bueno, era la docencia para tener una
jubilacién. Pero jamas pisé, jamas di un examen en un conservatorio, porque es como musico de la
calle, sviste? Pero formado con gente grosa también, pero yo iba a la casa. Iba a la casa de... estudié
con Luis Borda, que era guitarrista de de Mederos. El tenfa la banda Ave rock y yo lo iba a ver con
Ave rock y después con Rodolfo, ¢viste?

Era toda una época de una musica muy creativa. Y en ese sentido, nosotros como generacion
estamos absolutamente atravesados por eso. Y por eso esta obra tiene un poco como de todo, de la
mezcla que soy yo. Porque yo estrictamente no soy tanguero como concepto. Como concepto de
tradicion, sino como un punto de partida, ¢;no? Un fin en si mismo.

A veces el tango es como es como si fuera una religién. Y yo naci con una suerte de eclecticismo
estilistico. Yo me formé en un eclecticismo estilistico. Podés tocar bossonova, una samba, y todo lo
que era fusion y todo el el rock que se funcionaba con la musica académica y todo eso, fue mi punto
de partida, digamos.

Es por eso que cuando llego a hacer esta obra, bueno, ya componia hace tiempo, tienen un monton
de estos elementos, porque tiene Astor, y al final cuando entra el piano, el walking, la mano
izquierda del piano, que son los bajos, es un, cuatro. Y la mano derecha, todas esas melodias
cromaticas, eran a imagen y semejanza de una cosa me encant6 de Gandini cuando tocaba con Astor
en los noventa.
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A mi me encantaba, Gandini, porque el tipo agarraba y empezaba a improvisar musica
contemporanea arriba de la musica de Astor. A nadie le gusta eso, a mi si, digamos, todos los
tangueros me dicen, ah, parece un Astor, Adids nonino, qué sé yo.

A mi me encant6 como Gandini trabajaba esa textura tipo laburando con armonia cromatica.
Entonces, lo que yo hice cuando entra el piano es un walking tradicional, ;viste?

En La menor, creo que esta. Y arriba, lo que quieras. Y después acordes cuartales que iban haciendo
como que armonizaban de todo como corrido.

Este disco [Pompeya no olvida] fue el primer disco que nosotros grabamos con Patricia, después de
haber roto con el grupo La Yapa, en el afio 1996 se corta eso, y ahi esta el primer disco que nosotros
hacemos como diio, digamos. Yo tenia grupo, entonces, esa obra [La violencia] la escribi en midi, y
los musicos se iban sumando, o sea, yo escribi la bateria, escribi todas las partes, y después le
ibamos sacando la parte artificial, y tocaban los tipos de verdad. Lo unico que dejamos son los tiros,
¢si? los gritos, eran parte de una secuencia de un teclado, de un sintetizador que yo tenia con ruidos,
gritos y todo eso y lo deje como parte de la obra. Y, bueno, en percusion estuvo Mario Uso, que de
tanguero tiene menos que yo de de flamenco. Pero el tipo, aparte era un pibe. Mario agarré el
espiritu, tocd la clave que yo dije y todos esos ruidos estan improvisados en sentido estricto. No es
algo que esta escrito. Muchas de las musicas que yo escribo esta pautada, pero para mi, o sea, la
parte de la improvisacion es clave.

Y vos fijate la interaccién, la cosa rara cultural, porque Patricia viene como de otro palo, Patricia
viene de un palo mas de la cancion y del tango, y ella es stper, digamos, stiper concepto de, el tango
tradicional lo tiene, lo re tiene. Y es una mezcla, porque no tiene una ritmica, es como un recitado,
una mezcla de recitado, que va cobrando, o sea, es dificil de encuadrar. Porque, no es el recitado
dramatico que se puede hacer de Susana Rinaldi de una  cancion.

Hay otra cancién que tengo con Abonizio, que cuando termina en la sala no saben... queda en
silencio, ¢viste? Y dice, bueno, es asi.

Yo, por ejemplo, la musica que escribo, a partir de que empecé a hacer tango y qué sé yo, las nuevas
generaciones empezaron como a descubrir todo el fundamento. Estan todos los libros, ya hay libros
de eso. Cuando yo tocaba, no habia nada de eso.

No existia la escuela de Avellaneda, nada, ¢si? Ahora hay un Berkeley de tango y ya se armé todo el
quiosco ese. Pero lo que yo veo que la musica de Astor era con la cual yo estaba identificado y la
que yo escuchaba, mi viejo escuchaba Troilo, y también le gustaba Astor. Troilo, Pugliese, todo eso.
Yo escuchaba de pibe todo eso, pero no era de mi generacion.

Yo me sentia mas identificado con lo que es nuevo tango piazzolliano en adelante. Pero a la hora de
ponerme a escribir, no fui tan purista piazzolliano, sino que tomé elementos, por ejemplo, vos
escuchas muchas de las canciones que hacemos con Patricia, que yo tengo arregladas. Hay muchos
elementos, ;viste? marcatos, que son re tradicionales. Las armonias, no tanto. Las melodias, no
tanto. Pero es como que yo tomo de cada historia lo que a mi me pueda identificar. O sea, digamos,
me encantan los elementos de la ambigiiedad armonica que plantea el jazz, por ejemplo. Toda la
armonia modal, todo eso me encanta, ¢si? Y y lo incluyo dentro de las canciones, ¢si?

El tres tres dos hasta un punto. Mas los desplazamientos que el tres tres dos. Porque ya cuando se
torna un cliché, rompe, para mi gusto, digamos, ya después de tanto escuchar. Digamos, el tres tres
dos esta bueno, pero fue una manera de dejar una marca, pero, bueno, utilicemos esos
desplazamientos. Entonces, fijate que estd mezclado el marcato en cuatro con desplazamientos
ritmicos tipo Astor, ¢si? Y se arman polirritmias, que es lo que a mi mas me gusta. Lo que se llama
una suerte de como yo lo pienso mas jazzisticamente, en ese sentido, que yo tengo mas ese tipo de
formacion. O sea, en el sentido de armar como un group, group de esa polirritmia que hace que Si,
es como si fuera una polifonia ritmica. Para mi la musica es eso. Y lo que me aburre del tango es
que sea tan marcato en cuatro.
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O sea, tan que sea tan marcial, ¢si? Lo que le encanta a los bailarines a mi me pudre. A mi me gusta,
justamente, como punto de partida, pero no un fin en si mismo.

Nosotros tenemos muchisima produccion con Patricia, muchos afios de remarla y y Si, si. Y no es
algo, digamos, muy comun que que sea muy trascendente el el arte que hacemos. Trascedente en
cuanto a, para nosotros si, pero, digamos, no no es una cosa popular.
Nunca estuvo de moda ni va a estar. De canciones en torno al problema de de la problematica de la
mujer, sin saber. ¢ Ves? Uno da cuenta, pero no se da cuenta. O sea, el primer tango que escribi yo
fue en el afio ochenta y nueve, noventa, que fue Ser mina Flor de Cardo, mi primer tango que es La
mujer. Es una cancion que habla con la perspectiva, hoy casi nos da vergiienza cantarlo, pero, a ver,
es como era como los fundamento de lo que iba a venir. Después esta Pompeya no olvida, Mafiana
Clara.

Bueno, hay un montén y dijimos, si, y bueno, y esta Palomas, que era el tema de la violencia de
género. Y hicimos un espectaculo que se llamo6 Palomas, que tenia la concatenacién de todas estas
canciones y que, bueno, en medio del quilombo de la jubilacién del afio diecisiete, siempre nosotros
en medio del quilombo. Nos dieron diecisiete de diciembre ;viste? Del quilombo de Macri, de las
jubilaciones.

Javier Gonzalez:
Fecha: 23-11-2022
Audios por whatsapp

Audio 1: Explicacién introduccion vientos del futuro:
"Esta construida con grabaciones de la marcha y grabaciones en estudio de cacerolas"

Audio 2: Surgimiento de Autoconvocados

"Echan a un montén de periodistas de la 2x4"

Direccién de autoconvocados: "fue rotando y duro hasta el 2003/2004. Habia mucha gente que iba
rotando, entre ellos recuerdo a Walter Alegre, Alberto Ortiz, Marcela Bublik, bueno Patricia Barone,
Ricardo Horvat, Angelica la mujer de Horvat, Ruben Reale, Martin Targa, Natalia Balbasoni,
Decote Saxos, el Tape Rubin aparecia a veces, 34 puifialadas, el bandonenista del Quinteto negro la
boca negro, Bernaba (sus inicios)".

"Habia un espiritu asambleario, democratico, cortdbamos frente a la legislatura, junto a sindicato de
musicos y lucharte, contra el decreto 501 de duhalde que era necesario el certificado de
antecedentes penales"

Audio 3: ;Dénde estaban ustedes el 19 y 20 de diciembre? ;Te quedd un relato sonoro de lo
ocurrido?

"A eso de las 18/19 de la tarde teniamos una reunién de autoconvocados porque al dia siguiente
iban a tener una reunioén con legisladores. En el camino de ida ibamos con Patricia escuchando la
radio y relataba que habia saqueos en el conurbano y el gran kilombo que habia. Se rumoreaba que
el gobierno ante los saqueos (asi como hizo Alfonsin en el '88) dictara un estado de sitio.

La asamblea acord6 oponerse al estado de sitio".

"Después fuimos al programa de Blanca Rebori "Raices" en Radio Nacional. Habia otros artistas de
folklore y tango. Cuando estdbamos en la radio, todavia no habiamos tocado, se para la transmision
por la cadena nacional. Escuchamos el discurso del presidente y cuando termina habia un
descontento en general de todos los musicos. En la radio conversamos unas palabras repudiando el
estado de sitio en nombre de autoconvocados y decidimos no tocar con Patricia.

Cuando estabamos saliendo por las escaleras nos cruzamos con Diego Bonadeo y nos dijo "Se
pudrio6 todo" estan saliendo todos a la calle.
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Cuando se abri6 la puerta era un griterio enorme, la gente yendo a la manifestacion. Gritos, palmas,
cacerolas. Se escuchaba que el sonido llegaba de algunos edificios también. Cuando llegaron a la
plaza se estaba organizando la caballeria, habia 200/300 personas. Se escuchaba Que se vayan
todos/ el pueblo unido jamas sera vencido. Al fin dejamos de ser rebafio, esto es un suefio".

Cuando ya se iba llenando, reciben los primeros balas de goma y gases lacrimégenos. Ruidos de
grandes estruendos. Muchas puteadas. estampidas. Saliamos corriendo y venia una marea humana
por todos lados. Nos comieron los gases lacrimogenos"”

"Nos encontraron con otros compafieros de autoconvocados y decidimos ir a la radio de la ciudad.
Fuimos caminando por Av. De Mayo hasta el congreso. Tremendo, se veia una marea terrible.
Llegamos a la radio de la ciudad. Pedimos la palabra en nombre de autoconvocados y nos
pronunciamos en contra del estado de sitio y de la represiones. Las consignas maduraban "Que se
vayan todos". Se veia en una tele lo que pasaba en la calle.

El silencio del estudio contrastaba con la calle.

Nosotros golpedbamos con la manos, no teniamos cacerolas ni instrumentos. Volvimos a las 3 de la
mafana.

Al dia siguiente teniamos la reunion con los legisladores. Estaba todo vallado, cercado. No habia
wtsp nada. El 20 de dic. estuvimos deambulando por la calle toda la tarde. El paisaje era bastante
tenebroso, el sonido no eran balas de goma y gases lacrimogenos sino que eran detonaciones,
explosiones. Caos - anarquia en general. Cualquier bala te podia tocar. Estuvimos en Plaza de Mayo
desde las 12 hasta las 17.

fbamos por 1a 9 de julio. Habia columnas de gente y represion. Una situacion muy de guerra., habia
francotiradores. También se mezclaba mucho lo personal, lo emocional. No estdbamos en una
columna de autoconvocados sino mas desprotegidos. El sonido queda relegado a la imagen visual
esta en todo pero no reflexionas en torno a eso".

Entrevista Patricia Barone:
Fecha:19-V-2021
Medio: Videoconferencia

-, Coémo se relaciona su musica con la crisis del 2001?

Nosotros tenemos un disco, especificamente en el 2004 que se llama Gestacion que tiene postales
de esa época. Tiene, por ejemplo, un tema muy lindo, una milonga con letra de Alberto Ortiz que se
llama Casorio al huevo que lo que relata es el episodio del casamiento de la hija de Cavallo. El
casamiento se hizo en el hotel Alvear y la gente fue literalmente a cagarlos a huevazos. (dice la
letra), Gestacion con letra de Maria del Mar Estrella, mas critico que estd buenisimo. Otro con letra
de Adridn Abonizio, Circo romano. Da cuenta de toda esa época. Vientos del futuro, habla de los
cacerolazos de esa época.

- Como llevas adelante la composicion del personaje para La violencia?

Es un texto, un poema que para mi tiene mucho sarcasmo, ironia. Traté de comprender bien el texto
y después ir dandole como dos climas. La primera parte donde soy mas descriptiva y la segunda en
donde yo misma me pongo mas violenta. La voz se va transformando y hay una cosa como bastante
rota. La voz se empieza a romper. Los que trabajamos con la voz, apelamos a la sonoridad misma,
no solo al sentido de las palabras sino a la sonoridad, en la onomatopeya de la palabra. El arrastre
de las rrr puede vincularse con la violencia. Termina dando el tiro final. El gran valor que tiene es la
composicion musical que hace Javier. Las cuerdas hacen un glisando grave que simula a las motos y
al final tiene el estallido que simula como una bomba neutrénica. Hay como que quedaran vivos
unos pajaritos, unos sonidos aguditos.
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Yo el personaje lo voy armando en la medida también en que voy escuchando lo que suena y me
voy compenetrando con la letra. Suelo tener un manejo de la voz en los registros agudos. También
es importante jugar con los tiempos, arrebatarlo, atrasarlo. Eso va dando todo un clima que va
captando al espectador y lo mantiene despierto.

Doy en la UBA un seminario de 4 meses que se llama Historia de los estilos cantados. Lo
importante es poder tener todos esos recursos siendo conscientes de ellos y poder apelar a todas esas
cosas cuando uno las necesite, siempre teniendo una vision artistica de seguir creando. Yo siempre
tuve una vision de encontrar una manera singular de cantar, y de buscar un repertorio nuevo.

Pienso en Gardel, Villoldo, Charlo, todas las mujeres, Rosita Quiroga, Libertad Lamarque, Floreal
Ruiz, el polaco Goyeneche, la tana Rinaldi, Virginia Luque, Rubén Juarez, Maria Graia.

Hay una cuestion de cultura o conducta sociologica, con el paso de los afios las mujeres fueron
sintiéndose mas fuertes, hay una manera de hablar de las mujeres que es mas grave, por lo general
las mujeres hablan mas grave de lo que deberian hablar por su registro. Un poco la representante de
eso es Adriana Varela, pero ella es un producto, mas all4 de cierta gracia, de cierto talento expresivo
hay mucho de poco genuino en ese personaje que ella cred, porque lo mas importante era parecerse
al polaco, porque ella era amiga, discipula. Pero no se parecio al polaco en su época bien sino en la
época de decrepitud. Eso tiene poco de genuino. Hay poco de cémo me construyo como artista. En
el tango hay cierta pereza de los cantantes por cantar bien y por trabajar la amplitud del registro. La
mayoria de las mujeres canta mas grave de lo que les corresponde, uno o dos tonos. En la década
del 40 los cantores eran tenores y baritono. Cuando aparece Edmundo Rivero tuvo muchas
dificultades apara ser aceptado. Primero por los directores de orquesta y después por las
discograficas. Rivero se integro en la orquesta de Horacio Salgan en el 44 (al 47) en tres afios no
pudieron grabar. Porque a las compaiiias discograficas les parecia que esa orquesta sonaba rara y
que ese cantor cantaba muy grave. Lo comercial tiene un dominio preponderante sobre el gusto de
la gente.

En un reportaje Rivero contaba que seguia sufriendo la conscripcion de las discograficas. Ellos que
se dicen productores artisticos son productores comerciales.

-, Formaron otras agrupaciones antes que autoconvocados?

Nosotros integrabamos una agrupacion de varios artisticos que se llamaba la movida del tango,
estaba El tape, Marcelo Saraceni, Ama tango (Paula Lifschiz — Aldo Saralegui), Hugo Salerno, Trio
y punto. No duro mucho como agrupacion, eramos artistas independientes produciendo nuevo
tango. Eramos vistos como algo extemporaneo y exotico. El hecho de pretender hacer otro tango
que no era el tradicional a pesar que nosotros como jovenes éramos la continuidad de esa
generacion de grandes compositores que fue la de la resistencia.

Eladia Blazquez, Carmen Guzméan, Chico Novarro, Hector Negro, Osvaldo Avena. Nosotros eramos
los herederos de ellos pero generaba un rechazo, visto como algo excéntrico que no tenia llegada a
la gente. Para mi lo que es muy importante entender en cuanto a lo que es la etapa gloriosa del
tango. Esa etapa esta construida sobre una cantidad de variables para que el tango fuera lo que fue.
No habia musica que viniera de los paises centrales porque estaban en guerra. Una de las cosas que
pasaron que es determinante, sobre todo por la comparacion con el presente es el apoyo del
mercado. Todos trabajaban mucho porque las productoras invertian en el tango. Cosa que desde el
'90 hasta ahora nunca mas sucedi6 porque salvo alguna excepcion que puede ser Adriana Varela.
Incluso Rubén Juérez siendo un genio de la musica, estuvo 25 afios sin grabar, el ultimo disco que
grabo, el album blanco, antes de morir, se lo grabo Carlos Varela. El anterior fue vientos del 80 del
afio '85 y después grabd en el afo 2000 y pico. Al negro Lavié le paso lo mismo. La diferencia es
que como ellos venian de la otra época, ellos fueron los artistas jovenes de la ultima etapa del tango
de oro. Ellos estaban hechos a esa idea de que los discos te los graba la productora discografica.
Nosotros venimos con otra cabeza, mas rockera si querés. Los discos los hicimos todos nosotros,
rompiendo el chanchito.
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- Por qué surgié Autoconvocados por el tango?

Autoconvocados tiene su correlato en Musicos Organizados de la que también fuimos fundadores.
En el caso de autoconvocados la agrupacion surgid por la "destitucion" del tango en la ciudad de
Buenos Aires. El festival se realizaba el 11 de diciembre. Nosotros reaccionamos a esa embestida de
quitarle a la ciudad de Buenos Aires su festival para convertirlo en algo meramente turistico. Un
manejo absolutamente empresarial de la cultura.

También se armo porque estaban desprogramando programas de radio de la radio de la ciudad, por
ejemplo el programa de Horvath. Pompeya no olvida se hizo popular por una decision de Horvath.
Cuando se realizo el concurso, la radio estaba transmitiendo el festival en vivo. Horvath estaba en
su casa escuchando el festival. Al dia siguiente le pidi6 al operador que le rescate el cassette donde
grabo el festival y le dijo "buscame el tema Pompeya no olvida". Lo pasaba 3,4, 5 veces por
programa. Cuando escuchds un tango nuevo y lo escuchds una vez no es lo mismo que si lo
escuchas 954 veces.

-;Pompeya no olvida fue el primer tema que compusieron para el disco?

El disco estaba entero grabado. Javier empezd a componer con Szwarcman a fines del '96 principios
del '97. El primer tango fue Entre rejas, después hicieron Tiem-posmodernos. Y varios temas mas.
Cuando nosotros decidimos hacer ese disco convocamos a varios autores y les dijimos traigannos
material de letras que vamos a hacer un disco entero de tangos nuevos. Pompeya no olvida es el
primer disco después de muchos afios, con un repertorio de 12 tangos nuevos. Ya estdbamos
maduros para eso. Esta idea ya la veniamos llevando adelante desde siempre. Yo empecé a cantar
tango profesionalmente en el '85 y tengo una nota de una periodista del diario El dia de La Plata. Yo
le dije: Si el tango tiene que llorar que llore por la actualidad, por el presente. Era casi una porfia de
mi parte. Yo queria encontrar un repertorio que se ajuste a los preceptos de mi generacion. Esta idea
la tengo desde siempre. Fui alumna de Carmen Guzman. Cuando empezamos con Javier en el '89 y
hacemos ese primer cassette que se llama "Si el mundo fue ya no sera una porqueria", esa frase es
de Ferrer de Preludio para un canillita" de Ferrer y Piazzolla “si el mundo fue ya no sera una
porqueria porque en el mundo vivimos vos y yo'". Ese espectadculo se validé la conscripcion, el
rechazo de la revista La Maga que dijo “Patricia Barone y La Yapa en contra de Discépolo”

Después en otra nota de la Nacion, de Anibal Lasviera, opind: Tangos desaforados en la voz de
Patricia Barone en relacion a Despertango.

Siempre tuvimos esa linea. En amasando otra historia yo estreno Ser mina Flor de Cardo y Creo en
la gente.

Cuando hicimos Ser mina.... Uno hace las cosas sin ser consciente que las hace. Si no esta bajo las
normas delegadas...Yo me peino asi hace 32 afios, la gente se paraba a preguntarme por qué me
peinaba asi.

La gente venia a decirme por qué termina asi raro el tema Ser mina. Les molestaba porque la
melodia no termina en la tonica. Termina en la 7ma.

Hay una cosa en el tango que es un gran atraso que se le imprimid,que estuvo encabezado por Silvio
Soldéan y sus grandes ladrones del tango. Esa fue una época nefasta para el tango.

Cuando en el 'S5 con la libertadora se empieza a proscribir el tango, llega el rock, de la década
revolucionaria del '60 y el mayo del '68, el tango dejo de reflejar todo eso, porque lo agarraron estos
cabeza de peluca y lo pusieron en un cofre de "el tango es de gomina de charol, con tajo". Lo que
hicieron estos tipos con este tipo de programa es decirle a los chicos que el tango era eso
encartonado. Y la juventud se sentia ajena a eso. Se fue creando una burbuja de tango oficial, de
tango de viejo (....) y la juventud se fue sintiendo cada vez mas alejada de eso. No asi en lo &mbitos
mas universitarios, en los reductos mas pequefios, Michelangelo, Cafio 14. Dejo de ser popular para
ser un reducto (Atilio stampone, Piazzolla, Eladia Blazquez) ellos no iban a grandes valores, salvo
cuando ya estaban consagrados.
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Estos tipos "Obturaron" el desarrollo del tango. En los afios '80 el tango fue un desaparecido mas.
Cuando nosotros surgimos por esto, nosotros necesitabamos hacerlo. Cuando empezamos a trabajar
juntos yo estaba avida de buscar nuevas letras. Tengo pilas de partituras de la editorial Lagos. Un
dia escucho por la radio a Alberto Cortez que era un artista que yo queria mucho porque lo
escuchabamos mucho en casa y me cantaba todas sus canciones, cantando un tema que se llamaba
Perdi tu direccion. Yo lo conocia tanto, conocia tanto su pluma pero dije esta letra no es de Cortez.
La musica si pero la letra no. Entonces segui investigando hasta que descubri que la letra de esa
cancion era de Adriana Turchetti. Era un tema dedicado a Pablo Neruda. A mi me gusta la pluma de
esta mujer. Llame a SADAIC, yo tenia 26/27 afios, le dije me das el teléfono de Adriana Turchetti.
Y la llamé y le dije: "escuche este tema me gusto mucho" y me paso 5 libros. Ahi encontré Ser mina
flor de cardo. Cuando lo encontré me senti absolutamente reflejada, encontré mi propia voz, era lo
que yo queria decir, nosotras eramos las mujeres de fines de los 80 que ya eramos capaces de irnos
a vivir con un tipo sin casarnos. Tenia la capacidad y no se nos caia un rasgo de femenidad por decir
vamos a comer pago yo, o vamos mitad y mitad.

Cuando llegamos a Pompeya no olvida habian pasado 9 afios ya desde que habia empezado este
proyecto. Javier tiene un gran deseo de componer. El es un creador. El no se siente guitarrista el se
siente compositor. Grabamos el disco entero, durante el '98. En el mes de octubre nosotros fuimos a
tocar a Hamburgo y 15 dias antes de irnos llam6 Alejandro Szwarcman. Nosotros ya habiamos
grabado 5 temas de Szwarcman, entonces lo llama a Javier y le dice: mira Javier escribi una letra
que le tenes que poner musica y la tenemos que presentar en el concurso de SADAIC. Yo siento que
este tema lo tenemos que poner si o si. Javier le dijo, "No, ya presentamos 5 temas deja". Cuando
volvimos seguia llamando. Alejandro vendia articulos de limpieza a los chinos en Famatina y Cachi.
Y mientras estaba esperando que llegara el chino se puso a escribir.

Después le mando6 un fax larguisimo en donde decia la posicion de los dedos en la guitarra.

Asi que Javier le puso musica en un dia, al siguiente lo grabamos y al tercero lo enviamos a
SADAIC. 1500 tangos se presentaron en ese concurso. Cuando abrieron los sobres, Alejandro tenia
razén ninguno de los otros temas entraron pero Pompeya no olvida si.

En la primera noche quedamos 6 finalistas y la segunda noche ganamos el 3er premio. Nos paso lo
mismo que a Ferrer y Amelita con Balada para un loco. En el jurado del concurso habia gente
progresista, Hector Negro pero también estaba Gobello. El era declaradamente Videlista. Tiene un
libro dedicado al teniente general Jorge Videla. Impresa la dedicacion.

Nosotros con nuestro espiritu militante y nuestra posicion marxista lo hicimos desde el tango. Todo
nuestro tango tiene un sesgo socialista. No se menciona nunca la palabra rencor porque tiene que
ver con una filosofia de vida, no hay posesion en el amor. En el jurado estaban los artistas y
Gobello. Hubo una lucha interna en el jurado. No podian no darle un premio por la reacciéon que
habia tenido el publico. Si era por Gobello el tema no figuraba.

También se dieron las coincidencias histéricas que a veces se dan en algunos temas. El tema nace en
el momento justo. Podria haberse escuchado 6 meses antes o tres dias después. Y no haber generado
la adhesion. Nosotros que habiamos luchado en contra del menemismo siendo de izquierda, “si uds
votan a Menem les sale un Alsogaray” cuando Menem vota el indulto marchamos en contra. Esa
semana Videla y Massera volvieron a la carcel por el robo de nifios. Se par6 todo el teatro, yo tuve
la emocion mas grande como artista. El jurado no podia no darle un premio. Hizo mucha fuerza
Hector Negro, marxista también.

Se convirtio en Bandera marchando los 24 de marzo. Se conformd una agrupacion que se
autodenomindé Pompeya no olvida y después se convirtié en plaza, la plaza que esta en Ochoa y
Amancio Alcorta que es la plaza de los desaparecidos. Forzaron una ordenanza municipal para
ponerle Pompeya no olvida. (lo cantan 50/60 interpretes) Incluso Sandra Luna cant6 Pompeya no
olvida.

El amor no es culpable es otro tema emblematico escrito por Maria del Mar porque ella lo escribe
para su amigo enfermo de SIDA.

25



Cuando Javier ley6 La violencia dijo esto no puede ser una canciéon comun. Y se le ocurri6 todo ese
armado de sonoridad. Mi papa fue actor, en toda la familia de el. Es primo de Perla Santaya. Toda la
familia de mi abuela cultivo el teatro y la musica. Mi papa recita muy bien.

-¢Cudl es tu vinculo con los organismos de derechos humanos?

Nosotros siempre fuimos militantes del partido obrero. La relacion con los organismos es desde
siempre. Huelgas, cortes de ruta, en plaza de mayo un dia que también canto mercedes sosa. En el
corte de ruta para el bloque piquetero nacional, en el aniversario de Kosteki- Santillan, en el
aniversario de Ferreyra. Aun antes de estrenar Pompeya no olvida habiamos tocado muchas veces
para las madres. A parte eramos compafieros de militancia de Cata Bonini. Ella no estuvo del todo
de acuerdo con las politicas de madres pero ella es una de las fundadoras de familiares. Ella tiene
dos hijos desaparecidos y una nuera.

-, Habia pensamiento feminista en los '90?

En la época que hicimos ser mina no estaba muy consciente y no sabia mucho sobre el feminismo.
Pero tenia apego -quien no fue mujer y trabajador piensa que ayer fue un tiempo mejor. O requiem
de madre- por las canciones que hablaban de esto. No tenia un correlato directo pero me sentia
consustanciada con eso. Cuando componemos Palomas, que me pongo a escribir la letra de palomas
conmovida por el caso de Angeles Rawson. Me llevé muchos meses, era muy dificil de abordar por
la tematica. Cuando termino de escribirlo le digo a Javier ";te das cuenta que el primer tema que
incluimos fue ser mina y ahora estamos cantando esto?". Jamas cante un tema que denostara a la
mujer.

Siempre "Latiendo al compés de las movilizaciones” Cuando uno se sube al tren de la movilizacién
popular y late ahi adentro y sabe lo que se cocina ahi empieza a consustanciarse con €so porque se
siente parte, no es que lo mira por la television.....

Cuando nos comimos los gases en el 2001 con autoconvocados y en el 2017 por el tema de la
jubilacién y al otro dia teniamos la declaracion de Interés por la legislatura (Palomas)

Cuando compre la tela verde para hacer pafiuelos. Cuando le di a los musicos el pafiuelo algunos me
preguntaban esto que es? También un tiempo después vinieron a preguntarme que era el paiuelo
naranja.

Entrevista a Marcela Bublik:
Fecha: 05-X1-2022
Medio: Videoconferencia

Marcela Bublik y Patricia Barone se conocieron en el Certamen de Sadaic en 1998, Marcela sale
2da con Puiiales de Plata y Patricia 3ra con Pompeya no olvida.

"Después gané en el 2003, fui primera mencion de honor del Fondo Nacional de las Artes “Milonga
para una tarde de domingo” con musica de Carlos Olano y letra mia, En 2004, cuando se hizo
Tango por la identidad, en el concurso de letras de Tango por la Identidad gané el primer premio por
el tema “Soy”, con musica de Raul Garello. Y justo en ese momento yo estaba grabando mi
segundo disco, asi que fue incluido este tema y tocod Garello en el disco, una joyita, un tesoro
maravilloso, también estuvo en la presentacion del disco.

Después como autora de un libro, como autora de la biografia de Rosa Roisinblit, que hasta hace
poco fue la vicepresidenta de abuelas de Plaza de Mayo, y ahora fue nombrada presidenta
honoraria. En 2013 sali¢ el libro y ese libro fue declarado de Interés en la Defensa y promocion de
los derechos humanos por la legislatura portena.

-, Coémo te vinculaste con Autoconvocados por el tango?
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Autoconvocados por el tango, no me acuerdo quien de los que estaban integrando esa agrupacion
me invitd. Empece a participar muy activamente.

-, Coémo fue tu formacion musical?

Mi mama era musicologa. Tenia programas de musica en la radio Cléasica. Nora Malamud, siendo
judia ella estudio en la Universidad Catodlica. Conducia un programa que se llamaba Pequefio
diccionario musical.

Su papa era muy meldmano. A los 11 afios me llevé al centro cultural del disco y yo escuchaba los
discos que queria. Me regalo 4 discos: Frank Sinatra, Vinicius de Moraes y 2 de The Beatles.

De nifna estudie, aprendi en el Collegium Musicum de Buenos Aires, varias cosas. Iniciacion
musical, flauta dulce, conjuntos de musica antigua, expresion corporal, una formacion muy
académica pero no habia diplomas.

Comencé en el 75 a estudiar guitarra con Roque Narvaja, tenia 17 afios, en pocos dias estoy por
cumplir 65. En esa época empece a escribir mis primeras canciones (letra y musica) no eran tangos
porque no me atravesaba en ese momento. Escuchaba cantar a mi papa tangos, dramatizabamos, nos
reiamos mucho. A principios de la dictadura hacia coros en un grupo de rock. Me acuerdo que mi
primera actuacion en publico fue cantando un poquito en el auditorio Kraft que era el gran templo
de los rockeros y de otros también, en diciembre, del '75, poco antes del golpe militar y cantaba en
pefias, después me fui a vivir afuera, volvi, tuve nifios siendo muy joven, y siendo de veinti pocos
afos y mama de dos chicos dije, quiero estudiar canto, tengo que estudiar canto. Empece a tomar
clases con Flora Ungerman, tuve tres maestras de canto, todas muy distintas y a todas las tengo en
mi corazén profundamente. Después dejé, y diez afios después de eso empece a tomar clases con
Marga Grahel, otra de mis grandes amores. Siempre estaba cantando, como laburo, cantaba en
recitales, conciertos y mas o menos a los 36 empece a cantar tango y en realidad fue porque una vez
fui a grabar un demo para cantar en fiestas y me quede sola con el técnico de grabacion, y atendid
el teléfono y dijo: te dejo porque estoy con una cantante de tango. Eso me definio.

Empece a participar en algunas movidas de tango, que no habia tantos lazos en esa época como es
ahora.

(Aprox en los 90) Volvi a escribir

Cantaba con un guitarrista, y luego con otro, Juan Llanos, (el técnico del estudio que le dijo que era
cantante de tango, le pidio grabar dos tangos y los grabo en un casete).

Ahi empecé a cantar en boliches, fiestas, shows, recitales, en distintos lugares. Y cuando empecé a
escribir letras a fines de los '90 le di la de Pufales de plata a un guitarrista y compositor que habia
escuchado otras cosas de el (Adrian Harvi) y me gustaban mucho y yo lo conocia. Le di tres letras.
Empez6 con Pufiales de plata y las otras dos le dije, que me las devuelva.

El me dijo, vamos, presentemos este tango, y entre dudas lo lleve porque iban muchos
consasgrados, con adrian harvi y los otros dos mios.

El primer premio fue Palermo Viejo de Bibi Albert y Hector Regis

Ahi empece mi vinculo con Barone y Gonzélez, en el '98.

Después surge autoconvocados, empecé a interactuar mas con otra gente del ambiente tanguero,
éramos muy militantes, habia de las mas variadas extracciones ideologicas y politicas, de las mas
opuestas también. Habia cantantes, interpretes, bailarines, pintores, periodistas fuimos llevando la
propuesta de autoconvocados, abrirla a todos los lugares posibles, conseguimos algunas entrevistas,
por ¢j. con la gente que coordinaba el festival de tango en ese momento y entonces empezaron a
dar un espacio para autoconvocados y nosotros armabamos la fecha con distintas propuestas. No
ingrese a autoconvocados por un interés propio porque yo no tenia una trayectoria en el tango, no
pasaban tangos mios en ese momento, tampoco tenia tantos, y tampoco era cantante de tangos desde
hacia mucho tiempo. Ingresé por la defensa en general de los artistas de tango. Incluso ahi empece a
enterarme de situaciones conflictivas. Yo lo conoci ahi a Horvat, en autoconvocados.

No me afectaba a mi personalmente.

-¢;En la marcha del 2001, donde estabas?
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fbamos a festejar juntas con una amiga nuestros cumpleafios. La fecha era el 21 de dic. Cuando
empezamos a ver lo que pasaba bajamos la fecha.

Una de las parejas invitadas a mi cumpleafos eran Patricia y Javier. Yo no estuve cantando en los
piquetes ni en los distintos lugares. Era una ciudadana, angustiada por lo que pasaba en el pais.

En 2001 o0 2002 entre las personas que estaban en autoconvocados por el tango, un letrista (Ernesto
Pierro) me llamo y me propuso a mi y a otros letristas. Salid la asociacion “Letrango”. Todas las
bolsas con los archivos los tengo yo, el acta fundacional y todo. Fuimos 7: Ernesto Pierro,
Raimundo Rosales, Bibi Albert, Nélida Puig (Pamela), Marcela Bublik, Pichin Bustinse, Hugo
Salerno y Julio.... (estos ultimos 3 murieron)

En 2003/2004 empezamos también a buscar otros espacios, unos afos después con Letrango
conseguimos un espacio en el Festival de Tango de la ciudad. El festival publicé un librito con 2 0 3
letras de cada uno de nosotros. En una época en el que el gobierno era favorable a nosotros (Ibarra —
Gustavo Lopez) que fue esplendida la gestion en cultura. Estaba abierto a todas las cuestiones
creativas, nuevas.

Y se fue sumando gente, de a poquito pero en la segunda reunién ya eramos mas. Despues ya se
perdio un poco la participacion en autconvocados porque teniamos mucha actividad con Letrango.

Hicimos homenajes a Horacio Ferrer, a Hector Negro.

Cantaba con: Carlos Olano — Guitarra , Daniel Rugero, bandoneon — Juan Carlos Estibil
en el bajo, Horacio Kakoliris — percusion Antonio Ibers — bandone6n

También trabajé en talleres en escuelas sobre letras de tango o para ir a cantar.

Al Unico lugar que me fui cantando fue al Festival internacional de tango, el afio que se hizo en
Bariloche. Hace algunos afios que no genero proyectos propios, si me invitan a participar, aunque
vengo afilando para volver.

Y estos ultimos varios afios vengo cantando seguido pero en actos militantes de unidades basicas,
actos de derechos humanos, ex centros clandestinos.

-¢Cual es tu relacion con organismos de Derechos humanos?

Mi vinculo personal es de un compromiso personal de vida desde siempre y es de una asistente a
todas las marchas y actos. Es una adhesioén personal, no participaba en una agrupacion politica en
ese momento, aunque ahora si.

Mi vinculo personal con las abuelas especificamente pero con otros organismos fue cuando en 2004
gané el primer premio de tango por la identidad con “Soy”

A partir de ahi empece a saludar a las abuelas en los actos porque ella me reconocian.

Rosa Roisinblit conocia a mi papa desde que era chiquito, eran del mismo pueblo y reconocié mi
apellido. Moisesville del norte de Santa Fe.

Rosa empez6 a llamarme y a decirme “No te vi en ese acto”, aunque si estaba 10 cuadras atras
Ahora canto en los festejos de cumpleafios de las abuelas.

-;Habia un pensamiento feminista en los '90?

Siempre tuve necesidad de decir cosas pero mas las veia relacionadas, y sigue siendo mi eje, la
cuestion de lo que pasé con la dictadura. Respecto de feminismo, yo tengo, por ejemplo un tango
que tiene letra y musica mia "Bisagra" que tiene mas de 25 afios, que yo no lo pens¢, no estaba en
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ronda en ese momento hablar de feminismo. Ni de sororidad. Y habia gente que lo escuchaba en ese
momento y se conmovia mucho, mujeres. La canté por primera vez a los 40 afios. Y esa la inclui en
Pudiales de plata. A mi me paso que tome consciencia a partir que me lo empezaron a decir otras
chicas mas jovenes"Uy que bueno ese tango feminista". Bueno y no solo lo cante sino que lo haba
escrito yo, la letra y la musica. Yo lo escribi para una amiga mia, que seguimos siendo hermanas
desde los 16 afios,(...) cuando vi como seguia nuestro lazo y como iban cambiando nuestras
conversaciones a través de los afios en las cosas que nos iban pasando, los exilios, las maternidades,
(...) era algo abierto a las mujeres, a sostenernos.

Entrevista Pablo Bernaba
Fecha: 8-XI1-2022
Medio: Whatsapp - audios

1) Infancia — relaciéon con la musica, conformacion de la familia, ciudad de origen, militancia
familiar

En el 2005 ingresé a autoconvocados como parte de la orquesta Imperial, como representante de esa
orquesta en autoconvocados- Participé hasta el 2008/2009

Naci en Rosario, Provincia de Santa fe, en una familia de origen militante de izquierda. Mi tio
estuvo preso en los '70 fue exiliado, mi vieja estuvo presa en el periodo durante la AAA, después se
guardaron los dos, mis viejos que eran militantes comunistas (0°38°’) yo naci a meses de nacer en
la cércel. No tengo una familia con formaciéon musical, si me cri¢ escuchando tango porque mi
familia escuchaba tango y folklore, pero no eran musicos profesionales.

2) Estudios en musica, formales o no formales

Empecé estudiando teclado, luego piano, guitarra, guitarra eléctrica. Un poco de canto con una ex
soprano del colon, todo eso en rosario en la adolescencia.

Después empece a estudiar bandonedén ya mas de grande con Domingo Federico autor de tangos
como Percal y hacia pareja compositiva con Homero Expdsito y quien formaba parte de la orquesta
de Calo. Después el se vino a vivir a Rosario y armo distintas orquestas en la provincia de Santa Fe.
Yo empecé a estudiar con ¢l en la Universidad de Rosario, el bandonedn, y también algunas
materias vinculadas a la musica como audioperceptiva. Paralelamente también armé bandas de rock,
mas de culto que siempre tenian un guifio al tango o una amalgama con el tango. Después empece a
estudiar con Omar Torres, otro musico local y después ya estudie con Mederos, Marconi, iba
viajando a Buenos Aires, lugar en donde terminé viniendo a vivir por recomendacion de Mederos
también y me puse en la Orquesta escuela de avellaneda en el afio 2004.

3) (Como era su situacién econdmica llegando a fin del Siglo XX?

Fui consejero estudiantil en la Facultad de Bellas Artes, laburaba, daba clases como docente de
escuela y particulares de musica para principiantes y después también trabajaba de sereno, hacia un
poco de todo, hasta que en el 2000 empece a trabajar como docente ya titular en la provincia de
Santa Fe en Villa Cafiazo, alli estuve trabajando hasta el 2004/2005.

4) (Por qué se uni6 a autoconvocados?

En 2005 entré en la orquesta Imperial a mediados de afo, era una orquesta que tenia inquietudes
politicas y sociales, era una orquesta que tocaba los domingos en la calle Defensa, igual que la
Fernandez Fierro se instalaban ahi en el espacio peatonal de San Telmo. Surgi6 la posibilidad y yo
empecé a participar como representante de la orquesta, en esas reuniones de autoconvocados, por

29



esta cuestion de afinidad ideologica y por estar comprometido ademas de con la musica con cierta
militancia vinculada al tango en este caso.

En el Foro social mundial de Puerto Alegre, estaba Lula antes de ser presidente por primera vez,
estaba Eduardo Galeano, y ese vinculo me permitié musicalizar una poesia de el que han grabado
varios grupos, entre ellos el QNLB que es el grupo que dirijo hace 15 afios.

5) ¢(Militaban en otras agrupaciones?

Militabamos en la UOT (unioén de orquestas tipicas) que se formo en esa €poca, estoy participando
en ese grupo que después se convirtid en una cooperativa, para gestionar espacios para tocar, armar
orquestodromos (tocaban 10 OT), no milité nunca en una agrupacion politica.

6) (De qué marchas participaban?

Recuerdo alguna actividad, una muy puntual, el 24 de marzo del 2006, iniciativa mia en
autoconvocados, en frente del congreso, toco la OT Imperial, frente a la sede de gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires, frente a la Biblioteca Nacional, después de una disputa con Telerman y
una denuncia al Inadi, Martin Targa lo recuerda mas, una persona importante en esto. Tuvo su
espacio en el festival de tango del 2008.

Autoconvocados llego hasta el 2008/2009, en ese periodo arme el QNLB, hicimos un trabajo
independiente, con Osvaldo Valle, en lo personal ahi empez6 otra historia para mi.

7) {Cémo creen que su accionar colectivo en pos del tango repercutia en la sociedad?
No creo que haya tenido demasiada influencia, el arte puede aportar en la transformaciéon en
cuestiones minusculas, se trataba de ganar espacios para el tango independiente.

Entrevista Martin Targa
Fecha: 9-XI11-2022
Medio: Whatsapp - audios

1) Infancia — relaciéon con la musica, conformacion de la familia, ciudad de origen, militancia
familiar

De nifio la relacioén con la musica, era muy melémano, escuchaba melddico, rock nacional, rolling
stones, manal, y mi familia se conformaba por mi papd, mi hermano, mi maméa y mi abuela que
vivia con nosotros, yo naci en el centro de la ciudad de bs as, pero al afio me fui a Pompeya, y mi
relacion con el tango desde Pompeya es haber estado dentro de la mistica del bar El chino. El chino
me decia yo me voy a morir pero ustedes vana a continuar con esto, la juventud. Eso fue lo que me
acercoO y lo que me marco en el tango. Pero yendo para atras, la muerte de Rosanna Falasca (chany),
cuando era muy chiquito, esos homenajes que pasaban por television me hicieron llorar mucho,
porque no podia creer que una persona tan joven se haya ido, con el talento y con lo que transmitia.
Lo mismo me paso con el polaco Goyeneche, cuando el estaba por morir y yo ya tenia todos sus
discos y no queria que se vaya, fue algo que me golped muy fuerte cuando se muri6, también ahi
me puse a llorar como un loco porque lo que me hacia sentir , lo que movia en mis fibras era tan
grande que cuando fallecié me moviliz6 las emociones de una manera muy fuerte.

Militancia familiar no hay, yo siempre fui un buscador de la verdad. Tuve faros en mi vida, en mi
adolescencia, en primer afio tuve un profesor ciego que cuando se formo la guerra de Malvinas
llevaba una escarapela con un luto. El nos decia todo esto que dicen los medios es mentira, nosotros
no vamos a ganar esta guerra. Cerraba la puerta y en lugar de dar clases de musica daba clases de
moral, de como era todo, clases de verdad absoluta, el era un profesor de musica ciego y le
reventaron la casa porque algunos compaifieros de la secundaria dijeron que el hablaba en contra de
todo esto y los padres lo denunciaron y los milicos fueron y le destrozaron toda la casa, pero el
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decia yo no me voy a callar y seguia diciendo sus verdades, a pesar de que le hayan destruido todo,
la verdad, fue un genio.

2) Estudios en musica, formales o no formales

Yo estudié canto con Patricia Barone, un ser absolutamente excepcional y sensible y realmente el
conocerla y los valores que me transmitio la forma de decir el tango, de respetar la melodia y la
musica me marco muchisimo, tanto como el carifio que le tengo porque hemos compartido
momentos historicos, desde estar en la plaza en el cacerolazo al salir de una radio donde estabamos
pidiendo como musicos organizados la renuncia de De la Rua que nos censuraban con Riverito y
sus numeros, hasta compartir momentos muy emocionantes a partir de su musica y lo que fue
sucediendo que fue tan magico y esa familia tan maravillosa que ella tiene. Asi que bueno el carifio
es inmenso hacia ella y hacia Javier Gonzalez.

3) (Como era su situacién econdmica llegando a fin del Siglo XX?

En el 2001 creo que tenia 31/32 afios. Arranqué en el '99 cuando sali revelacion de la joven guardia
del tango en la Biblioteca Nacional y los musicos que me acompafiaban, algunos de ellos son
Leonardo Federico Gesy, Walter Pangaro, y Javier Gonzélez

Yo tenia muy buena situaciéon econdmica porque trabajaba en una peluqueria y ganaba como 4 o 5
sueldos basicos. Trabajaba 14 hs. por dia. Con un franco semanal, me mataba trabajando. A partir
de ahi comencé a caer en picada, me fui devaluando cada vez mas hasta llegar a este momento
actual en el que estoy en una mala situaciéon econdmica, debido a las deudas contraidas en el pais y
al mal manejo que yo creo en la negociacién con el fondo monetario. Esta es una deuda que se
contrajo sin pasar por el congreso, de una forma totalmente ilegal y ahora estamos pasando las
consecuencias por este momento de la deuda externa contraida.

Yo daba cursos por todo el pais, de colorimetria y escenario y uso de productos capilares y mal no
me iba pero eran 14 hs. diarias. Yo veia que a la gente que estaba alrededor mio no le iba bien. A
mucha gente yo le llenaba el freezer, la heladera, compraba los mejores cortes de carne y les llenaba
el freezer a la gente que estaba alrededor mio y no le iba bien. Y esa gente, cuando mejord su
situacion y yo tuve altibajos me tendieron una mano asi que todo es un ida y vuelta.

4) ;Por qué se unio6 a autoconvocados?

Supe de autoconvocados a través de Patricia Barone y Javier Gonzalez que me invitaron a formar
parte de la agrupacion que se unid frente al atropello al gran difusor de tango y luego gran amigo,
Ricardo Horvat. A ¢l cuando le levantaron su programa del aire en radio ciudad creo que paso a
tener un formato mas comercial, y prescindié del programa de ¢l que era Café, bar, billares y
prescindio no solo del programa sino de un gran difusor como era Ricardo, de las nuevas
expresiones tangueras y fue un cachetazo para todos nosotros, los que estabamos empezando, los
que éramos difundidos por el, y para la cultura ciudadana en si. Luego conformabamos asambleas y
modos de accion en donde cada uno desde su lugar era un engranaje de este gran movimiento que
formamos de lucha cultural, nos fusiondbamos con otros movimientos, como el MUR que era
Movimiento Unidos por el Rock, con Letrango, para coordinar, por ejemplo. Todo ese grupo unido
de Letrango formaba parte también de autoconvocados. Habia musicos, cantantes, bailarines,
artistas plasticos, letristas.

Mi funcion era ser uno de los que se sentaban a informarles y negociar a los funcionarios nuestras
propuestas de trabajo, que no excluyan a nuestros compafieros y artistas y a otras agrupaciones que
se fusionaban con reclamos justos junto a la nuestra. La idea era mayor difusion del tango, que el
tango no sea una mercaderia, como decia Ricardo Horvat y que los artistas tengan difusion y tengan
acceso a los grandes escenarios.
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Recuerdo algunos nombres y me quedo corto,

Alberto Ortiz, Oscar Stibelman, Marcela Bublik, Ernesto Pierro, Guillermo Alio, Oscar Toledo,Bibi
albert, Carlos Varela,PB, JG; Hugo Borges, Marta Pizzo, Natalia Balbazoni, Pablo Bernaba, Gaston
Pose, Mario “Pichin” Bustince, Riale, Maria Angélica Cabrera...

5) (Sus musicas hablaban de ese tiempo de crisis?

Los cantores y poetas se expresaban incluso los bailarines como Guillermo Alio, con performances
por ej, Guillermo pintaba con los pies, tenia una performance que hacia con madscaras, que
homenajeaban a los desaparecidos, y es un gran difusor del tango, un embajador en el mundo.
Temas de esa época, si se veia reflejada, Limpia vidrios de avenida de Ale Szwarcman, en muchos
temas que implican una renovacion y un compromiso social estan Patricia Barone y Javier
Gonzilez.

Sirvid todo eso porque se fueron gestando orquestas que hoy tienen una mirada popular hacia los
incomprendidos como el QNLB el cual dirige mi querido amigo Pablo Bernaba una excelente
persona y un renovador de primerisimo nivel.

6) (Militaban en otras agrupaciones?

Se unian fuerzas como el Lucharte y el MUR para dar dos ejemplos y se tomaban acciones
conjuntas y se comenzaba a participar en acciones sociales dando nuestro apoyo, también
participdbamos activamente en las mesas debate de la ley de la musica por ej. en eso hemos
participado muy activamente, interviniendo artisticamente en todas ellas, me refiero a que
interveniamos artisticamente en cada manifestacion, en cada protesta, en cada demostracion de
desagrado, nosotros estabamos ahi con nuestra bandera y con nuestro arte, hemos cortado media av.
De mayo para expresarnos frente a la municipalidad y ahi ha tocado la Orquesta Imperial y hemos
pasado diversos artistas también como forma de protesta creativa.

7) {Coémo creen que su accionar repercutia en la sociedad?

Eramos voces escuchadas y respetadas hasta hemos sido favorecidos por el Inadi por una denuncia
que hicimos con Ricardo Horvat en nombre de la agrupacion por discriminacion ideoldgica, porque
alguien en una reunidén que tuvimos con los que estaban en ese momento en cultura nos dijo que
nuestra diferencia era ideoldgica, entonces yo le dije, nos estas discriminando ideologicamente?
Bueno, si, tomalo como quieras, bueno si, lo tomo como quiero. Fuimos al Inadi y salio la denuncia.
Porque venimos a... por ley habia un punto donde decia que el ciudadano tenia derecho a sentarse
con sus gobernantes a elegir la grilla y la programacion, entonces fuimos y les dijimos que ibamos a
sentarnos junto a ellos para poder charlar lo de la programacion y cuando estan en el gobierno creen
que son los duefios de la cultura, tenian esos egos en donde no querian saber nada, ellos ya tenian su
diagrama de tango for export. Nosotros queriamos tango en los barrios. A partir de esta movida
nuestra empieza a haber festivales en todos los barrios.

Mucha gente fue difundida por Café, bar, billares, y ahora estan en la radio de las madres.

Muchos de nosotros somos difusores desde nuestro lugar, de nuevas formas de hacer el tango o de
representar un compromiso social y somos personas comprometidas con lo popular y empaticos con
lo que le sucede al otro.

Entrevista Natalia Balbazoni
Fecha: 10-XI11-2022
Medio: Audios de Whatsapp

1) Infancia — relacion con la musica, conformacion de la familia, ciudad de origen, militancia
familiar
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Mi ciudad de origen es Rosario. Militancia familiar, mi bisabuelo paterno era Radical trabajaba para
la mulicipalidad y mi abuelo era muy peronista, tenia un conservatorio de musica y el decia que
gracias a Perdn los obreros podian llevar a sus hijos a estudiar musica. Mi abuela también muy
peronista, tenia su maquina de coser gracias a Evita. De parte de mi madre radicales, con un tio que
fue concejal, fue diputado, asi que si hay militancia. Hubo detenidos también durante el gobierno de
Per6n.

La parte de la musica viene por mi abuelo paterno, tocaba violin, piano, bandone6n. Su casa era un
conservatorio en donde habia muchos profesores e instrumentos. Mi madre hizo un profesorado de
piano, que nunca ejercid pero tocaba mucho Beethoven y Chopin.

Somos 8 hermanos, a mis 13 afios la familia, hermanos y mama con el 2do marido de mi mama nos
vinimos a vivir a Buenos Aires. Quedo mi papa en Rosario y mi infancia y juventud estuvo dividida
viajando a Rosario a visitar a la familia que qued¢ alla.

2) Estudios en musica, formales o no formales

Mis estudios de musica, en Rosario fui dos veces a escuelas de musica pero no terminé el afio
completo, en un momento fui a estudiar guitarra, en otro momento fui a estudiar piano, si yo tocaba
por mi cuenta, el piano, me gustaba mucho cantar. Siempre en la escuela, en una acto, con amigas,
pero mas de manera autodidacta digamos. Cuando intenté formalizar los estudios, no me adapté al
sistema, no tuve la constancia. No obstante, tengo hermosos recuerdos y fue muy bueno haber
podido ir a la escuela de musica de Rosario.

Después, bueno fui mama muy joven, a los 18, 19 afios, eso hizo un poco que demore el comienzo
de los estudios terciarios, a los 20 estudie un afio de clases particulares para ingresar al
conservatorio de musica y a los 21 me presente a dar el ingreso, me anoté en piano y canto, y entré
en los dos. Estudié ininterrumpidamente por 8 afios, a mediados de los ‘90.

Trayectoria al 2001

En el 2000 piano lo dejé, segui solamente con la carrera de canto lirico, en ese momento en el
conservatorio, al menos en el Manuel de Falla no existia la carrera de canto popular y a mi me
empez0 a interesar el tango y no estaba bien visto en el contexto de un conservatorio de musica,
habia escuchado que en avellaneda se podia estudiar pero incluso al tomar clases particulares no era
facil tampoco encontrar con quien, entonces me despegue del canto lirico y en el 2000 empecé la
carrera de etnomusicologia. A fines del 2001 me voy un afio afuera y vuelvo a fines del 2002 y en el
ano 2004 ingres¢é a autoconvocados.

Me acuerdo que vi una convocatoria para cantores de tango que la condicion era tener un tango
inédito, entonces me acuerdo que la llame a una compafiera de la carrera de etnomusicologia,
Mercedes Liska, le pregunte si conocia a algun poeta de tango actual y me puso en contacto con
Raimundo Rosales, entonces nos reunimos en un bar y el me trajo una carpeta de temas inéditos.
Me apropié de algunos tangos nuevos, me vold la cabeza la posibilidad de estar en contacto con
gente que estaba haciendo cosas y buscando quien interprete estas obras inéditas Raimundo me
decia que para el estaba bueno también conocer a alguien que tenga lectura musical, porque muchas
veces la gente que queria cantar algo nuevo le pedia un demo y lo terminaba haciendo por oido de
una primer version con lo cual la version estaba un poco condicionada. Yo me acuerdo por
ej."Milonga de los arroyos" me llego la letra, me llego un midi con la musica, me encanto6. Ese tema
me di el gusto de hacer un “demito” con creo yo que fue la primer version, no grabada
profesionalmente ni nada pero hubo algunos temas que me llegaban como saliditos. Y Raimundo
me dijo, hay una agrupacién que se llama autoconvocados.... Y habia reuniones en SADAIC. Y
enganche rapidamente, me senti una mas.

3) (Como era su situacién econdmica llegando a fin del Siglo XX?
Mi economia siempre fue de subsistencia. Al dia para mantener el hogar. Yo creo que el estar al dia
de aquellos afios no era tan complejo como estar al dia de hoy por hoy, si bien, 2001/ 2002 fueron
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afios de gran crisis los que se estd viviendo hoy lo supera. Me parece que en ese momento no era tan
asi. Pero bueno, mi economia era la de una laburante que subsistia.

4) ;Por qué se unio6 a autoconvocados?

No me acuerdo por qué, se que me invitd Raimundo, y me contd que la idea era esa, generar nuevos
espacios, hacer tangos nuevos. Uno iba con un demo casero, un cassete grabado, a parte mama de
dos nenas chiquitas, habia que ir tarde a una tangueria y esperar horas a que te escuchen, habia que
vender entradas, uno tenia la doble responsabilidad de actuar gratis y ademas llenarle el boliche al
duefio para que, disfrazado de bueno hay que sostener el pago del sonido, era muy explotador el
sistema en ese momento, no habia redes, era muy dificil la promocién. Entonces me interesé
participar en este grupo en el que habia gente consagrada, gente con mucha experiencia, gente con
un pensamiento critico, con ganas de debatir, nos peleabamos con Ricardo Horvath, y ademas nos
llevabamos barbaro. No es que coincidiamos en todo, pero eramos personas con un pensamiento de
centro-izquierda intentando que la cultura no se vea como un bien de algun vivo sino que podiamos
verlo como una forma de vida, nosotros intentdbamos ser trabajadores de la cultura, de la musica y
creiamos que debiamos poder vivir de eso y no por el contrario, pagar para sobrevivir. Veiamos
como desde la Secretaria de Cultura se favorecia la participacion en los festivales de gente que ya
estaba consagrada, que ya tenia toda una estructura comercial afianzada, en cambio para los que
intentdbamos hacer algo -o gente que ya venia hace rato, pero siempre muy desde abajo-, nos
encontradbamos y trabajabamos en busqueda de un logro colectivo.

Gente que estaba: Javier y Patricia, Marcela Bublik, En sadaic, La perla (once), CCC, ahi Ricardo
Horvat trabajaba en el Departamento de Investigacion de tango con Mariangélica, su mujer, gracias
a ellos teniamos ahi un lugarcito donde encontrarnos. Después, gente con condiciones, que no eran
conocidos como el caso de Martin (Targa), Alberto Ortiz, Guillermo Alio, Margarita Aibar, Ernesto
Pierro, Ana Demarchi, estos que te estoy nombrando éramos los que ibamos mas fijos a las
reuniones a través de un par de afios

5) (Sus musicas hablaban de ese tiempo de crisis?

Cada uno era duefio de hacer su musica y no todos teniamos el mismo perfil. En general un tango
nuevo habla de la coyuntura y era un momento bisagra, muy particular, también por fuera de
autoconvocados era una época en la que sonaban tangos que quedaron como iconicos de esos
momentos como "Carritos Cartoneros", o sea, fue un momento en el que se empezaron a escuchar
letras en las que no necesariamente le cantaban al amor idealizado o a la patria, aparecian otras
tematicas no?

6) (Militaban en otras agrupaciones?

Yo siempre fui de militar, o de acompaiiar en diferentes espacios desde un centro de estudiantes o
una agrupacion vecinal, no en ese momento especificamente, después me acerqué a Lucharte, a
partir de la invitacion de Javier Gonzalez pero habré estado menos de un afio, no obstante al dia de
hoy siempre estoy o como delegada sindical como docente o distintas causas en las que me voy
implicando convencida de la importancia de la participacion ciudadana.

En marchas participé de los 24 de marzo, ante el FMI, estoy esperando que se haga alguna
manifestacion por el juicio a Cristina....

El 24 de marzo si, hemos estado, nos involucrdbamos cuando se queria hacer la ley de mecenazgo,
buscabamos unir fuerzas con otras agrupaciones, me acuerdo que estaba el MUR, vino un patrullero
y se queria llevar a un compaiiero.

En otras asambleas no, las de autoconvocados eran solo de autoconvocados.

Lucharte era mas de buscar vincularse con el MUR, no recuerdo si fue la época de Compadres del
horizonte o eso fue posterior con otra agrupacion en la que estuve.
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7) ({Coémo creen que su accionar repercutia en la sociedad?

Como todo, hay una sociedad que no tiene un pensamiento muy abierto, que se deja llevar por los
medios, que no tienen un nivel de pensamiento mas profundo, mas critico de la realidad, yo creo
que el accionar colectivo siempre sirve, no se si muchas veces para que el conjunto de la sociedad
despierte no, no se si sirve pero si para peticionar a las autoridades que hagan lo que tienen que
hacer, en ese sentido la lucha siempre sirve, es necesaria y no solamente para defensa del tango,
para la defensa de la vida. Es muy necesaria la participaciéon ciudadana en cuanto al cambio
climatico, siempre hay avanzadas a favor del neoliberalismo. Hoy por hoy no participaria en algo
que sea solo cultural sino que creo que hay problematicas que atentan en contra de la vida

Entrevista a Guillermo Alio
Fecha: 23/06/2023
Medio: Comunicacion telefonica

Pinta en la puerta del bar El Aleph En Caminito, La boca
Se manifiesta en favor de que el tango vaya a los barrios que no sea solo turistico. Qu la gente de
Buenos Aires tenga su espectaculo de tango gratis. Y darle el lugar a los que tienen cierto talento.

Recuerda a Horvath. En el CCC, Tango del Miércoles.

Su historia:

"Trabajaba en el INTA, pero yo era pintor, ya me gustaba representar la cultura del tango, el
lunfardo, nuestra forma de hablar. Y estando en Caminito con mis pinturas hubo una apertura en
1983 y empecé a trabajar los fines de semana. En el '90 ya abandoné el INTA y me dediqué a
aprender a bailar tango también, en forma profesional. Estudie con Copes, Gloria y Eduardo, Victor
y Elba. Maria Nieves. Yo tengo 73 dentro de dos dias.

Estoy en una suerte de generacion intermedia.

Copes fue el inventor del tango show. No hablo de tango nuevo porque el tango fue evolucionando.
En 1990 me voy del INTA. Con el dinero que tenia me pongo en Caminito mi galeria de arte,
empiezo a estudiar y a leer un poco mass porque me llamaban de las Universidades de Estados
Unidos gente que pasaba y me decia usted podria venir a hablar del tango? Entonces empecé a
preparar conferencias. Y eso de alguna manera me ayud6 mucho para ir mostrando como somos,
como es nuestra cultura, no solo el tango, porque el tango es el resultado de como somos. Me
compre en la boca un lugar donde estoy ahora. Tengo un Centro cultural que se llama El Aleph. Y
desde las 10 a 18 hs. de la tarde estoy pintando en la calle. Tengo contacto con gente de todo el
mundo. De ahi me surgieron muchos viajes. A dar clase de tango en la universidad en el centro de
estudios latinoamericanos, hablado en castellano, y argentinizado. Tenemos gestos italianos.
Empece a pintar mucho mas tango, a estudiar, hacer las cosas de la ciudad de bs as y a estudiar
poses de tango para pintar. Iba al exterior hacia una exposicion de mis pinturas, daba clases de
tango y terminaba dando un show. Yo bailo un poco mas el tango de antes y le doy canchengue. O
la milonga que me gusta mas bailar porque es mas picara. Una vez se me ocurrio pintar con los pies
cuando bailo, como dejar las huellas del tango (video). Hoy en dia soy académico de la Academia
Nacional del Tango y sigo aprendiendo.

Casi todo Europa, México, Colombia, Costa Rica, varias ciudades de Estados Unidos.

Tango multiple

Mientras bailo pintar el cuerpo de mi ex pareja, haciamos cosas de crear. El tango te posibilita
recrearte a vos mismo.

-¢Cual era su situacion en 20017
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En el 2001 yo vivia en Alemania, con mi sefiora, ella era cantante lirica haciamos un show que se
llamaba De la oOpera al tango, yo hacia body art, pinturas. Su hija trabaja en Alemania es
Musicoterapeuta.

-¢Como particip6 en autoconvocados?

Yo vivia en Parana y Sarmiento, a la vuelta de radio Municipal. Yo escuchaba siempre a Horvath,
en Café, bar, billares. Cuando escucho que en la radio para no pagar sueldos iban a pasar tango todo
el dia, y Horvath se encadené en la calle corrientes, también al micréfono. Un hombre grande, el
jugaba a cara descubierta, no con la hipocresia. Y yo lo fui a ver.

Yo soy un poco anarquico, si, detesto a la derecha que hacen su dinero y embroman durante la
historia del mundo a la gente. Pero también los demas que solo estan con la protesta, yo ayudo a la
gente. Como Pugliese que repartia su dinero. La gente que estaba en autoconvocados yo puedo
demostrar que la gente era de esa manera y yo me uni a ellos. Habia mucha gente que se anotaba
para poder actuar, pero no estaba en la cosa. Mientras podia iba a participar de las reuniones pero...

Nos reuniamos en diferentes lugares. En el CCC nos juntdbamos al principio.
Yo le sali de testigo a Horvath en el juicio.

Estuve en las fabricas, en una de fideos o galletitas, no me acuerdo. Pero también en la calle,
cortando la av. de Mayo, una vez baile con la bandera argentina. Estaba Telerman en cultura y le
ofreci6 un trabajo a Horvath para que se calle y el no acepto.

De autoconvocados conocia también a Pedro Benavente. En el afio 1983/84 el aparece que quiere
bailar tango en Caminito y yo era un poco el delegado asi que le digo ponete aca, ponete alla. El
indio hacia muchas cosas sociales en la plaza Dorrego, donaban alimentos, en Buenos Aries pero
una vez me lo cruzo en California. En un festival de tango, en San Francisco, en el hotel Holiday
Inn, yo estaba pintando y me acuerdo que la chica que estaba bailando con el me saluda. Hizo
mucho por el tango, haciendo la milonga en la plaza Dorrego. Varios afios estuve en el festival en
Auvignon, Tolouse, Paris, Marsella, la Isla de Elba, gané la bienal de Florencia bailando una
performance de poner una tela en el suelo con Julieta Lotti en 1999.

Pascal Coquiiiie, francesa. hace poco fui a un lugar de tango y hemos bailado juntos despues de
tanto.

Ella compro un horno en la pandemia y le llevo a la gente para que haga pan. Una grandeza de
gente que no es conocida.

En 2015 entré a la Academia Nacional del tango, en el afio que muri6 Ferrer. Soy el encargado de la
galeria de arte de la academia.
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Tiem-posmodernos

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez
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Tiem-posmodernos
(Mgsica: A. Szwarcman y Javier Gonzalez/ Letra: A. Szwarcman)

A la hora que agoniza la oficina

y la gente espera el subte en el andén

alla abajo en la estacion, la verdad y la ficcion
toman juntas de regreso el mismo tren.

Y alo largo de la hilera interminable

de simétricas pantallas de TV

las iméagenes de un clip multiplican un slip
y a un pastor que grita mas que Lucifer.

En un burdel surrealista

un onanista hace el amor por internet.
Y una maestra sin laburo

tuesta un cacho de pan duro

en un horno microondas japonés.

Es que ya ves, se pianta el siglo
seremos hijos del progreso y del stress.
Y yo no entiendo como es €sto

que ando siempre con lo puesto

y jamas puedo llegar a fin de mes.

Al recondito arrabal del Primer Mundo

en tan s6lo unos segundos volveré.

La estratosfera espacial y la realidad virtual
mas comunes que la ruda van a ser.

Mientras tanto el porvenir le pide pista

a la torva muchedumbre que anda a pie.

Y un lactante sin pafial pide pan y no le dan
y se morfa la estampita de papel.

Poné el cospel en la ranura

y vas a ver la humanidad en colaless.

Y a los hambrientos de Etiopia como saltan de alegria
en el nuevo comercial de un yogur diet.

Es que ya ves, se pianta el siglo
seremos hijos del progreso y del stress.
Y yo no entiendo cémo es esto

que ando siempre con lo puesto

y jamas puedo llegar a fin de mes.
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La violencia (1998)

(Musica: Javier Gonzalez / Poema: Maria del Mar Estrella)

La violencia es una ciencia

que se aprende con paciencia,

en el vientre y en la cuna,

en la tierra y en la luna

y en las casas de indecencia: la violencia.

La violencia es un mercado
de divisas, al contado.

Da jugosos intereses

que controlan los reveses
de los subdesarrollados.

La violencia viaja en subte a la oficina
y en las gradas del domingo, te asesina.
Va de prisa por la calle,

escondida en cualquier talle:

en la manga del jurista,

en la silla del dentista,

en retdricas y besos,

en malandras y procesos,

bajo lluvias y demencias,

vieja ciencia la violencia.

Es la candida vedette de la milicia

que nos deja su regalo de impudicia

en los sordidos hoteles, en los limpidos cuarteles,
en la agenda del ministro,

(de recondito registro).

En la ley del hacendado,

en la cruz del marginado.

Bajo lluvias y demencias,vieja ciencia...
Vieja ciencia: la violencia.
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Circo Romano

A. Abonizio - J. Gonzéalez
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CIRCO ROMANO (2003)
(Musica: Javier Gonzélez/ Letra: Adridn Abonizio)

Hay camiones olvidados

en confines de autopistas.

Hay afiches, con artistas

que sonrien como pavos.

Hay un circo que ha incendiado
la casita de los tigres

y andan solos, como pibes
huidos de un orfanato.

Tienen hambre para rato

en la selva de candiles.

Yo camino entre los fierros
que oxidan su desnudez.

Son espinas, que a través

del olvido y del destierro,
avisan que atllan los perros

y que es noche y llueve tanto
y da miedo hacer de santo

sin prevenir los peligros,

pues los tigres no han comido
mas que sombras y cansancio.

El amor me ha desquiciado

como a un mueble entre las ruinas
y aparece entre la pila

de los trastos olvidados.
Asomando su costado,

que alguna vez fue tan libre.
Como el paiio de los titeres

llenos de moho y orin.

Me da vértigo pedir

que se coman a los tigres.

Llevo en el lomo las letras
de los tangos mas fuleros.
Salgo a nadar en el cielo
para curarme de la yeta.
Mas, hoy regreso a la selva
y cansado e’ repechar

me rajé del palomar

y sentado aqui entre miles,
juno tranquilo a los tigres,
que me vienen a morfar.
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Casorio al huevo

Alberto Ortiz - Javier Gonzalez
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Casorio al huevo (2003)
(Musica: Javier Gonzélez / Letra: Alberto Ortiz)

Se caso la hija del mingo,

en la iglesia, la discordia.
Blanco al huevo, entrd la novia
negro al huevo, el novio gringo.
Ojos de huevo, el padrino

a huevazos pudo entrar.

La madrina, al huevo igual,

al huevo, tanto invitado!

Los que al huevo se morfaron
la tortilla nacional.

Después del sacro ritual

la bacana lunfardia

con toda la taqueria

por huevo, se fue al Alvear.
Tanto yegua o “cavallar”,
banca, bolsa, oligarquia

a huevazos recibida,

hizo su entrada triunfal
Mientras que afuera, brutal
servia la policia.

Al huevo, se hizo presente

la banda presidencial.

Con el huevon mandamas,

que a los huevos tiene ausentes.
Seca los huevo’ a la gente
batiendo tanta huevada.

El ministro y la ensalada

de huevones prepotentes,

que a la carga de valientes

por huevones, tiene alzada.

Casados, casamenteros
chupan sangre, son vampiros!
Draculescos sin respiro

y en bancos son faloperos.
Chuparon al ispa entero,
como a mate con bombilla.
Que hace urgente la tortilla
voltearla, poniendo huevos,
con un pueblo piquetero

que les cuente las costillas.
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Entre rejas

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez
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Entre Rejas
(Musica: Javier Gonzalez/ Letra: Alejandro Szwarcman)

Obelisco engayola’o

quién te puso los grilletes?
Justo a vos que estas al cuete
de dorapa, como un gil.
Siempre duro, ahi para’o
campaneando a los de ajoba
como broncan y joroban

sin buy6n ni porvenir.

Vos que fuiste en las postales
el portefio mas juna’o
parecés encadenado

una foto de Sin Sin.

Qué ridiculo en el ispa

del escruche y la ganzua
dénde va pa’ la caftia
solamente el perejil.

Y se rien mientras tanto

de tus dias de gayola

los que eluden la pianola

con un pito catalan.

Y pensar que hay mas de un piola
que se queda con el vuelto,

que pasea y anda suelto
festejando con champan.

Es que todo esta cambiado
Buenos Aires es la city,
escrachada con grafitis

que se pintan por doquier.

Y tal vez un dia de éstos

al buzoén y al puesto’e diarios
los encane un comisario

que los quiere proteger.

Sin embargo me pregunto:
no es mejor quedarse musa?,
porque atenti, de queruza,
todo es merca y es toveén...
No sea cosa que algun piyo,
que respira porque es gratis,
te remate por un paty

y olvidate del trocén.
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Balvanera sin cielo

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez

Int Fm Cm Bo G G7 C
ntro _._o — _._o — . o
il E— | o e Y e i
SHEE= = He o em Gece
- 1 %_, . | ]
4 " :Em Gm Cm
&b ror ] N '
ANV | - d Iﬂ’ ] L .
) Ve — & " h o o . - @
e
7 G7 Cm 3
3
0 I Ir) I ! i\‘ | h"'_
= ==
d T | _‘_ - 0 il
A-ce-chan-do_en-tre_es - com-bros, consugris de ce-
10 Gm Fm El)
A | . 3 3 3
ﬂl LUI Ik\ (7] F(I N\ ) (7] (7]
*@ L)) ‘ I ! - | ] I / I | ) / !
e L g & - o ;: > -J' j
men-to, alasho-rastem - pra-nas quede-cla-ran el di - a, de-vo-ran-do-se
13 Fm Gm 5 Cm 3 Fm 3
0| . "
Tobh G ‘/ 0 1 .
ANV, N\ | | AY . |
) 5 * hoe® o o ' ¢ o @
L4 o .
ti-bias re-so-la-nasde_o - to-fio a-sicre-cede_a  muer-, Bal-va-ne-ra sin
16 Gm 3 Cm 3 Gm
N | N . I* N 3
B ——— 7 —— — N 7 N 7
! . _‘ I Vi | ‘ _‘ I Vi | |
9] " o o a
cie - lo. Por su_ol-vi-do de  so-les que senie-ganal al-ba, por la piel de sus
19 Fm El) Fm G7
0 1 3 3 3
o —— — . p— =
- _‘_J | - Tl —— | | _-\ . | | —
D)) - - s i ;l- ‘_14 h—. o e =
mu-ros que_es lapieldemis  hue-, yo pre-sien-toque_al  ai-re le_han qui-ta-do_el a -
29 Cm G7
A | 3 3
# L”I ] 7] | — I
> \ 1 Iﬁhl ) i i ) -
), = B ’ - ¢
o .
lien - to que se_a-ho-ga_en-tre  som-bras Bal-va-ne-ra sin cie-lo.

50



——] 3 Y -
T 4 h_.- T 4 h_.. m 4

Yo no po-dri-a so-por - tarque_ami pa-sién de ven-ta - nal me la ta-pa-ra_un a-rre-

o) I — I — I —
P A/ —T ' —T E
o

28 C Fm Cm
N | N
* E)DI Y II4 Y ‘Ik) :44 |
o : ° g - e e o ® o
ba - to de_hor-mi-gén. Me_a-fe-rra-ri-a si_a-si fue-ra a lami-ra-da de_un go -
31 D G7 1~ Fm
| .
1 | | |
G g == F | L7 ) 4o &1
.J hl #_‘_ & 1
rrion, pa-ra que-dar-me_enunrin - cénde cla-ri-dad A re-mon-taren u-na
34 G Cm - D G7 Cm 3
N1 . [ Y} %
4 L"I Ik\’ I I I I i o | | | | | | ! | I |
z —e o oo
#;: &

nu-be de_a-rra-bal un ba-rri - le-tede_o-be-rol y ser fu - tu-ro_al ca-mi-nar.

37 Fm G7 Cm v G7
0 \
1 ™N * P
:P_-_. I v i _I'_F_Eﬁ - :
| ! o | g i ]
o ' | 3 | !
41 |2° Cm G
N1 I — m— I
B e — : . — J
a—! — } —]
e i 4 Iq_._ T %
Quie-ro cre - er al ca-mi - nar que_hay mas de_un si - tio por a -
43 C Fm
O ——— —= K i K
P Il—,\ | | | | ) | C;I | \,
B2 ) . o —
D)) h—.— B r
mar que_a-in me-re-ce serlla - ma-do Bue-nosAi - res, Si_al me-nosque-da desu
» Cm G7 co9 |
NI 3 — o)
— e T o e . a =
I — o —® T
o - 5

cie-lo_al-gin ji - rén ten-dré_elcon - sue-lo de sen-tir-me enmi cui - dad.



Balvanera sin cielo (2000)
(Musica: Javier Gonzalez / Letra: Alejandro Szwarcman)

Acechando entre escombros con su gris de cemento,
a las horas tempranas, que declaran el dia.
Devorandose tibias resolanas de otono,

asi crece, de a muertes, Balvanera sin cielo.

Por su olvido de soles, que se niegan al alba.

Por la piel de sus muros, que es la piel de mis huesos
yo presiento que al aire le han quitado el aliento,

que se ahoga entre sombras, Balvanera sin cielo.

Yo no podria soportar que a mi pasion de ventanal
me la tapara un arrebato de hormigoén.

Me aferraria, si asi fuera, a la mirada de un gorrién
para quedarme en un rincon de claridad.

A remontar en una nube de arrabal

un barrilete de overol y ser futuro al caminar.

Qué poeta sincero te dira, Balvanera

que enamoran tus calles el Abasto, tu cielo.

Si las musas errantes buscan suefios de estaflo,
deambulando sin rumbo, por las noches del barrio.

Donde habra algtn vestigio de horizontes azules,
que rescate un recuerdo, un perfume de patio?
Quién tendra la certeza mas brutal de lo ausente
cuando sienta que ensaya un zarpazo la muerte?

Yo no podria soportar que a mi pasién de ventanal
me la tapara un arrebato de hormigon.

Me aferraria si asi fuera, a la mirada de un gorrién
para quedarme en un rincon de claridad.

Quiero creer al caminar,

que hay mas de un sitio por amar

que aun merece ser llamado Buenos Aires.

Si al menos queda de su cielo algun jiron,

tendré el consuelo de sentirme en mi ciudad.
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Bluses de Boedo

Letra y musica: A.Rubin
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Bluses de Boedo
Letra y Musica: Alfredo Rubin

La radio escupe y chilla su marketing de baba
“la droga no progresa” se lamenta el buey jipon
silbando bien milonga yo me abro calle abajo
los bluses de Boedo cruzan por mi corazén.

El rocatecto se tomo esta vez una azotea

en el billar coreano brillan luces de bambu
vendran otros inviernos, tal vez no me lo crean
mi adios a esa ventana de la blanca luz en blues.

Ay Boedo

tu luz blusea ciega de dolor.

Ay Boedo

tu blues fisura roto y sin perdon.

Bajando esa escalera el cielo esta deshecho

la luna gira en falso, la partida termind

no importa cuanto humo mandés dentro del pecho
los bluses de Boedo cubriran tu corazon

Hay otro Buenos Aires prendido es esa esquina

que no salio en los diarios, que no vio ningtin botén
dos manos que se aprietan, chamuyo que te arruina
los bluses de Boedo caminaron la traicion.



Letra y musica: A.Rubin
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Regin
Letra y musica: Alfredo Rubin

La noche ya peg6 su salto de arlequin

Escapa de la luz la estampa gris de un bailarin
y en la pirueta de la mafiana

niebla de fantasmas empujando pa’ volver
¢Volver a qué, Regin?

Debi quererte bien, debi tomar mejor,
debi gozarte mucho para odiar este dolor.
Rueda la milonga y se devora lo que fue
¢Giraste y qué, Regin?

¢Cuanto baile diste, madre taura de bailar?
Siempre mas alla de lo posible, mas alla...
Cuando una por una iban palmando las demas
Mananitas del Regin, ¢y quién las mentara?
¢Quién, pa’ cuando ya los veteranos no estén mas,
guardara la fama de tu cueva de esplendor

y tu copa loca entre bombitas de color,

guapeando a la muerte, Regin?

Habra que imaginar un nuevo berretin
bancando la tristeza que las cosas tienen fin
Reina milonga de mis amores

ya se fue tu rumbo noche adentro en la ciudad
iSenti mi adids, Regin!

Me duele no saber aquella tltima vez

El tango entreverado en la cintura que abracé
Corazones juntos que han girado sin después
¢Y ahora qué, Regin?
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Viejo rey
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Diment- Rubin/Pieroni
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Viejo rey

(Letra: Javier Diment - Musica: Alfredo Tape Rubin- Fabrizio Pieroni)

Ninguna danza me devuelve a tu calor
nada de mi qued6 en mi piel.

Céscara muerta que no puede comprender
adonde fue, detras de quién.

Soy sdlo labios con sabor de beso atroz
sin juventud, sin cascabel.

Ojos enfermos destrozando toda luz,

la oscuridad, huye también.

Mi viejo rey

tu sol gastado

luz que se fue.

Bajo la sombra que no acaba nunca de caer
tinta sucia, sangre y miel.

Y cuando logro lenta despertar

intento despreciar lo que acaricié.

Soy el dolor vicioso de llevar

tus brazos en mi sed, hambre de tu sed.

En el silencio de mi sexo esté tu voz
en el ayer mi desnudez.

Cada caricia que no quiero que me den
miente que aun soy tu mujer.

Noche tras noche bebo sola, lloro y voy

a ver tus pies, a recorrer

la pobre cuota que se cobra mi embriaguez,
bailo con vos y no me ves.
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Reina noche

Letra y musica: Tape Rubin
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Reina Noche
Letra y musica: Alfredo Rubin

"Madrugada, ya vendras con tu dolor"

Lamento del milonga
de aquél que fatalmente
se lava, reina noche,
con tu grela el corazon.

Ya bosteza el comienzo del dia
la resaca ya vuelve del viaje
ya los ecos del viejo festin
cabeceando se toman el raje.

Si es verdad que en absurdas mafianas
han sufrido las mismas heridas

esos hombres que viven al sol

y lastiman de llanto los dias...

Mejor sera en tus brazos, reina noche,

abrazados a tu fuego y por tu fuego, madre oscura.
Mejor sera en tus palcos, perra negra

hembra turbia, yegua loca, reina vieja, compafiera
pa' soportar mejor el tarascazo del dolor

bailamos en tus aguas imposibles

y en la miel de tus ojeras escabiamos de tu sangre
Y en el humo respiramos de tu luz.

Ay ¢por qué seras tan honda

tan fugaz tu solo resplandor?

Por los surcos que han abierto las leyendas de otras noches
brilla y rie desdentada tu cancion.

Y al escuchar tu tango

tan dulce que lastima

se duele reina noche

el mismo puerto en otro mar.

Alguien hunde su cara en la sombra,
alguien llora frente a una pantalla,
alguien alza su copa de luz,

alguien compra el dolor que lo nombra.

Otra vez el rugido en el pecho,
otra vez esta luna embarrada,
otra vez el regreso al bulin,

se abrira frente a la encrucijada:

"Madrugada, ya vendras con tu dolor"
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Insomnio

Juan Carlos Muiiz
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Insomnio
Letra y musica: Juan Carlos Muiiiz

Despierto en el amanecer tinta y papel, vidrio empafiado.

El alma moja su pincel mientras Gardel suena en la radio.
Colgado de su voz azul me voy con él a ese pais

donde no hay gris ni soledad, donde no hay mas penas ni olvido.

Y sin embargo viene el sol a recordar que sigo vivo

que sobre un hilo de ne6n como un gorrién hago equilibrio.
Una cuadrilla llegara a maquillar aquel tapial

con un cartel que muy formal viene a vender el paraiso.

La noche es una profecia que nadie entiende,
y dios esta por todas partes pero no atiende.
Un coche de la policia persigue a un duende,
y mi cabeza conspira y no se lo que pretende.
El ruido del 62 me cuenta que ya amanecio.

Despierto en el amanecer tinta y papel palabras sueltas,
fantasmas del pasado que sin un porque estan de vuelta.
Y cuando empiezan a doler se vuelven a desvanecer,
llevandose su carrousel trasnochador de penas viejas.

El sol es un embaucador con su ilusion de vida nueva,
es un aliado del patron perro buchén que junta ovejas.
Yo no lo quiero para mi dejenme aqui quedarme asi,
parado ahi sobre el confin de la verdad y la quimera.



Ciudad (tango)

Rodriguez- Gonzalez/Rodriguez
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Ciudad (candombe)

Rodriguez- Gonzalez/Rodriguez
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Ciudad (tango)
Letra: Sergio Rodriguez Musica: Rodriguez-Gonzalez

Por vos mi amor,

el cielo del domingo es mas azul.
De fuitbol , bochinchera la amistad,
te digo: que ese tronco no va mas.
Mira, juna!! La murga en la tribuna,
la popular que apura

a desatar de golpe el corazén.

Por vos mi amor,

si llueve nace un tango y un cantor.
Antigua melodia de arrabal

que vuelve con Gardel y Troilo a andar.
Mira, juna!!: la lluvia en la avenida,
emborracha la poesia

de Homero y Macedonio, que ciudad!

Canta la eterna juventud de tu quimera.
Que se va, se va la vida por tu rio que se queda.
Ciudad, comparsa de la musica orillera.

Por vos mi amor,

en dos por cuatro inventa el bandoneon.
La bronca, la tristeza y la ilusion,

la magia de esa piba que paso.

Mira, juna!: la luna en sus caderas

la pinta algin Quinquela

que equivoco de puerto su color.

Por vos mi amor,

se cuelga la nostalgia de un balcon
te venden un retrato y una flor,

una quena, un almanaque, un alfajor.
Mira, juna!!!: qué cambalache tuyo
Discepolin, el mundo

que yuga por laburo en la ciudad.

Ciudad (candombe)

Argentinos y uruguayos son el alma que navega
por la vida redoblante de una sangre arrabalera .
Colectivos de humo negro, vendedores y profetas
estacion donde mendigan el gavién y la pebeta.
Buenos Aires sensiblera, cotillén de patoteros,
yira, yira calesita, tinta roja en el recuerdo.

Ciudad, por vos la luz del alba suda y canto.

Ciudad, por vos se me enamoran los quebrantos.

Ciudad, por vos la luz del alba (suda y canto Ciudad que quiero)
Ciudad, por vos la luz del alba suda y canto.



Uno yuga en la malaria y busca lleno de esperanzas,
otro pedalea en falso entre la bolsa y las finanzas.
De qué viven los poetas?,

se pregunta algiin magnate

que borracho habla en voz alta

en la cubierta de su yate.

Argentinos y uruguayos,

qué nostalgia tan murguera!!!
une el canto en las guitarras
de este pueblo sin fronteras.
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Sin cascaras

Letra y musica: Marcela Bublik
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Sin cascaras
Letra y musica: Marcela Bublik

Lluvia feroz que arrasa y desdibuja,

detras de la ventana de un café,

siluetas y sonrisas y veredas

y la ilusion de algtn "quiza" que al fin no fue.

Psicdlogos, cirujas y tacheros,

un jubilado, algun yiro, algtin doctor

van, sin paraguas, rodando hacia un destino
de pétalos de suefios de esta flor.

Ciudad loca, ciudd' infiel, ciudad deseada,
ya me jodiste y me abrasaste en tu pasion

y, aunque ya sé que es una cascara tu oferta,
siempre parece que la que pierde soy yo.

Yo y mis hermanos de antiguas primaveras,
y, si de a ratos se nos cansa, el corazén
siempre renace en una calle o en las plazas
dale que vamos: cada historia es un monton.

Che, buenos aires, toma un mate con la gente
que nunca sale en la television,

que sobrevive a cicatrices y esperanzas,
mudando pieles que guardan el mismo amor.

Los que laburan, los que luchan, los que sufren,
los que alimentan la alegria y el dolor

somos nosotros, sin disfraz ni maquillaje y
miles de ausentes cantando en nuestra voz.
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Buenos Aires, buenos vientos

Bublik-Olano
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Buenos Aires, buenos vientos
Letra: Marcela Bublik Musica: Carlos Olano

A la memoria de nacho

Dias de piedra, noches de fuego
tejen la historia de esta ciudad,
y cada olla cocina un suefio

que ningun duefio puede callar.

Todo la nombra, viaja en el viento,
ya no son aires, que bien por mal.
cabezaduras empecinados

por las esquinas amasan pan...

Como una ofrenda de amor y guerra,
mate y fideos, rosas y vino.

ya no queremos migajas secas,
somos nosotros el propio abrigo.

Somos impares de las estrellas
si a las mentiras hay que mentir.
si la baraja se da de vuelta,

y es primavera justo en abril,

Como una terca gota de savia

se aferra el alma a un amanecer,
curando espantos, penas y olvido,
de la basura vuelve a nacer.

Como una ofrenda de amor y guerra,
mate y fideos, rosas y vino.

ya no queremos migajas secas,
somos nosotros el propio abrigo.

Somos nosotros, porque nos quedan
todos los duendes y todo el rio,

que desafiamos el desaliento,

y que alentamos el desafio.
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Alma desakatada

Letra y musica: Marcela Bublik

Dm
)
7] - [7] | | | | .7 i;
O ! N o » o »
) 1
.‘.
Es tre llas de rra ma  das so bre
3 Am Dm
) B
|
[ £.n YL | | I I .7 \ | | | | | |
~ e —
R &
pie dras de.al gin ba rrio pa la  bras con ju ra das des de.el
5 Am Gm
)
] [ Il Il | — [ | |
| (7] | | | | | | i
(o) , , - ] | l \ o P & & o o
o 4 o o 4 o'
fon do de los char cos, los di as gas tan sue las no se
7 Dm Gm
)
T =
-%3—& (™ — ! s g 4
cal man van bus can do res pues tas en las pla zas, los po
9 Am F
4” 1 | | | I
[ £anY b I 1 1 I | ‘/ : i i i ‘
ANIV4 | | | | | ]
O] ¢ o 4 o4 & &'
tre ros y los pa tios. Se.en ti bian las au sen cias la.es pe
11 Cc7
)
Y | I 1 1 I | I 1 1 T | | |
P . I-l,\ | | | | | [7] | | | | | | i
—?—d o—¢& - l \ o o o o o o
_‘I
ran za.es ta pre sen te Si las ma nos sees tre chan due le
13 Dm F
h | — 1|
I‘I’L | | | [7] | I | | ‘I
_?v_d - - i ‘) o o o o
me nos lo que due le y va mos al ma mi a mno.ol vi
15 C7 Dm Am
)
| [ [ [ | ?7
Gt . = T — —
) o P P o —° = >y,
de mos ni.un rin c¢6n na die pue de pro.hi bir de sa ka tar el
18 F
)
1 | —
2 2
S s
co ra z6m!

77



Alma desakatada

Letra y musica: Marcela Bublik

Estrellas derramadas

sobre piedras de algun barrio.

Palabras conjuradas

desde el fondo de los charcos.

Los dias gastan suelas,

no se calman, van buscando
respuestas en las plazas,

los potreros y los patios.

Preguntas impacientes

laten ya en los zaguanes.
Las lunas son testigos

de lo que crece en las calles.

Si un sueno se termina,
otro, en la vereda, arde.
Sin permiso, insolentes,
las mascaras se caen.

Se entibian las ausencias:

la esperanza est4 presente.
Si las manos se estrechan,
duele menos lo que duele.

Y vamos, alma mia,

no olvidemos ni un rincon:
nadie puede prohibir
desacatar el corazon.

La lluvia borra el barro
inaugurando frescas brisas.
El duende la despeina,
las estatuas la deslizan,

sube a los colectivos,

toca todas las bocinas.

Lo que es ahora, urgente,
se levanta en cada esquina.

De tanta podredumbre
nacen flores en las grietas.
Los pibes ya no duermen;

si no hay luna, la despiertan.

Las voces traen ecos

de lo que no se silencia:

circulan por las murgas,

las milongas y las pefias.
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Vientos del futuro

Enrique Morcillo - Javier Gonzalez
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Vientos del futuroe (2003)
Letra: Enrique Morcillo - Musica: Javier Gonzalez

He partido del eco més profundo

a resonar por los aires y las plazas.
Continente habitual de las delicias,
solo el rencor anida en mis entrafias.

He sabido cumplir el cometido
musical, como el martillo en la fragua
y demostrar mi origen laborioso,

mas elocuente y feroz que mil palabras.

Cacerolear, encendiendo este candombe

que florece entre las rutas y las maquinas paradas.
A desatar los vientos del futuro,

tan tiernos y tan duros germinando con pasion.

Superé la soledad de mi cocina

y convoqué con teson a mis hermanas,
formando coros por todas las esquinas

y encolumnando millones de esperanzas.

Y después de haber cambiado mi destino
abolldandome en todas las batallas,
volveré a contener naturalezas

y a prometer las delicias de la casa...

81



Para manana mismo

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez
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Para maiiana mismo
Letra: Alejandro Szwarcman - Musica: Javier Gonzalez

Habra nomas que despertar mafana
abrir los ojos, refregarse el suefio.
Palparse el alma, constatar la vida

y acariciar la aurora con el mate bueno.

Acicalar y restaurar las alas,

tocar el aire, asomarse al cielo,

cargar las pilas, respirar profundo,
enderezar el gesto y presentarse al ruedo.

Habra nomas que comenzar de nuevo,
salir al dia atravesando el cerco.
Saltar la calle, gambetear la mufa

de toda la rutina y el aburrimiento.

Habra nomas que endurecerse un poco
tratando de no perder la ternura.

Como si fuera salir a la calle,

con la mejor sonrisa puesta en la armadura.

Juntar coraje, si es que lo imposible
apura el paso, no nos da respiro.

Y mientras tire la salud y el cuero

jugarle en cada paso una carrera al viento.

Habra nomas que comenzar de nuevo,
salir al dia atravesando el cerco.
Saltar la calle, gambetear la mufa

de toda la rutina y el aburrimiento.

Habra nomas que despertar mafiana

con la proeza simple y cotidiana

de abrir ventanas, de nacer a diario.

Ganar de nuevo el pleito y que la muerte sienta
que solo es un capricho de algtn calendario.
Ganar de nuevo el pleito y que la muerte sienta
que solo es un capricho de los calendarios.
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Gestacion

Maria del Mar Estrella - Javier Gonzéalez
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Gestacion (2003)
Letra: Maria del Mar Estrella - Musica: Javier Gonzalez

Yo miraré¢ salir el sol

de la profunda oscuridad
y sofiaré que soy el mar
de una invisible gestacion.

Mi corazon, gota de azul
renacera de lo que amé
para latir, para creer

en el milagro de la luz.

Y lo veré, vendra otro sol.
Y la futura libertad
tendra la fe de comenzar
el nuevo ciclo del amor.

Hermano mio

hoy vamos a intentar el desafio
de plantar en las balas

esta rosa con alas:

tu amor y el mio, qué desafio.
Tendremos que luchar
hermano mio,

para ver la mafiana

con los ojos del alma.

Yo miraré salir el sol

de la naciente humanidad
y sentiré que estoy en paz
con su mortal resurreccion.

Mi corazon, abierto en cruz,
forestara lo que sembré
para seguir, para nacer

en un retono de la luz.

Y lo veré sera ese sol

que nos conduzca a la verdad.
Yo lo veré, seremos mar

de la futura gestacion.
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Intro: Flauta

Café abierto

Héctor Negro - Javier Gozalez
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Café abierto (2000)
Letra: Héctor Negro - Musica: Javier Gonzalez

Hoy el café se abre mas alla de su puerta

y en su niebla de humo se respira otra cosa.
Sus antiguos fantasmas de pronto se despiertan
y por los ventanales, irrumpen mariposas.

Arrimemos las mesas, las sillas, ceniceros...
Y alrededor pongamos nuestra intacta tibieza.
Digamos las palabras de saludo primero,

que ya vendran solitas, las otras que nos pesan.

Fundemos sobre este cordial confesionario,

la “Orden de la vida”, donde todo florece.
Encendamos un fuego, por cierto imaginario

y pongamos el fuego que por dentro nos crece.

Escuchemos a todos, desde el mozo al cajero,
al chiquilin que asoma su nariz curioseando,

al habitué callado que calienta el garguero

y al vendedor que llega, su pregén anunciando.

El poeta en su turno, el cantor en el suyo.

La muchacha cansada con ojeras violetas.
Cada uno sumando su voz a este murmullo,
que entre todos haremos una ronda completa.

Una ronda de voces, abierta y solidaria,

para contar las cosas que la vida nos deja.
Para encontrar la justa esperanza necesaria
que a tanto cielo oscuro con su brillo despeja.

Y otra vez con los brazos en alto y los suefios,
con la palmada amiga y la mano fraternal,
nos iremos como antes pero con otro empefio
a desterrar por siempre la amarga soledad.
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Pompeya no olvida

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez
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Pompeya no olvida
Letra: Alejandro Szwarcman - Musica: Javier Gonzalez

Abril se quedo suspendido en la siesta.
Las horas no fluyen ni quieren morir.
Un sol de aluminio remeda la cresta
del gris caserdn de la calle Cachi.

Las mismas veredas de tarde me cuentan
historias perdidas flotando en abril.

Y vuelvo al porton de los afios setenta
vestido de asombro con suefios de jeans.

Pompeya no olvida que alla en Famatina
vivia una piba, carita de anis.

Amor de rayuela, perfume de esquina,
hoy la andan buscando, también era abril.

Quién sabe, tal vez ella siga sofiando

y ya no recuerde la calle Cachi.

Al menos que sepa que la anda buscando
desde hace ya tanto, su abuela Beatriz.

Abril se quedo suspendido en la siesta.

Me veo en la anchura de un mar de adoquin.
Un torpe camion se sacude en la cuesta

y escapa la sombra de aquel chiquilin.

Yo era esa sombra, mirando la tarde

y a veces me da por pensar que en abril
paso por Pompeya un fantasma cobarde
llevandose pibas, carita de anis.
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Cancion de cuna

Alejandro Szwarcman - Javier Gonzalez
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Cancion de cuna

Letra: Alejandro Szwarcman - Musica: Javier Gonzalez

He tenido que parir algunas flores
con oficio maternal tras tu partida,
preservarte del olvido con mis alas,

con la angustia de otras alas compartidas.

He buscado en tus cuadernos las sefiales
que marcaron de antemano mi destino.
Y he llorado por la suerte de tu anhelo

y he tomado como propio tu camino.

Hijo mio, yo he nacido imprevisible

en el tiempo acribillado de tus ansias.
Como madre soy tu hija, tu simiente...
Yo he nacido de la lucha y la constancia.
Y aprendi definitiva a comprenderme,

a saberme necesaria, ineludible

y a quitarle a cada intento de la muerte
otros hijos, con mi grito imprescindible.

He tenido que parirte en la tormenta,
protegerte de las balas y del agua.
Aprendiendo a caminar haciendo surcos
en la ronda silenciosa de la fragua.

Y en los margenes precisos de mis horas,
no he dejado de nombrarte un solo dia.
Y he trazado tu poema en mi pafiuelo

y en las plazas que me quedan todavia.
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Punales de plata

Marcela Bublik - Adrian Harbi
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Puiiales de plata

Letra: Marcela Bublik - Musica: Adridn Harbi

Las noches de los viernes y el cuartito
de la terraza de una casa sin patron
abrigaban lagrimas y suefios

y una viola vomitando un rock and roll.

Edad de fuego, implacables diecisiete.
las esquinas guardaban nuestra voz.
Luna de Nufiez, tus pufiales plateados
dejaron huellas que el tiempo no borro.

La calle sangraba con la historia

y, entre Tanguito, King Crimson y Ledn,
llenabamos de musica y palabras

lo que sabiamos y lo que no.

El misterio de un perfume que empezaba

a tomar brillo y calor en nuestra piel,

un beso torpe, un zaguan en las penumbras
y el ladrido de un perro en el andén.

Pibe de pan, me escribias tus poemas
en servilletas de mesas de café.

por distintos caminos fue la vida,

tus ojos tristes nunca mas los encontré.

Las heridas que en la carne me dejaron
aquellos dias de nacer a la pasion

saben que vos encendiste el primer fuego,
me inauguraste a la muerte y al amor.
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Milonga del gallo de fuego

Bublik - Bublik/Saraceni
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Milonga del gallo'e fuego

Letra: Marcela Bublik - Musica: Marcela Bublik/ Marcelo Saraceni

Milonga del gallo ‘e fuego,
“calientita” como el pan,

un latir de mariposas

cuando encuentran su compas.
Es una memoria en cueros
que no hay forma de aquietar,
de desgarros y tibiezas,

de regresos por viajar.

No quiero que a mi me digan lo que quiero y lo que no,
las manos de mis hermanos saben tanto como yo.

Una pluma enciende brisas, un plumero, un ventarron...
Plumita, escribi en las piedras que la sangre es un tambor

Milonga, nunca te olvides
que no me quiero olvidar:
que en un invierno terrible
nos quitaron de abrazar

a los que nos ensefiaban

las canciones y el sofiar

y luego a otros que aprendian
lo que les podiamos dar.

No quiero que a mi me digan lo que quiero y lo que no,
las manos de mis hermanos saben tanto como yo.

Una pluma enciende brisas; un plumero, un ventarrén
El mundo era una promesa y nosotros, su cancién

Flor roja de la impaciencia,
perfuma mi corazon

y envolveme en esas voces
que la calle me guardo.
Milonga del gallo ‘e fuego,
no hay p’alante ni p’atras,
aquellos que yo he parido
vienen conmigo a la par.

No quiero que a mi me digan lo que quiero y lo que no,
las manos de mis hermanos saben tanto como yo.
Cuando pienso que hay un cielo de un azul que nunca vi
No quiero pajaro en mano... jprefiero volando mil!
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Solo tango

Maria del Mar Estrella - Javier Gonzéalez
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Solo tango
Letra: Maria del Mar Estrella - Musica: Javier Gonzalez

Gorrion del sur, patio y malvon,
hembra y varén, una vereda.

A cara o cruz el corazén

jugo su filo de moneda.

Una garua, un desencuentro,

una pasion, un sentimiento

que no se puede descifrar. Herida.

Duende violin, fauno de luz,

un bandonedn, una quebrada

y el cafetin donde el albur
prendio su roja llamarada.

Una ilusion, una certeza,

una cancion, una tristeza

que so6lo puede descifrar la vida.

Tango, s6lo tango

y el viejo ventanal abierto al sur.
Hoy como ayer, de par en par,
siempre hacia el sur, temblando.

Luna y zaguan, viejo candil,

Pibes de jeans y todo empieza.
Ocaso y luz, faso y charol

y un mismo idioma de belleza.

El mismo amor, el mismo fuego,
la misma bronca, siempre el ruego
que nunca cesa de gemir. Herida.

Tajo y carmin, Belén y cruz

del corazon y la mirada.

Gorrion feliz, que hacia la luz

volcé su fe con voz quebrada.

Pura emocion, pura nobleza

de esta funcion que siempre empieza
cuando levanta su telon la vida.
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De prestado

Marcela Bublik - Carlos Olano

Intro: violin
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De prestado

Letra: Marcela Bublik - Musica: Carlos Olano

El bar,

imagen de otros bares...
la mesa

con sus sillas prestadas...
el juano,

chaqueta de otro mozo,
el peso de otra espalda,
corazon.

Un sol

calienta en otro cielo,
ventana

que sigue otras pisadas.
Pisadas

nadando en otros pasos.
de lenguas simuladas,
sinsabor.

Y en otra calle, esta calle
ni me busca, ni soy yo.
Mirando desde mis ojos,

ni es mi piel, ni es mi color...
ni es mi letra la que sangra,

ni el espejo, mi sudor,
ni tu espina me lastima,
ni te fuiste, ni yo estoy.

Mi sed

reseca otra garganta,
el tiempo

seflala otras edades,
la historia

se escribe en otros libros,
y envuelve otras ciudades

mi reloj.

Mi amor

contaba otras estrellas,
un suefio

dormia en otra parte,
arrugas

de sabanas prestadas.
lo que no sé explicarte
no entendés.
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Marcela Bublik - Raul Garello
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Soy
Letra: Marcela Bublik - Musica: Raudl Garello

Soy el mate, soy la brisa,
soy el sol de la mafiana.
Busco el arbol, busco el rio
y el motivo de esta sed.

Por mi pecho rueda un suefio
y un murmullo sin palabras
que me acuna desde lejos,
sin espejos de papel.

Esta puerta que me llama,

necesito atravesarla.

Sé que hay alguien que me espera,

sé que siempre me busco,

que tiene aquella respuesta

que enciende luz en la sombra.

El latido y la memoria corazonan la razon.

Me falta un patio, una risa
y una cancion y un verano
y una mufieca de trapo

y un libro que no lei

y una abuela que cocina
sopa de estrellas y vino
mientras perfuma la mesa
con naranjas y jazmin.

Por la vida que esta viva,
por la muerte que no es cierta,
por cada flor que se abre
bajo el sol que la abrigo.

Por el nifio que mafiana
navegara entre mis ramas,
buscandose en los retratos
que la noche me arranco.

No me seguiran mintiendo

el color de la mirada.

Tengo un nombre y una sangre
que me quisieron borrar,

que es mas fuerte que la espada
y la rosa disecada

que llenaron con cenizas

de silencio y soledad.

Y hay un patio y una risa
y una cancion y un verano
y una mufieca de trapo
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y un libro que no lei

y una abuela que cocina
sopa de estrellas y vino
mientras perfuma la mesa
con naranjas y jazmin,

con ese pecho de fuego,
encendido en red de amores,
con esos brazos de hierro
que nadie pudo partir.
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Ser mina flor de cardo

A. Turchetti - J. Gonzéalez
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Ser mina flor de cardo (1991)
Letra: Adriana Turchetti - Musica: Javier Gonzalez

Ser mina flor de cardo, la forma de ser mina.

Deja que se nos pierdan los nombres de otro siglo.
La rosa, que es tan suave y oculta las espinas,

la hermosa muiequita, que mira desde el vidrio.

Ser mina flor de cardo, la mina de algiin hombre
que entienda que al ganarnos, no valen tonterias.
Que acepte que llamemos las cosas por su nombre
y june que hay croqueta valiosa, en una quia.

Ser mina flor de cardo, yugarse el sitio en serio.
No andar especulando con féciles histerias,

No hacer que los gentiles y amables caballeros
se obliguen a cedernos el paso en cada puerta.

Ser mina flor de cardo, no acepto otro bautismo,
ni rosa, ni muifieca, ni fragil por costumbre,

ser mina flor de cardo, sin falsos heroismos,
sabiendo que me esperan rebeldes mansedumbres.

Ser mina flor de cardo, con sangre y con ojeras
con gotas en la frente bendita del trabajo,

con muchas esperanzas, ternuras y polenta

en sadbanas que arrugan amores y cansancios.

Quisiera recibirme de mina flor de cardo,
de pan que se comparta, de espina que se avise.

Porque ése es el buen nombre, porque ése es el mas alto

y el unico que importa si un hombre te lo dice.

Ser mina flor de cardo y al diablo con el resto.
Perder los otros nombres, perderlos para siempre.
Por falsos, por antiguos, sabés? Por puro verso!!

Por ser las lindas trampas que a veces se nos tienden.

Quisiera recibirme de mina flor de cardo,
de pan que se comparta, de espina que se avise,

porque é€se es el buen nombre, porque ése es el mas alto

y el tnico que importa si un hombre te lo dice.
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Bisagra

Letra y musica: Marcela Bublik
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Bisagra
Letra y musica: Marcela Bublik

Tu corazdn, hermana, esta sangrando,
girando en falso, aleteando en el vacio.
Tus p4jaros se chocan, temerosos,
contra paredes que tapan el camino.

Me sostuviste y te sostuve en las tormentas.
Ovejas negras, mutuas complices, testigos
de odios y amores, del pan, el vino, el mate,
los nacimientos, las muertes, los exilios.

En el espejo se asoma un secreto.

Ya no es secreto, ni verdad ni mentira.
Vamos naciendo, pariendo, inaugurando
la nueva década que nos encuentra unidas
en esta bella y feroz refundacion,

en esta inédita bisagra de la vida.

Lo que tuvimos, perdimos, recobramos,
lo que quedo, lo que no estuvo nunca.
En esta rueda de seda y adoquines
fuimos ingenuas, filosofas y putas.

Los bares pasan. La risa, el llanto quedan.
Cada afio nuevo nos junta en otra esquina.
En cada brindis, ya ves, se van sumando
nuevas hermanas de fe y de adrenalina.
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Intro: Guitarra

Maldito rimmel

Letra y musica: Marcela Bublik
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Maldito rimmel
Letra y musica: Marcela Bublik

La misma vieja Luna,
la mesa de un rincon.
La noche las abraza.

Una, cinica, rie.
Su mirada de sal
desparrama cuchillos por el aire.

La otra llora abandonos
y la gata del bar
acaricia el azucar de sus muslos.

Sali, dejame en paz.

No ves que estoy llorando,
chorreando en el mantel.
iMaldito rimmel!

Es mas blanda que el agua.
Es mas dura que el sol.

Multiplica el espejo nieve y fuego.

En las copas de vino
derriten el dolor:
la pena las hermana en una sola.

Un pibe vende flores.
Le compran el “stock”.
Enlazan corazones en la noche.
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Tatuaje

Letra y musica: Marcela Bublik
Intro: Guitarra
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Tatuaje
Letra y musica: Marcela Bublik

Tengo mis ritos, tengo mis callos,
tengo permisos que fui ganando.
Tengo los fuegos, tengo cenizas,
jovenes miedos y otros, pasados.

Algunas puertas que voy cerrando
sin mas temor que aquel, necesario.
Nuevas ventanas voy encendiendo
y, en suaves pétalos urgentes, abro.

Como punales, como un tatuaje,
como mujer me instalo en la noche,
en esa esquina donde se encuentran,
donde se abrazan los corazones

que reconocen a cada instante,

en un parejo, eterno latido,

que las promesas son nuestra deuda
con el presente y con lo vivido.

Ya no me apuran fantasmas tristes
que desvelaban huérfanas noches,
pero, en un fuego que ahora no duele,
circulan firmes afirmaciones.

Camino con mis incertidumbres

y no hago mas, ni quiero, reproches.
Sin cirujanos, sin hechiceros:

con cicatrices y convicciones.
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El amor no es culpable

Maria del Mar Estrella - Javier Gonzéalez
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El amor no es culpable
Letra: Maria del Mar Estrella - Musica: Javier Gonzalez

Si te sientes caer, si no puedes llorar,
si en los dias de sol el amor duele mas.
Piensa en mi, piensa en mi, piensa en mi.

Si te falta valor para no claudicar.
Si vacila tu fe, si te angustia temblar.
Piensa en mi, piensa en mi, piensa en mi.

Mas alla del silencio, donde todo renace
sentiras la presencia de un abrazo en el aire.
A pesar de la sombra de este mundo de nadie
ganara la ternura. El amor no es culpable.

Si te dejan sufrir o te marcan la piel
con brutal desamor y te cuesta entender.
Piensa en mi, piensa en mi, piensa en mi.

Cuando busques calor o pretendas sofiar
0 precises reir o te de por volar.
Piensa en mi, piensa en mi, piensa en mi.

Mas alla del silencio, donde todo renace
Llegara la presencia de mi beso en el aire.

A pesar de la sombra de este mundo de nadie
ganara la ternura. El amor no es culpable.
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La Marilyn

Letra y Musica: A. Rubin - D. Sachetti
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La Marylin
Letra y Musica: A. Rubin - D. Sachetti

Rubia de las platinadas,

tefiida como esas que pasan por tele
de jean apretado;

camina Marilyn.

Encara un taxi, sonrie

boquilla en la mano, jGuarda el tapizado!,
y el negro la mira;

le dice: ;A donde vas?

Trabaja de sobrinita,

con un secretario de otro secretario
que no era del barrio,

y la hizo progresar.

Y ahora le sigue la corte

a un chico 'e familia pa'l matrimonial.

La Marilyn se fue pa'la U.C.D.,

se comio la pelicula de veras.

Y esta viviendo all4 en un derpa, en la Avenida Alvear;
diez noches de patin para garpar.

La Marilyn, la sweety, petit chat;

no le hablen de las cuestiones sociales;
en Recoleta copetin s6lo con gente bien,
y a los cabezas no nos puede ver.

(recitado)

Marylin, mi pichoncito de ddlar,
te fuiste del barrio

y ahora pasas de largo,

en un auto largo.

Ya lo sé bien que los caminos

se han hecho para andarlos,
pero el tuyo Marilyn, jQué se yo,
qué querés que te diga!

Hacé lo que quieras Marilyn,
jHacé lo que quieras!
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Intro: Flauta

Fueye milagrero

M. Bublik - F. Lerman

Eb
VA el i - i
b= | [7] | AY -
D4 ! ! — ! 7 :
d | N—
;  Eb G Eb G g B G
P — . | | —
: I o . o o o
[ fan) | | = | | | =
ANV | A | | ] <
Py — = i
13 8El’ _____________________ G C
N1 ' \ , . , N T
. d— i —# I I N—1 N— I il\’ o’
@ ! [ ‘ ‘ I ! ° ‘ ;‘_
O] - -
Bus-ca_y pi-de la pi-ba_en-ga-yo - la - a-da al vien-tre
17 Am G Am
0 | — > '
:F ) | m IF‘u ! ! ! I o
oo o o o
J 7 s o b e °
mu - do queno_a-cu-sa re - ci - bo de la  miel que fue ro-cia-da con el
20 F G C
) . N
- : 7 )
g oo N_ = e
¥ ® @ @
Vi - no pe-rono_hay ca - so: la flor si-gue ce - rra - da. La
23 Cm Gm Cm
0 .
& ! ! ! I ‘I | 'I ! & ‘u'\, ! ! ! ! ! :
[ (4 M= R E—- E— - ; o o ¢ o #
o o b2
no-che con sus cin-tas de pa - pel pre - gun-ta_a las ven -ta -nas y_a las
2 C G C
— — ——]
et = — g
o : g 4 = 0 = 5
v o o @
pie-dras, a laqui - nie-1la, al bo -le-to_al co-lec - ti - vo, a los flo-
Flauta
G C ‘
29
9 P N M
T —— i -]

—s

=’

- to - nes de_un

f—

ho - tel.

127



F G Cm
N - G
P o | T |
| R—Ef o I & - 7] i-,-DI J—
b—————F 1= . SIS > ' ;
D)) | v h —T)
-
Ca - mi-na por la «ci-ty calcu-
34 Cm G Cm
ﬂ’l\ llf) T T N—
o) P Y *f N N o " o dl' *f
D)) o - |-_1 -
lan-do tem - pe-ra - tu - ras pre -sio-nes se-que - da-des. La su-ba_el
37 Fm Cm
N | | A A ,
- | N N |
— N e o -7
D) 4 -
do - lar la ba - ja_en las son - ri - sas, y los ca -
39 G
b
h | A r X0
[ £ YLAN) ) N\ A A N A]
\\J} I ‘ I ! . .
ni - llas no le_a-nun - cian no - ve - da - des. Los
41 Cm
NI
E [,
'\\9 v \' \ J | ) /A o
D)) —/ - o
o -
ta - chos no le ba - jan la ban - de - ra, y las ba -
43 Bb El7 Cm
N | A
= T o e e e e e J
'\\3 4 Y 2 o T —
rri- gas se leshin-chan a las o-tras. Los pi-bes se_al-bo - ro-tan en las
46 Fm El)
N | |
LY | Y ] ] I I | | | I | | | -
q i- [ h | | | | | | | | A
) be o P — o o o o oo
pla-zas, lesda_el sol pe-roe-lla ve su som-bra so-la.
Final
NI
A —= — — 1 . . . N ———
Y he ‘j) ’J ") i %' %' %' H— !
o : s s
Da -le_al tan-go_y te - je - rds es - car - pi-nes.

128



Fueye Milagrero

Letra: Marcela Bublik - M1usica: Fernando Lerman

Busca y pide la piba engayolada

al vientre mudo, que no acusa recibo
de la miel que fue rociada con el vino...
Pero no hay caso: la flor sigue cerrada.

La noche con sus cintas de papel,
pregunta a las ventanas y a las piedras,
a la quiniela, al boleto “el colectivo,

a los floristas, al botones de un hotel.

Camina por la city calculando
temperaturas, presiones, sequedades,

la suba 'el dolar, la baja en las sonrisas.

Y los "caniyas" no le anuncian novedades,

Los tachos no le bajan la bandera,

y las barrigas se les hinchan a las otras,
los pibes alborotan en las plazas;

les da el sol, pero ella ve su sombra sola.

Y una tarde, revolviendo en el monton
de fotos sepias y ajados terciopelos,
el desvan que guarda cosas del abuelo,
le devolvio su olvidado bandonedn.

Aromas de alglin viejo salon

burlando las buchonas naftalinas,

fantasma azul de un compadrito con su mina,
bail6 pa’ ella entre seda y almohadon.

Del nécar del alma del abuelo

una corchea se le pianto, traviesa,

y entreverada en el suefio de la piba,
le germinaba mariposas en la espera.

Muchacha: si tu tata, zeide o nonno
le daba al fueye en los piringundines,
y andds teniendo ganas pa’l encargue
dale al tango y tejeras escarpines.
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Lagrima y milagro

Bublik - Olano
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Lagrima y milagro
Letra: Marcela Bublik - Musica: Carlos Olano

A Léagrima Rios

Lagrima, piel de azucar,

versos de fuego, voz de tambor.
P4jaro, pluma y viento

agita un vuelo que enciende el sol.

Africa rioplatense

prepara guisos de madre y sal
brujula calentita,

raiz con alas de libertad.

Mila la la...
gros de la calle,
que en la vereda gire la rueda de la pasion.

Que gri, gri, gri...
te y no se calle,
que en el olvido muere el fuego de la razon.

Razon, son, son...
que enciende luces

para que el hambre nunca mas sangre desde un carton.

Ton, ton, ton...
que siempre abra
pan y palabras, musica y magia del corazon.

Principes de la calle

de rumbo incierto, de no esperar.
plastico y carton viejo
mintiendo al frio, dale que va.

Lagrima junta estrellas

y las reparte por la ciudad.
naufragos de algun suefio

que van buscando la fe y el pan.
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Cuadros comparativos de analisis
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Disco Tematica Cancion Letra Musica
Pompeya no |Crisis: violencia | Tiem-posmodernos Szwarcman Gonzalez
olvida
Crisis: ciudad: NF | Entre rejas Szwarcman Gonzalez
Amor y soledad _ Szwarcman Gonzalez
Crisis: Ciudad: Insomnio Juan Carlos Mufiiz
Noche
Identidad: Pompeya no olvida Szwarcman Gonzalez
memoria
Crisis: Violencia |La violencia Maria del Mar Gonzalez
Estrella
Homenaje Enrique Morcillo |Gonzélez
Identidad: El amor no es culpable | Maria del Mar Gonzalez
Feminismo y Estrella
disidencia
Amor y soledad _ Juan Carlos Mufiiz
Identidad: Solo tango Szwarcman Gonzalez
memoria
Identidad: Cancion de cuna Szwarcman Gonzélez
memoria
Crisis: La lucha en | Para mafiana mismo Szwarcman Gonzalez
la calle
Gestacion Crisis: La lucha en | Gestacion Maria del Mar Gonzélez
la calle Estrella
Crisis: Ciudad: NF |Balvanera sin cielo Szwarcman Gonzélez
Crisis: Violencia |Casorio al huevo Alberto Ortiz Gonzaélez
Homenaje [OnhEREIEDTI-LI S7warcman Gonzalez
Instrumental Porvenir Instrumental Gonzélez
Nuevas versiones ; Troilo
Crisis: Ciudad: TQ |Ciudad (Tango) Rodriguez Gonzalez
Crisis: Ciudad: TQ |Ciudad (Candombe) | Rodriguez Gonzalez
Crisis: La lucha en | Cafe abierto Hector Negro Gonzalez
la calle
Crisis: Violencia |Circo romano Adrian Abonizio |Gonzalez
Crisis: La lucha en | Vientos del futuro Enrique Morcillo |Gonzalez

la calle

Nuevas versiones

Identidad:
Feminismos

Homero Manzi

José Dames

Ser mina flor de cardo

Adriana Turchetti

Gonzalez
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Hemisferios |Nuevas versiones Instrumental Piazzolla
Instrumental Instrumental Rubin/Pieroni
Instrumental Instrumental Rubin/Pieroni
Instrumental Instrumental Tape

Rubin/Pieroni
Amor y soledad Tape Rubin Tape Rubin
Nuevas versiones Instrumental Piazzolla
Instrumental Instrumental Juanjo Mosalini
Amor y soledad Tape Rubin Tape Rubin
Nuevas versiones Instrumental Piazzolla
Instrumental Instrumental Pieroni
Crisis: Ciudad: Bluses de Boedo Rubin Rubin
Noche
Instrumental Instrumental Pieroni
Identidad: La Marilyn Rubin/Sachetti Rubin/Sachetti
Feminismos
Instrumental Instrumental Rubin/Pieroni

Reina noche |Amor y soledad - Rubin Rubin
Crisis: Ciudad: La |Regin Rubin Rubin
noche
Identidad: La Marilyn Rubin/Sachetti Rubin/Sachetti
Feminismos
Crisis: Ciudad: La |Bluses de Boedo Rubin Rubin
noche
Amor y soledad Rubin Goldberg
Instrumental Instrumental Rubin/Pieroni
Amor y soledad Rubin Rubin
Amor y soledad Rubin Rubin
Instrumental Instrumental Heller
Amor y soledad Rubin Rubin
Crisis: Ciudad: La | Viejo rey Valentin Diment | Rubin/Pieroni/
noche Diment
Amor y soledad Rubin Rubin
Instrumental Instrumental Lacruz
Crisis: Ciudad: Reina noche Rubin Rubin

Noche

Punales de
plata

Nuevas versiones

Catulo Castillo

Sebastian Piana
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Identidad:
Memoria

Puiiales de plata

Nuevas versiones

Bublik

Harbi

Nuevas versiones

Enrique Cadicamo

Agustin Bardi

Edmundo Rivero

Edmundo Rivero

Identidad: Maldito rimmel Bublik Bublik
Feminismos
Identidad: Bisagra Bublik Bublik
Feminismos

Nuevas versiones

Crisis: Ciudad: TQ

Chico Buarque

Chico Buarque

Sin cascaras

Nuevas versiones

Bublik

Bublik

Crisis: La lucha en
la calle

Francisco Garcia
Jimenez

Anselmo Aieta

Alma desakatada

Bublik

Raul pefia

Nuevas versiones Horacio José Dames
Sanguinetti
Identidad: Tatuaje Bublik Bublik
Feminismos
Gallo de Identidad: Milonga del gallo de | Bublik Bublik saraceni
fuego Memoria fuego
Amor y soledad Hugo Salerno Marcelo Saraceni
Amor y soledad Marcela Bublik | Pocho Lapouble
Amor y soledad Marcela Bublik  |Carlos Olano
Identidad: De prestado Marcela Bublik  |Carlos Olano
Memoria
Crisis: Ciudad: La | Buenos aires buenos | Bublik Carlos Olano

lucha en la calle

vientos

Amor y soledad _ Bibi Albert Hector Dengis
Identidad: Fueye milagrero Marcela Bublik Fernando Lerman
Feminismos

Amor y soledad Marcela Bublik  |Carlos Olano
Nuevas versiones Roque Narvaja Roque Narvaja
Amor y soledad Raimundo Rosales | Marcelo Saraceni
Identidad: Lagrima y milagro Marcela Bublik | Carlos Olano
Feminismos

Identidad: Soy Marcela Bublik | Raul Garello
Memoria
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Estadisticas:
Total: 78
Se repiten 5: Lysou, La Marilyn, Ella se fue, Analia y Bluses de boedo

Cirisis: (20)
Violencias (4): Tiem-posmodernos, La violencia, Circo romano, Casorio al huevo.
Ciudad (10)

Nuevas fisionomias (2): Entre rejas, Balvanera sin cielo,

Bares, billares y milongas. La noche en Buenos Aires (5): Bluses de Boedo, Regin, Viejo rey,
Reina noche, Insomnio.

Te quiero Buenos Aires (3): Ciudad (Tango), Ciudad (Candombe), Sin Cascaras.
La lucha en la calle y la esperanza (6): Buenos aires buenos vientos, Alma desakatada, Vientos del
futuro, Para mafana mismo, Gestacion, Café abierto.

Identidad: (15)
Memoria (7): Pompeya no olvida, Cancion de cuna, Pufiales de plata, Milonga del gallo de fuego,
Sélo tango, De prestado, Soy.

Feminismos y disidencias (8): Ser mina flor de cardo, Bisagra, Maldito rimmel, Tatuaje, El amor no
es culpable, La Marilyn, Fueye milagrero, Lagrima y milagro.

Amorysoledad (14): Declaracién de amor y guerra, Ella se fue, Lysou, Aire sin final, Embrujado,
Viento solo, Por entre los caserios, Milonga para una tarde de domingo, Graffiti, Carta a la tristeza,
Solo el hollin, Los ojos de antonia, Nuestra casa, Generacion partida

BN (2): Pompeya para Diego era Paris, He vuelto

_ (12): Potpurri troileanas, Fuimos, Zum, Fracanapa, Libertango, Tinta roja, Nunca
tuvo novio, La canchera, Bastidores, Siga el corso, Nada, No te rindas Malena.

Instrumentales (11): Porvenir, Cosmotango, Analia, BATB, La siciliana, La cualunque, El gancho,
La menor idea, Exilio, La otra orilla, A Bartolomé Palermo
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Anexo - Analisis

A continuacién se exponen los resultados de los andlisis realizados a las canciones, a fin de establecer relaciones y diferencias dentro de las mismas
tematicas. Se toma cada cuadro como un conjunto de cuatro compases y en el caso de que esto varie en la cancidn se indica la cantidad de compases
que se agregan a esos 4 (ej:+2). La introduccion y el puente se indican con cantidad de compases, salvo en el caso que se presente alguno de los temas
o frases de la cancién.

3.1.1 Crisis: Violencias
Violencias Forma:

Tiemposmodern |~ A A B C P A A B C coda

0s

4/4 6abacabab4abacababob

Laviolencia]l A B Se diferencian dos secciones pero se observa una progresion creciente de principio a fin. Las frases a, a’.... se
4/4 2 a a’ a”a”a a’ a” a’”’piensan a partir del texto

Circo I A A’ P A" A" Las frases A"y A™ agregan dos compases mas dado la estrofa escrita en décimas.

romano 4/4 a btr2 a b+2 11a b+3 a b+?2

Casorioal I A B P A B coda
huevo 2/4 13a b+4 a b+4 4 a b+4 a b+4 12b4
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Cancion Género/s Comienzo Final Tonalidad y cadencia final | Armonia Instrumentos

Tiem- Tango Anacrusico | Conclusivo F - conclusiva F-Dm - Gm Voz - Piano - Bandonedn

posmoderno

]

La violencia | Tango Anacrasico | Suspensivo Em - conclusiva Inarmonica - Em Voz - piano - sintetizador -
bajo - percusion

Circo Tango Acéfalo Conclusivo Am - suspensiva Am - Gm Voz - piano - bajo freetless -

romano percusion - guitarra -
violoncello- grabaciones vs.

Casorio al |Milonga Anacrasico | Suspensivo Bb - Conclusiva Bb Voz - flauta - guitarra - piano -

huevo percusion - bajo
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3.1.2 Crisis: Ciudad

—

N o=
I

—

—_
o
jab]

S o
jab]

>

(@]
N
[oB]

>
w

A

a5}

A' E

B

Coda

b a c 2 a a A:a

P A A

B B

4 a b ababalbd

P

A

E A

B

coda

e]

~
B

o

m_
e

a a DCR4a a' 5 a a a a DC

N

oo -

—

— N — N

[=5)

Al

8 >

A Al

'b aa'

b aa b

B

P
c4 8

P

a8 b4 a'8b4 a3 a'3a3 5

A
ab b

A

E B

A

C P
a2b b 8

A A'
a a a a

aa'b aa'b

A A
a8 4 a8 4

B

2 a3 a3a3a b b a a

B

P A

A
a

B
a

I
4

B

A’ B C coda
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a" 30 8P a3 a'3a"3a"3

B Coda Baja el volumen de la musica sobre el final

babbb'"abacababDbDbabacocl
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Cancion Género/s |Comienzo |Final Tonalidad y cadencia Armonia Instrumentos
final
Entre rejas | Tango Acéfalo Conclusivo | A /Am- Conclusiva A/Am Voz - Guitarra
Balvanera |Tango Acéfalo Conclusivo |Cm - Suspensivo Voz - Guitarra - Piano -
sin cielo Bandoneodn - Flauta t. - Violin -
Bajo
Bluses de Tango / anacrusico |Conclusivo |Em - Conclusivo - H- Voz - piano - violin -
Boedo Blues bandoneo6n
PA- voz - 3 guitarras
Regin Tango Anacrisico |Conclusivo | Bm - Suspensivo Bm -B. Voz - 3 guitarras
2da seccion: armonia del IV
(Em):V(B)VI —1I - VII (F#como
sensible de Em y dominante de
Bm)
Viejo Rey Tango Anacrusico |Conclusivo |C#m Modula a Fm en B - por nota Voz - 3 guitarras
enarmonica y retorna a C#m por
acorde enarmoénico: Ab =G# V de
Cm
Reina noche | Tango Anacrasico |Conclusivo |Cm Cm - Bm. modula por nota comun | Voz - 3 guitarras
(sol - apoyatura en Bm) y regresa:
A7 D Ab7 Dm G7 Cm
Insomnio Candombe | Anacrtsico |Conclusivo |Bb Inflexién a Ab en parte B Voz - Guitarra - Piano -
Percusion -
Ciudad Tango Anacrusico |Suspensivo |Bm Termina en el V Voz - Bandoneo6n - Guitarra -
Bajo -Piano
Ciudad Candombe | Anacrusico |Suspensivo |Bm Conclusivo Voz - Bajo - Percusion - Guitarra
- Piano - Flauta tr. - coros
Sin cascaras | Tango Anacrusico |Conclusivo |Dm Dm - D - Termina en el V Voz - Bandone6n - Guitarra
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3.1.3 Crisis: La lucha en la calle

A A B P A A B coda laultima a' de B transporta un ST ascendente
aaaaal 8 14a a a a a a final B

A A A P A A A E P A EP En E se aprecia un interludio con coros con la palabra corazén
aaaaaa4d4aaaaaadislgl2a a

I A A B P A A B coda Hay coros
8 4 8 a b a b a a 8 b a b a a' rep.final

a5}

I A A'"E B P A A'"E B A coda
16abb'4ab 1 aa a'422 ab b'4ab 1 ab bb b2b2

A E B A'
aab 2 abcaayhb

N

I P B A
4 8 b c a a b

A’ B A A’ B P A A’ B codaB
b ababababab 14abababb

Lo

I
8
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Cancion Género/s Comienzo Final Tonalidad y cadencia final | Armonia Instrumentos
Bs. As. Candombe |Anacrasico |suspensivo G#m conclusiva G#m7/C#m7. Voz, Bandoneon,
buenos Transporta 1ST guitarra
vientos ascendente en ultima

a'deB
Alma Candombe |Anacrasico |suspensivo- baja Dm - conclusiva FenA' 2 voces -percusion -
desakatada progresivamente guitarra - bajo
Vientos del |Candombe |Anacrtsico |Conclusivo Am - conclusiva Cambia de modo: A |voz - bajo - bandoneon -
futuro enA' guitarra - piano - percusion
Para mafiana | Milonga/ Anacrusico  |suspensivo - repite | F#m /A - conclusiva VOZ - percusion - guitarra
mismo candombe
Gestacién | Tango Anacrasico | Conclusivo Am  ----meeee- Bbm - Transporta ST voz - piano - bandoneén -

conclusiva ascendente en tltima | guitarra - bajo

All -

Café abierto | Cancién Acéfalo suspensivo Dm - conclusiva Cambia de modo en |voz -flauta traversa
rioplatense B
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3.2.1 Identidad y memoria

Identidad: Memoria

Pompeyano] A A' E B
olvida44 8 a b a b 1 a b ab 4 abab

Canciénde T A A’ B

cuna 4/4

4

ab abayb

Punalesdel A A B
plata4/4 8 a b a b a b

Milonga del

2/4

I

Gallo de fuego 3

A B

ab cda a

Solo tangoI A A’
10a b b a b b

4/4

De prestado
3/4

Soy 4/4

I
8

N

A A
aab b a a

A A B
Bab ab a

B‘

oo &~ T oo

a g

b’ a

P

A A

A' B
b a b a

b b a b

c bbb

A A

p

P A B coda
8 abcdaaboccc4

b

A A B’

coda

b8 a a2 b bba a b b a b c b b’b’b”

E B

coda

abab2abocdocd
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Cancion Género/s Comienzo Final Tonalidad y cadencia final | Armonia Instrumentos
Pompeya no | Tango Anacrusico | Conclusivo Bm conclusiva Cambia de modo. Voz - bandoneon - pano -
olvida "Suspende” el guitarra- cuerdas - bajo
tiempo con nota
repetida al terminar
el primer estribillo
Cancion de |Tango Anacrasico | Suspensivo Cm el cello termina en la C en el estribillo Voz - Cuarteto de cuerdas -
cuna 9na. la voz concluye guitarra
Pufiales de | Tango Anacrasico | Conclusivo Gm - conclusiva Cambia de modo en |Voz - Bandoneon - guitarra
plata el estribillo
Milonga del |Milonga Anacrusico | Conclusivo Cm - Conclusiva Termina en C Voz - guitarra - percusion -
gallo de flauta tr.
fuego
Sélo tango | Tango Anacrasico | Suspensivo Am - F#m Es inestable, Voz- piano- Bandoneoén -
inflexiona en Amy |guitarra - bajo
F#m con cadencias
no auténticas.
Concluye en F#m
De prestado | Vals Anacrusico | Conclusivo Cm - Conclusiva En A: Gm Voz - guitarra - violin
En B: progresion
armonica
ascendente: Am -
Bm - C#m. Define G
en la dltima frase
Soy Tango Acéfalo Conclusivo Fm - Conclusiva Ab en el estribillo | Voz - guitarra - bandone6n

"Suspende” el
tiempo con nota
repetida al terminar
el primer estribillo
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3.2.2 Identidad y feminismos

Feminismos vy disidencias

Ser mina flor|| A A B B P A A B B’ coda
LBBl4 10a b a’ a”a a’a a 10a a2 a b a b a b b rall

Bisagra |E\ B C P A B C coda
4/4 6abababwc5abababoc 4

Maldito I A B P A B’ B’ En esta cancién las frases de A estan formadas por 3 incisos de 7 compases cada

Ri;ljnel &8812a b b’a b 8 b’ b”b”a b a b uno.EnBlafrase es asimétrica antecedente de 4 compases consecuente de 3.

Tatuaje 4/4) 8\ A B
4 a a’ a”

P A A B coda
a b a b4 a a a’a”a b a b a b

El amor no es |\ A B P A A’ B Coda A’

BEa7 ab ababd4abababhb

La Marilyn | A B B’ T B’ B Las frases estan formadas por 8 compases. La introduccion presenta la melodia de A que
3/4 1612a a’ a b4a b a b 16a b a b’ puede dividirse en dos partes de 16 y 12 compases. En el final el ultimo b’ lo ralentiza
Fueye [ A A E B B> P A A E B B’ coda

Milagrero4/4 6 8 a b a, b’ 3 a b a C 8 a b a’ b; 3 a b a, C

Ligrimay SN P A P B A P A P B
WEEEN16a b b’ b”8 a b b’ b”8 a b a b’ a’b’a”b”a b b’ b"8 a b b’ b”8 a b a b a’b”a”b”
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Cancion Género/s Comienzo Final Tonalidad y cadencia final | Armonia Instrumentos
Ser mina Tango Acéfalo Suspensivo Bm - Suspensiva Bm Voz - Guitarra - bandoneon
flor de cardo
Bisagra Tango Anacrasico | Suspensivo Bm - Conclusiva Bm - estribillo B Voz - guitarra
Maldito Tango Acefalo Suspensivo D - Suspensiva D -Dm Voz - guitarra
rimmel En A progresiones
descendentes con
cambios de modo
Tatuaje Tango Anacrusico | Suspensivo Gm Gm-G Voz - guitarra
El amor no |Tango Acéfalo Conclusivo Cm Voz - Piano - cuerdas frotadas
es culpable de fondo
La marilyn | Vals Tético Conclusivo A - Conclusiva A Voz + cuarteto - Voz + 3
guitarras
Fueye Tango Anacrusico | Suspensivo C - Suspensiva C/Cm - Termina en |2 voces + guitarra - bandonedn
milagrero Eb -- - flauta tr.
Lagrimay |Candombe |Tético Conclusivo A - Conclusiva I-IV. Voz - coro - guitarra -
milagro En B: asciende xST |percusién - bajo
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