®

RIDAA Universidad
Repositorio Institucional Nacional

de Quilmes

\ Digital de Acceso Abierto de la
\\\ Universidad Nacional de Quilmes

Beverini, Maria Clara

La Patagoniaanima : estudio de caso : IUPA
Toonsy € desarrollo de la animacion desde
una universidad publica de la Norpatagonia

Argentina.

Vs @@@ Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Argentina.
sl Sl Atribucion - No Comercial - Sin Obra Derivada 2.5
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.5/ar/

Documento descargado de RIDAA-UNQ Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto de la Universidad
Nacional de Quilmes de la Universidad Nacional de Quilmes

Cita recomendada:

Beverini, M. C. (2025). La Patagonia anima. Estudio de caso: IUPA Toons y el desarrollo de la animacion
desde una Universidad Publica de la Norpatagonia Argentina. (Tesis de posgrado). Bernal, Argentina :
Universidad Nacional de Quilmes. Disponible en RIDAA-UNQ Repositorio Institucional Digital de Acceso
Abierto de la Universidad Nacional de Quilmes http://ridaa.ung.edu.ar/handle/20.500.11807/5329

Puede encontrar éste y otros documentos en: https://ridaa.ung.edu.ar

., . Roque Sdenz Pefia 352 // Bernal
Universidad Buenos Aires // Argentina
Nacional t: (+41 11) 4365 7100

(i(‘ Qllilm(‘s f (+5411) 4365 7101
- g info@unq.edu.ar




Maria Clara Beverini, Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto,
Marzo de 2025, pp. 134,

http://ridaa.unq.edu.ar,

Universidad Nacional de Quilmes

Maestria en Comunicacion Digital Audiovisual

La Patagonia anima. Estudio de caso: IUPA Toons y el desarrollo
de la animacion desde una Universidad Publica de la Norpatagonia

Argentina.

TESIS DE MAESTRIA
Maria Clara Beverini

claribeverini@gmail.com

Resumen

¢ Qué significa hacer animacién desde una productora universitaria de la Patagonia?
¢ Cuales son los rasgos que permiten definirla y darle identidad? ¢ Por qué, para qué y para
quiénes se producen contenidos animados en Argentina? ;Qué tradiciones atraviesa y qué
relevancia tiene en este contexto la relacion entre universidades, casas productoras y
fomento al desarrollo y exhibicién? ; Qué rol cumplen los avances tecnolégicos en lo referido
a los cambios en las técnicas y formatos? Este estudio se propone resefiar los origenes de
la animacion a nivel global y nacional, describir los elementos sobre los que la animacion
argentina ha sentado las bases de su expansion y analizar las politicas publicas que
permitieron la emergencia de contenidos situados con el fin de federalizar el acceso a contar
nuestras historias. La idea: mapear el territorio animado de nuestra region en busca del
horizonte de una industria audiovisual cuyos limites parecen extenderse en nuevos y
desafiantes escenarios.
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Introduccion:

IUPA Toons nace como laboratorio de animacion entre los afios 2011 y 2012, en
el marco de la propuesta formativa del Instituto Universitario Patagonico de las Artes
(IUPA) con sede en General Roca, Provincia de Rio Negro. Desde entonces, estudiantes y
docentes, comenzaron a experimentar con diversas técnicas de animacién en distintos

formatos tales como la publicidad, el cortometraje y la serie animada.

Con cada produccién fueron perfeccionando y profesionalizando la practica y en
la actualidad TUPA Toons es reconocida como casa productora a nivel nacional e
internacional. Su proyeccion es un fendmeno para nada casual, pues resulta de la union de
una serie de factores relacionados a decisiones en materia de politicas de estado:

legislacidn, formacion técnico-universitaria y sefiales y pantallas con enfoque federal.

Para pensar cuales fueron las condiciones que hicieron posible la creacion y
permanencia de IUPA Toons, se vuelve necesario en principio indagar sobre nuestras
tradiciones animadas, seguir con la configuracion nacional de producciones y centros de
formacion, continuando con las politicas de gestion publica que fomentaron el quehacer

audiovisual.

Con el fin de armar esta especie de cartografia animada, la presente investigacion
responde a una metodologia principalmente cualitativa de analisis que se estructura en dos
grandes partes. Una primera parte consiste en un recorrido descriptivo del origen y
desarrollo de la animacion como técnica intergenérica dentro del universo audiovisual
global y nacional comprendida entre los capitulos 1 y 3; y una segunda parte que se enfoca

prioritariamente en el estudio de caso IUPA Toons abarcando los capitulos 4 y 5.

El capitulo 1 entonces, se enfoca en enumerar las distintas definiciones de la
animacion de acuerdo a teorizaciones de diversos estudiosos de la disciplina como

Giannalberto Bendazzi, Rodolfo Saenz Valiente y Norman McLaren. También indaga

Universidad
Nacional
@ de Quilmes

8



acerca de las diversas miradas existentes sobre el comienzo de la animacion en el mundo
que oscilan entre atribuirle su existencia a los dispositivos pre cinematograficos o
identificar su nacimiento en el primer largometraje animado de la historia, creado por
Quirino Cristiani en Argentina. Por Gltimo, realiza un recorrido por la historia de la
animacion en nuestro pais, siguiendo el rastro del invaluable trabajo de Alejandro

Gonzalez y Cristina Siragusa, por un lado, y Raul Manrupe por otro.

En el capitulo 2, se pone a disposicién del lector un decalogo de las técnicas
animadas a lo largo de la historia y sus habituales dicotomias que habilitan el debate entre
lo artesanal y lo industrial, lo autoral y lo comercial, lo territorial y lo global. Esta
descripcion hace un recorrido que va desde las técnicas primitivas de la animacion,
pasando por la animacién analdgica tradicional, el stop motion y las técnicas digitales

como el 2D y el 3D.

El capitulo 3 se ocupa de mapear la produccion nacional animada haciendo un
rastreo por las casas productoras existentes en el pais, los tipos de formatos y técnicas que
utilizan, las caracteristicas de los equipos para la generacion de contenidos de animacion,
las escuelas formativas, las universidades y los eventos animados que promueven el
crecimiento de esta disciplina en mercados nacionales e internacionales. Para ello, la tarea
realizada por la organizacion de los premios Quirino de la Animacion Iberoamericana,
volcada en dos ediciones del Libro Blanco (2019 y 2022) resulta ser un invaluable aporte,
asi como también la informacién oficial disponible en el Instituto Nacional de Cine y Artes

Audiovisuales.

La segunda parte de la investigacion se concentra en la inscripcion de IUPA Toons
en el contexto actual. Con la sancion de la Ley 26522/09 de Servicios de Comunicacion
Audiovisual, se llevaron adelante politicas publicas orientadas a desconcentrar y
federalizar la produccion de contenidos, con la perspectiva de garantizar el derecho a

comunicar habilitando otras formas de narrar.

9
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En concordancia con estas iniciativas, desde la gestion publica, se consolidaron las
sefales digitales Encuentro y la infantil Paka Paka, que desde su nacimiento planificaron
la grilla de contenidos televisivos en convivencia con otras plataformas y formatos
narrativos. Desde entonces, comenzaron a proliferar iniciativas productivas tanto desde las
universidades publicas como desde el sector privado, orientadas a generar contenidos
audiovisuales y de animacion que tuvieran espacio en las mencionadas pantallas y fueran

permeables a diversos medios y formatos.

El mapeo de los primeros capitulos, destaca que Argentina fue pionera en historias
animadas. Un siglo después se consolida como uno de los tres paises de Iberoamérica mas
prolificos en lo referido a esta disciplina. Dentro de nuestro territorio hay regiones que
hacen punta en lo referido a técnicas y obras, como es el caso de Buenos Aires, Cordoba
y Santa Fe, provincias unidas por un patrébn comun: una larga tradicion en formacion

técnico-universitaria en la materia.

El capitulo 4 describe el marco en el que emerge IUPA Toons en la Norpatagonia
argentina, un proyecto que, aunque un poco mas modesto, lleva a cabo un proceso similar

al de las provincias pioneras con sus particularidades y desafios.

El estudio de caso toma como principal fuente de informacion las entrevistas en
profundidad para ofrecer una perspectiva situada de relevancia, en tanto y en cuanto hace
propia la necesidad de un enfoque federal y descentralizado de las producciones
audiovisuales en general y de la animacion en particular. Haciendo un recorrido por todas
las producciones animadas de IUPA Toons desde su nacimiento en 2012 hasta la
actualidad, este capitulo hace pie en la necesidad de construir narrativas locales para el

pais y el mundo.

Acaso realizar una investigacion situada, en interaccién con las y los protagonistas
del proyecto, se presenta como Unico modo de entender, desde lo particular, algunas

regularidades de la escena de la animacion nacional.
10
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Finalmente, en el capitulo 5 se comparten y debaten ideas acerca del presente y el
futuro de la animacion desde las diversas miradas de los realizadores, coordinadores y
gestores de la industria, abordando la historia y la actualidad de la animacion desde una
perspectiva situada. Acaso la cercania geogréfica sirva para arrojar luz sobre lo que tiene
para ofrecer la Patagonia a este campo disciplinar y aportar a la mirada federal sobre las

producciones de animacion en Argentina.

Objetivos general y especificos:

El objetivo general de la tesis propone el estudio de caso IUPA Toons como
ejemplo de desarrollo de contenidos animados desde una Universidad Publica de la
Norpatagonia Argentina. La conformacion de una casa productora en el seno de un
laboratorio universitario de animacién invita a indagar acerca de las dindmicas
organizativas del equipo de realizacién, las estrategias de financiacion y el contexto a partir
del cual fue posible dar concrecion a las ideas referidas a contenidos animados con sello

patagénico.
Estas inquietudes dan lugar al desarrollo de los siguientes objetivos especificos:

e Resefar los origenes de la animacion a nivel global y nacional.

e Describir los elementos sobre los que la animacion argentina ha sentado las bases
de su desarrollo teniendo en cuenta la sancién de la Ley de Servicios de
Comunicacion Audiovisual, la creacion de escuelas de animacion y el crecimiento
de las casas productoras.

e Relevar las teméticas, técnicas y formatos utilizados en la animacion argentina.

e Realizar un analisis del caso IUPA Toons, desde su nacimiento en 2012 como

laboratorio de animacion del Instituto Universitario Patagénico de las Artes, su

11
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constitucion como productora de animacion y su despliegue de contenidos en
pantallas federales.
o Ofrecer herramientas para comprender el horizonte posible para el futuro de la

animacion en Argentina en general, y en la Patagonia en particular.

Preguntas de investigacion y justificacion del corpus temporal:

La presente investigacion recorta y establece un corpus temporal de analisis que
abarca un periodo de 11 afios, comprendido entre 2012-2023. La justificacion encuentra
respuesta en el estudio de caso, pues IUPA Toons se constituye como casa productora en
2012 y estrena su miniserie animada en Paka Paka en agosto de 2023.

Tomando en consideracion el objetivo especifico de la investigacion, durante el
desarrollo de la tesis se intenta responder a dos interrogantes principales. El primero se
pregunta ;Cuales fueron las condiciones previas que permitieron la creacion de la
productora IUPA Toons? En este sentido, los posibles abordajes se encuentran en la

primera parte de la investigacion, en la que se describen tres enfoques:

1. Los origenes de la animacion como una técnica previa al cinematdgrafo,
como una mano que dibuja el movimiento y lo genera, como una habilidad
mas artesanal que tecnoldgica, que permite vincularla con las artes plasticas
(escultura y pintura) antes que con el cine.

2. La tradicion argentina en animacion, considerada pionera en el mundo, ha
generado escuelas en distintas provincias que permitieron constituir la
profesionalizacion de la practica en nuestro pais.

3. Las nuevas tecnologias hicieron posibles distintos tipos de formatos de

trabajo y aplicacién de técnicas digitales que abarataron costos y

12
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permitieron entonces la proliferacion de casas productoras a lo largo y a lo

ancho del territorio nacional.

La segunda pregunta se orienta a indagar /En qué contexto nacional se inscribe
IUPA Toons y sus distintos productos desde 2012 hasta 2023? Durante la segunda parte
de la investigacion, este interrogante se aborda desde dos enfoques:

1. El anélisis de las politicas publicas nacionales que propiciaron el fomento
a la produccidon de animacion en Argentina. Los mercados que se abrieron
para las casas productoras a partir de la generacién de incentivos
econdmicos a universidades, pantallas de exhibicion de contenidos
animados y diferentes formas de produccion facilitadas por las nuevas
tecnologias.

2. Descripcion de los productos animados de IUPA Toons (2012-2023),
teniendo en cuenta las finalidades de cada uno de ellos y las técnicas
utilizadas, pasando por su participacion en circuitos de exhibicién como

canales federales, festivales audiovisuales y concursos internacionales.

Estas dos preguntas permiten constituir una organizacion y guia para la
investigacion, a la vez que brindan la oportunidad de generar otros interrogantes: ¢Qué
implica desarrollar contenidos audiovisuales animados desde una productora universitaria
de la Norpatagonia y por qué es necesario hacer animacion desde esta region? ;Como se
plantea la puesta en marcha de cada proyecto? ¢ Qué referencias o referentes identifica a la

hora de pensarlos?
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Estrategia metodoldgica

La investigacion responde a una metodologia principalmente cualitativa de analisis
que se estructura por un lado a partir de un recorrido descriptivo del origen y desarrollo de
la animacion como técnica intergenérica dentro del universo audiovisual para luego

decantar en el estudio de caso IUPA Toons.

La estrategia metodoldgica entonces, sugiere un modo de abordaje y una serie de
técnicas a emplear para llevar a cabo la investigacion pues los métodos constituyen “una
serie de pasos que el investigador sigue en el proceso de producir una contribucion al
conocimiento” (Diesing, 1972:1). Siguiendo esta direccion, la metodologia cualitativa de
la investigacion encuentra dos momentos. Una primera parte en la que el enfoque
metodoldgico es historico pues describe los origenes de la animacion a nivel global y luego
a nivel nacional, pasando por la evolucion de las técnicas aplicadas; y una segunda parte
en la que se aborda el método de estudio de caso (IUPA Toons 2012-2023) que Sampieri
(2014) define como un enfoque de investigacion que analiza en profundidad una unidad

integral dentro de su contexto, utilizando maultiples fuentes de informacion.

Durante la primera fase de la investigacion que consiste en un recorrido historico
y estructural de la animacion como arte intergenérico, se echa mano de distintas técnicas

de recoleccién de datos:

e Relevamiento bibliogréafico: recopilacion y anélisis del corpus tedrico que nuclea
a la animacion desde sus origenes hasta la actualidad.

e Relevamiento de estudios y publicaciones especializadas: revistas, ponencias,
tesis y publicaciones periodisticas que abordan la animacion en nuestro pais y en
Iberoamérica permitiendo trazar un mapa del estado actual de la actividad en la
regién, qué mercados se han abierto, qué técnicas son las mas utilizadas y en qué

formatos se encuentra la mayor demanda de contenidos.
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En la segunda fase en la que se coloca el foco en el caso IUPA Toons, se afiaden

las siguientes técnicas:

e Observacion directa: interaccion con el equipo de IUPA Toons para visualizar
dindmicas productivas, itinerarios de trabajo, técnicas utilizadas para las distintas
obras audiovisuales.

e Entrevistas en profundidad: realizacion de entrevistas a: Silvina Cornillon
(Ventana Sur Animation INCAA); Ignacio Lillini (Animador Cordobés); Candela
Bermudez (Equipo organizador Festival Audiovisual Neuquén); Diego Carriqueo
(Equipo organizador Festival Audiovisual Bariloche); Mariana Loterszpil, Nicolés
Martinez, Dante Di Giovanni, Marcos Joubert, Ezequiel Ziaurriz Culla, Sergio Paci
Horno y Victoria Lopez Gargiulo (IUPA Toons).

e Registro fotografico: archivo de imagenes de la productora, sus integrantes,

procedimientos de trabajo, dindmicas creativas.

Enfoque metodoldgico: animacion como técnica intergenérica + convergencia de

medios

Hay quienes definen a la animacién como una técnica, hay quienes la sefialan como
un arte diferente al cinematogréafico. Todos coinciden en que traspasa los limites de las

categorias genéricas clasicas.

Asimismo, con los cambios tecnoldgicos que se produjeron a partir de fines de los
90, también fue posible pensar a la animacion en una multiplicidad de medios y formatos.
Henry Jenkins, describe que estas transformaciones constituyen una cultura de la
convergencia. Esto es “flujo de contenido a través de multiples plataformas mediaticas, la

cooperacion entre maltiples industrias mediaticas y el comportamiento migratorio de las
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audiencias mediaticas, dispuestas a ir casi a cualquier parte en busca del tipo deseado de

experiencias de entretenimiento” (2008, p.14)

La plasticidad de la técnica de la animacion la hace permeable a cualquier
transformacion. En la actualidad podemos encontrar animacion en cine de género para
adultos (ciencia ficcidn - fantastico - terror); cortometrajes (para adultos y aptos para todo
publico), contenidos para infancias (cine, series televisivas y de plataforma, videojuegos)
y también en el desarrollo de proyectos que vienen de otras industrias del entretenimiento

como aquellas relacionadas con el metaverso.

La forma en la que se produce animacion ha mutado con los cambios tecnoldgicos,
aunque persiste la convivencia entre las formas més tradicionales y las que sobrevinieron

con la era digital.

La digitalizacion trajo grandes posibilidades para nuestra region, debido a que
permitio abaratar costos y acceder a modos de produccion mas agiles y dinamicos. Sin
dudas eso tuvo un impacto en las instancias formativas de profesionales del sector, que
hallaron alcanzable la idea de constituir centros formativos y casas productoras

especializadas en animacion.

En Argentina, fueron Santa Fe, Buenos Aires y Cordoba las provincias pioneras en
desplegar carreras de animacién y llevar adelante iniciativas productivas con obras de
escala iberoamericana. En la Patagonia, ese proceso se dio varios afios mas tarde con IUPA
Toons, que fue la punta de lanza para las casas productoras y laboratorios formativos del

sur de nuestro pais.

En los capitulos que siguen entonces, nos vamos a encontrar con aproximaciones
a nuestro objeto de estudio definido de acuerdo a una localizacion: Patagonia Argentina,
en un determinado periodo: 2012-2023, tomando un estudio de caso: IUPA Toons; de

acuerdo a una técnica cinematografica especifica: Animacion.
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CAPITULO 1: todo empieza con una mano que dibuja

Durante este primer capitulo se realiza una resefia acotada sobre lo que la teoria ha
esgrimido en torno al concepto y los dispositivos técnicos que dieron lugar a su despliegue,
sin pretender arribar a definiciones acabadas ni desarrollar un estudio exhaustivo acerca

de la génesis y ontologia de la animacion.

Para aproximarnos al estudio de caso, es preciso trazar antes algunas coordenadas
que permitan completar el mapa historico de esta disciplina, con sus pioneros, sus técnicas

y su devenir a lo largo del ultimo siglo.

1.1. ¢ Qué es la animacion? O el arte de dibujar el movimiento.

Diferentes autores abordan el concepto de la animacién desde distintas
perspectivas. Hay quienes la definen como un arte que se distingue del cine pues “consiste
en dibujos en movimiento; mientras que el cine consiste en fotografias en movimiento.

Aunque la animacion no nacio6 del cine, se desarrollaria en €1”. (Saenz Valiente, 2008: 22)

Alejandro Gonzéalez (2013) cita a uno de los grandes maestros de la animacién,
Norman Mclaren, que se refiere al concepto desde una mirada poética, contraponiendo de

algin modo la definicion de Saenz Valiente:

“La animacién no es el arte de los dibujos que se mueven, sino mas
bien el arte de los movimientos que son dibujados. Lo que ocurre
entre cada cuadro es mas importante que lo que existe en cada
cuadro; por lo tanto, la animacion es el arte de manipular los
intersticios invisibles que existen entre los cuadros.” (McLaren,
1995 Cit. en Furniss: 1998.La italica es nuestra)
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Hay autores que la asocian a una forma de pensamiento que se relaciona con la
génesis cinematografica: “El nacimiento de la animacién corrobora una tipica agudeza
godardiana: el cine, ante todo, antes que nada, debe entenderse como un pensamiento

manual. Algo, una escritura, que se hace con las manos”. (Samaniego, 2010: 9)

La coincidencia innegable entre las conceptualizaciones es que la animacion se
ocupa del movimiento y que como arte su principal objetivo es contribuir a generarlo.
Asimismo, “animar en su sentido mas primitivo puede ser traducido como dar anima, que
es el término latino para alma; por ende, la expresiéon animaciéon implica dar vida”.
(Gonzélez, 2013: 13)

Para la Association Internationale du Film d’Animation (Asociacion Internacional
del Cine de Animacion)!, fundada en 1960, “El arte de la animacion es la creacion de
iméagenes en movimiento a través de la manipulacion de todas las variedades de técnicas
distintas a los métodos de registro de accion real”. De este modo, se incorpora una nueva
nocién que hace referencia a las técnicas de las que hace falta echar mano para producir

una animacion.

Escritura que se hace con las manos, arte de los movimientos que son dibujados,
manipulacion de técnicas, dar vida. Expresiones que intentan aproximarse a un concepto
que pareciera asumir mas complejidad de la que aparenta y que no cuadra en una definicién

genérica especifica.

Siguiendo esta linea de pensamiento, ¢es posible considerar a la animacién como
un género audiovisual? Robert Stam (2000), analiza las categorias de la critica
cinematografica de autor y de género, como dos formas de estructurar la construccion de

discursos sobre las peliculas. Elabora un recorrido por las distintas posturas con respecto

1En la Home - ASIFA, puede encontrarse informacién acerca de su creacion y publicaciones originales de

la asociacion con perfiles profesionales de reconocimiento internacional.
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al cine de autor y define al estudio genérico como una categoria de analisis plagada de

problemas.

El primer problema que menciona es que algunas etiquetas del género son
demasiado amplias como para abarcar lo suficiente y por el mismo motivo poco
especificas. El segundo problema es que el género supone ciertas normas bajo las cuales
deberia ocurrir un hecho cinematografico, y el tercero refiere al riesgo que trae consigo
contemplar a las obras audiovisuales como pertenecientes a un solo género. Asimismo,
sefiala que un género también puede estar sujeto a reconfiguraciones y que incluso es
posible que existan géneros sumergidos, es decir, que un film parezca de un género a

primera vista y en realidad pertenecer a otro.

“La palabra «género» se habia empleado tradicionalmente en dos
sentidos, como minimo: 1) un sentido inclusivo que considera que
todas las peliculas participan de los géneros; y 2) un sentido mas
restringido que habla del «cine de género» de Hollywood, formado
por las producciones menos prestigiosas y de menor presupuesto, la
Ilamada «serie B». EIl género, en esta segunda acepcion del término,
es el corolario del modo industrial de produccién de Hollywood (y
de sus imitadores), un instrumento de estandarizacion y al tiempo de
diferenciacion. El género posee, en este caso, fuerza y densidad
institucionales; implica una division genérica del trabajo, en virtud
de la cual los estudios se especializaron en géneros especificos
(MGM vy el musical, por ejemplo), mientras que dentro de los
estudios cada género tenia no sélo sus propios estudios de grabacion
para el sonido sino sus propios asalariados: guionistas, directores,
disefiadores de vestuario”. (Stam, 2000: 151)

Tomando en consideracion las definiciones de Stam, la percepcion de que ninguna
produccién audiovisual escapa de la categorizacion genérica toma cada vez mas fuerza.
Sin embargo, la animacion supera la nocion de género, estableciendose como una forma
audiovisual con elementos singulares que lo trascienden. Es posible encontrarnos con una

pelicula de animacion que refiera al género ciencia ficcidn o bien un film animado que sea
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una comedia infantil. El tedrico italiano Giannalberto Bendazzi (2004), sostiene que
existen muchos géneros dentro de la animacion. “Esto es un buen punto de partida para
proponerla no como un género ni como un subgénero sino como un tipo de cine en si

mismo” (p. 5)

Los géneros cinematograficos entonces, se sirven de las distintas posibilidades que
brinda el arte de la animacion en la construccion de sus ya definidas categorizaciones
genéricas. Si a ello le sumamos los procesos de hibridacion y el caracter dinamico de las
clasificaciones de género, es posible pensar a la animacién como un arte que, utilizando
un abanico de técnicas especificas, no admite el corsé de un género especifico, sino que su

despliegue podria catalogarse como intergenérico.

1.2. Los origenes de la animacion: hay una luz en la cueva.

En el film La cueva de los suefios olvidados (2010) Herzog se encuentra con
iméagenes de méas de 32 mil afios que tienen relieve, tridimension e idea de movimiento.
Con el juego de luces que el director imagina que tuvieron las cuevas de Chauvet miles de
afos atras gracias a la entrada del sol, el movimiento adquiere temporalidad. Una imagen-

tiempo.
Séenz Valiente (2008) sefiala que:

“En las manifestaciones artisticas de todas las civilizaciones
encontramos numerosos intentos de representar figuras en
movimiento. Ya el Hombre de Neanderthal, hace trescientos siglos,
se habia preocupado por dar movimiento a sus pinturas rupestres de
animales; para lograrlo, les dibuj6 multiples patas”. (p. 21)

La preocupacion por reproducir el movimiento alcanzé a cientificos del siglo XIX.

Es por eso, que entre los antecedentes del cine de animacion encontramos al
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Fenaquitoscopio? (Plateau y Stampfer, 1833), que introdujo los principios estroboscopicos
de la animacién moderna haciendo girar alrededor de un eje y de manera circular una

sucesion de imagenes que creaban la ilusion de movimiento.

El Fenaquitoscopio, ideado por el fisico belga Plateau y por el matematico
austriaco Stampfer, tuvo el propdsito de comprender de qué manera se podia embaucar a
la percepcion del ojo humano. Sus motivaciones eran mas cientificas que artisticas y
estaban centradas en las operaciones Opticas antes que en la reproduccion y

descomposicion del movimiento.

La imagen a continuacion es una ilustracion que grafica el funcionamiento del
dispositivo, utilizando necesariamente un espejo para proyectar las imagenes fijas que, al
girar, parecian adquirir movimiento. La idea de utilizar espejos seria luego resignificada

por otro invento antecesor del cine: el praxinoscopio.

Imagen 1

Fuente: Fenaquitoscopio disponible en internet.

2 El término proviene de las palabras griegas phénakistiscos, que significa engafiar y de skopein, que significa mirar, y
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El praxinoscopio (Reynaud, 1877)3, consistia en un tambor que giraba sobre su eje.
En el centro contenia un anillo de espejos sobre los que se reflejaba la tira de dibujos
(situada en la pared interior del tambor). Al hacer girar el tambor, los dibujos comenzaban
a cobrar vida. Fue utilizado en el teatro Optico, que no era mas ni menos que la colocacion
de un haz de luz sobre los espejos del tambor, para proyectar las siluetas dibujadas sobre
la pelicula con perforaciones que permitian reproducir hasta quince imagenes por segundo,

sobre un lienzo o pared blanca.

El teatro Optico, ofreciendo un espectaculo social, fue la antesala de las
proyecciones cinematograficas de los hermanos Lumiére. De hecho, Pauvre Pierrot

(Pobre Pierrot, Reynaud, 1892), es considerado el primer filme animado de la historia.

La teoria acerca de la técnica que hace posible que un elemento se vuelva animado
se denomina efecto phi. Asi como el hombre Neanderthal dibujaba a los animales varias
patas en simultaneo para crear el efecto galope, Muybridge en 1872 hizo lo propio, esta
vez sirviéndose de la fotografia. Con el antecedente de los juguetes dpticos que empleaban
secuencias de imagenes dibujadas, Muybridge utilizé una bateria de camaras fotograficas
a través de las que “produjo un analisis visual del movimiento del caballo en una secuencia

de iméagenes instantaneas relacionadas inequivocamente”. (Saenz Valiente, 2008: 29)

De esta manera, la acumulacion de fotografias diseccionando el movimiento
lograban un efecto visual producido por nuestro cerebro que interpretaba a esa
concatenacion de imagenes como un continuo, eludiendo la apariencia estética inherente

a la fotografia.

“Esta reconstruccion es el resultado del efecto phi. Para crear la
ilusion de movimiento, los pintores y los escultores aislan un instante
y plasman la actitud que sugiere que el sujeto ha sido atrapado en el
mismo acto del movimiento”. (Saenz Valiente, 2008: 29)

3 El funcionamiento del praxinoscopio puede observarse en Praxinoscopio - Animatica (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=BUqp9T0JNpQ

Por la utilizacion de esta condensacion de técnicas, pioneros como Plateau,
Reynaud y Muybridge son considerados fundadores de la animacion y piezas
fundamentales en la creacion del cinematdgrafo, hacia fines del siglo X1X. Asimismo, méas
de un siglo después, la animacion por ordenador retoma la idea de crear una serie de

iméagenes fijas para luego montarlas en una secuencia cinematografica.

Imagen 2

Fuente: EADWEARD MUYBRIDGE COLLECTION/Getty Images

Con la llegada de la primera proyeccidon del cinematégrafo de los hermanos
Lumiére, en 1895, La sortie des ouvriers des usines Lumiére a Lyon Monplaisir (Salida
de los obreros de la fabrica Lumiere en Lyon Monplaisir), fue posible ver en pantalla

gigante las “fotografias animadas”, la imagen-movimiento.

Ya desde los albores de su nacimiento, algunos autores como Georges Méliés o

Emile Cohl utilizaron el dispositivo cinematografico como un elemento de
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prestidigitacion, como un aliado para realizar trucos de magia. “El teatro magico de finales
del XIX -donde se forjaron los dibujos animados- constituia un laboratorio técnicamente
sofisticado para la produccion de efectos visuales” (VV AA, 2010:12) Incluso antes del
nacimiento del cine narrativo tradicional, la animacion se volco hacia la experimentacion
y la expansion de los limites de la representacion realista. “Como un mago, el cineasta de
animacion manipula el artificio y la abstraccion de las técnicas visuales para conquistar
ese poder sobre el observador”. (VVAA,2010: 13)

De tradicidn teatral, Méliés fue pionero en lo que respecta a técnicas de animacion
utilizando el dispositivo cinematografico. Exposiciones multiples para superponer
iméagenes, ralentizacion y aceleracién e incorporacion de color en el celuloide fueron
algunas de sus experimentaciones. Sin embargo, lo méas destacado y que interesa
especialmente para la historia de la animacion es el Stop Trick, una técnica que descubrio
por accidente en 1896, consistente en detener la cdmara mientras se graba una escena,
cambiar algin elemento y luego reanudar la grabacion. El stop trick sent6 las bases del

stop motion.

Si bien es cierto que Méliés introdujo elementos valiosos en lo referente a técnicas
de animacion, es al francés Emile Cohl a quien se le atribuye el mote de creador del primer
dibujo animado utilizando un proyector de cine moderno. Fantasmagorie (1908)?, utiliz6
la técnica de tinta china sobre blanco, logrando que al proyectarse la imagen quedara

invertida: siluetas blancas sobre fondo negro.

Saenz Valiente (2008) incorpora un film méas como iniciatico del cine de animacion

y es el corto estadounidense Humorous Phases of Funny Faces (1906)°, de Stewart

4 Filme completo disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:La_Fantasmagorie (1908).webm

5 Filme completo disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Humorous Phases of Funny Faces.ogv
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Blackton. EI material utiliza una técnica de fondo negro con trazo blanco, pero esta vez
empleando un pizarron y una tiza para ir generando las figuras y la ilusion de movimiento.
Se trata de una técnica mas primitiva que la de Emile Cohl, aunque igualmente

trascendente para los origenes de la animacion.

Imagen 3. Frame de Humorous Phases of Funny Faces (1906)

Fuente: IMDb

Luego de estos primeros pasos, referentes de diferentes extracciones artisticas, se
interesaron por la animacién como campo propicio para la experimentacion brindando la
oportunidad de ofrecer alternativas al cine representativo de lo real de comienzos del siglo
XX:

“Desde su origen, la animacion ha ocupado un lugar interdisciplinar
entre las artes. La animacion atrajo a los artistas de vanguardia, como
Man Ray, Fernand Léger, Marcel Duchamp o Salvador Dali, como
ha sido patente desde las primeras décadas del siglo XX”.
(Hernandez, 2022: 30)
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La experimentacion en el cine de animacion, también tuvo lugar en el universo
sonoro, de hecho, hay quienes sostienen que la animacion es la mas audiovisual de las
artes. Alla por el afio 1922, Walt Disney haria la diferencia, trabajando con propuestas que

aun hoy lo colocan en la ctspide de la animacion mundial:

“Los técnicos de su estudio desarrollan camaras, pinturas y tintas
especiales. Filma por primera vez en color (Technicolor) y obtiene
su primer Oscar por Flowers and Trees (julio de 1931), usa por
primera vez sincronizacion sonora en Steamboat Willie (septiembre
de 1928) y ocho meses después presenta Silly Symphony: The
Skeleton Dance (mayo de 1929). Esta fue la primera de una serie de
"sinfonias tontas" con las que Disney introdujo novedosas Yy
fascinantes interrelaciones de sonido e imagen en el medio. En 1937,
el estudio produjo su primer largometraje de animacion de
distribucion mundial: Snow White and the Seven Dwarfs”. (Saenz
Valiente, 2008: 24)

Imagen 4: Frame de Flowers and Trees (1931)

Fuente: Codigoespagueti.com
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Para Bendazzi (2004), desde los afos treinta en adelante los musicos de animacién
se aventuraron a explorar las posibilidades del lenguaje audiovisual con una mirada de

vanguardia que potenciaba las obras:

“Si se tienen dudas de esta sinestesia sonido/vision, hagase el
experimento elemental de proyectar sin audio cualquier cortometraje
de la Edad de Oro hollywoodiana (Desde un episodio con Tom y
Jerry aalguno con el Coyote y el Correcaminos). Uno se dara cuenta
coémo pierden potencia e incluso el significado”. (p.8)

De acuerdo a la literatura que recoge los origenes de la animacion es posible
aseverar que ésta nace como un arte y una técnica ligada a la experimentacion que luego,
con el desarrollo del cine a nivel global, fue consoliddndose como industria. Desde
entonces, la dicotomia “Industrial-Comercial” y “Experimental-Independiente” atraviesa
al quehacer profesional de la animacion. No obstante, para Siragusa (2013), a estos
conjuntos de opuestos interesa problematizarlos “recuperando el principio de autonomia y
el de heteronomia abordado por Bourdieu” (p.28). De esta manera asoma un horizonte en

el que es posible pensar a la practica dando cuenta de “realidades mas complejas” (p.28)

Hasta aqui, un breve recorrido por los comienzos de la animacién como arte
audiovisual y sus vinculos con la experimentacion pléstica, la prestidigitacion y el mundo
sonoro a nivel global. Las paginas que siguen intentan resefiar sucintamente los origenes
de la animacion en Argentina, considerado un pais pionero en lo que respecta a este arte de

dotar de alma, de animar la vida.

1.3. Argentina y el cine de animacion: aprender haciendo

Escribir algunas paginas sobre la historia de la animacién en nuestro pais no es

tarea sencilla, pues son contadas las ediciones y publicaciones que se aproximan a una
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cronologia de las estéticas animadas argentinas desde sus comienzos hasta la actualidad.
Si viajamos a Cordoba, Cristina Siragusa y Alejandro Gonzalez (2013), realizan una
periodizacion en funcion de la formacion académica que se fue gestando al calor de las
obras animadas Yy sus posibilidades expresivas. Sus aportes son muy valiosos en lo que

respecta a la interrelacion entre Animacion, Arte y Universidad.

Por su parte Raul Manrupe (2004) desde Buenos Aires, conecta la historia animada
argentina con los procesos sociales, politicos y econdmicos que atraveso nuestro pais. De

esta manera, el autor identifica tres momentos:

1. Primera Etapa “Belle époque”: Pioneros que experimentan;
2. Segunda Etapa “Caida del apogeo”: desfinanciamiento de la industria;
3. Tercera Etapa “Cierto auge”: Innovaciones tecnologicas que hacen

crecer la industria animada (desde 1999 en adelante)

Siragusa y Gonzalez (2013) trazan una linea de tiempo haciendo un recorte que va
desde 1960 hasta 2010, aplicando otros criterios algo distintos a de los de Manrupe, pero

con elementos de contacto:

“Delimitamos tres macro-momentos, a saber: a) la popularizacion de
la animacion argentina (desde los 60s hasta mediados de los 80s); b)
la transicion democrética; ¢) la animacion argentina contemporanea
(desde los 90s hasta la primera década del siglo XXI)”. (Siragusa,
2013: 27)

Tomando como punto de partida ambas periodizaciones, las lineas que siguen
esbozan recorridos alternativos sobre los principales referentes de la animacion argentina

y las huellas que fueron dejando en el camino.
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1.3.1. Etapa 1: experimentacion y prueba

La literatura coincide en sefialar que el pionero de la animacion en nuestro pais fue
el italo-argentino Quirino Cristiani (1896-1984). Con solo 19 afios de edad comenzo a
trabajar para los Estudios Valle como caricaturista. En 1916, animo el fragmento "La
intervencion de la provincia de Buenos Aires™ en el noticiero Actualidades Valle.

“En el corto, de tono politico, satirizaba al Gobernador Marcelino
Ugarte a partir de una vifieta animada en la que realiza una
intervencion directa sobre el material — cdmara, pelicula, recorte —y
logra, en forma totalmente experiencial y con mucho de autodidacta,
reproducir la ilusién de movimiento”. (Gonzalez, 2013: 31)

Por entonces, la formacion y la profesionalizacién de la animacion se lograba
haciendo, interviniendo, probando, intentando encontrarse con las posibilidades que

brindaba esta técnica.

“El esfuerzo desarrollado por Cristiani fue evidentemente enorme: si
bien la animacion ya estaba inventada, sus Unicas referencias
probablemente fueron los juguetes dpticos y las pocas peliculas
animadas que llegaban a Argentina, posiblemente de Emile Cohl y
Segundo de Chomon”. (Gonzélez, 2013: 31)

Este artista a su vez fue quien realizo el primer largometraje de animacion del
mundo, pues hasta entonces los films animados contaban con algunos pocos minutos. Se
trata de El Apostol (2017), pelicula muda, producida por Federico Valle que representaba
una satira al entonces presidente argentino Hipdlito Yrigoyen de la que no quedan copias,

pero que fue un éxito de taquilla durante 6 meses.
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Imagen 5: Frame de EI Apdstol (2017)

Fuente: culturizando.com

El tedrico y critico de cine italiano Giannalberto Bendazzi, publico un libro titulado
Quirino Cristiani, pionero del cine de animacion (Dos veces el Océano) (2008), que
recorre las obras del autor y la relevancia que tuvieron a nivel global. Para Bendazzi,
Cristiani fue el hombre que se anticipé al cine del norteamericano Walt Disney, quien

luego lograria consolidar un verdadero imperio de la industria animada.

Cristiani trabajé varios afios para Estudios Valle y luego se independiz6 para
continuar explorando en la animacion. Efectud cortometrajes vinculados a los deportes y

llevd a cabo una actividad trashumante para mostrar sus obras en el interior del pais.

Mas adelante y luego de ser contratado por la Metro Goldwyn Mayer como
dibujante de los afiches de los films estrenados por entonces, Cristiani volvié a innovar,

esta vez incorporando el sonido por primera vez en la historia a un largometraje animado.
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Peluddpolis (1931), también tenia tono de satira politica, aunque esta vez, se traté de un

film que el publico no acompafid, llevandolo practicamente a la ruina.

No obstante, sus grandes expectativas lo llevaron a trabajar con un equipo creativo
profesional, con division de roles y funciones, en una adaptacion del cuento infantil El
mono relojero (1938) de Constancio Vigil. En esta obra ya no se utilizo la técnica de

figuras recortadas sino la animacion tradicional.

Imagen 6: Frame de EI mono relojero (1938)

Fuente: youtube.com

Conocedor de sus intrépidas innovaciones, Disney admiraba a Cristiani. Tal es asi
que en su visita a la Argentina durante la década del ‘40 quiso contratarlo, pero la oferta
fue rechazada. En su lugar, Cristiani postuld al pintor y dibujante Florencio Molina

Campos, quien durante algunos afios se desempefié como asesor de los Estudios Disney.
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Los parrafos precedentes parecen indicar que las primeras décadas del cine
animado en Argentina estuvieron ligadas al interés por la exploracion y la experimentacion
con Quirino Cristiani como su principal exponente. Juan Oliva, Dante Quinterno y Burone
Bruché, también fueron figuras reconocidas durante esta etapa inicial y sus obras cobran

relevancia si miramos en perspectiva el devenir de la animacidn en nuestro pais.

1.3.2. Etapa 2: Profesionalizacion de una practica auto aprendida

Mientras los pioneros de la animacion experimentaron y aprendieron con la
practica, muchos de sus trabajos eran por encargo. Ninguno de los ilustradores y dibujantes
pertenecié a academias o centros formativos especializados. Por eso se habla de una

profesionalizacion auto impartida. Siragusa (2013) lo explica en detalle:

“Durante las décadas del ‘20 al ‘70, la unica forma de aprender
animacion — mas alla de alguna que otra experiencia autodidacta —
consistia en involucrarse laboralmente en el desarrollo del oficio. Es
por ello que aquellos entusiastas que deseaban emplear a la
animacién como medio de vida buscaban ingresar a alguna compafiia
productora publicitaria que se dedicara a la animacion, para aprender
desde puestos de entintador o asistente y luego — a medida que el
aprendiz desarrollaba experiencia — tomar puestos de mayor
responsabilidad como intermediador, fondista o quiz&s animador.
Como alternativa, también era posible aprender animacion
realizando un curso breve dictado por algin animador que hubiera
trabajado o se encuentre trabajando en un estudio o productora,
aprovechando aquellos momentos donde la produccién comercial no
fuera muy demandante. La ensefianza de la animacion se percibe aca
como una ensefianza con énfasis en lo procedimental, y realizada
bajo la supervision de una figura experimentada”. (p. 31)

A medida que las producciones animadas fueron requiriendo mayor compromiso

en lo que respecta a despliegue tecnico, los referentes vieron la necesidad de dar un paso
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mas en la profesionalizacion de sus aprendices. Tal es el caso de Juan Oliva (1910-1972),
un catalan que fue ayudante de Cristiani y que, en 1942, constituyé la primera Academia
de Dibujos Animados del pais. La improvisada casa de estudios funcionaba en el mismo
edificio de los Estudios Oliva y en ella se ensefiaba dibujo, comic y animacién. Aunque no

ofrecia una titulacién oficial, formé a grandes exponentes.

“El listado de alumnos incluye a varios de los actores protagoénicos
de la animacion y el cémic argentino en el periodo 1940 — 1990:
Burone Bruché, Néstor Cordoba, Oscar Desplats, Leandro Sesarego,

Francisco Mazza, Oscar Vazquez, Lucio “Siulnas”, entre otros”.
(Siragusa, 2013: 33)

En el interior del pais, otro pionero de la formacion en animacién fue Luis Bras, un
especialista en animacion publicitaria que se convirtié en un referente de la escena rosarina

entre los “70 y los “90.

“En 1969, Bras comienza su labor docente como titular de la catedra
Laboratorio de Recursos Audiovisuales en la carrera de Bellas Artes
de la Facultad de Humanidades y Artes de Rosario, catedra que
mantiene hasta su fallecimiento en 1995. Aunque el taller no era
especifico de animacién, sino que proporcionaba herramientas
audiovisuales en general, aquellos alumnos que realmente
disfrutaban la técnica y simpatizaban con el docente podian luego
asistir a El Sotano, el taller / productora de Bras”. (Siragusa, 2013:
33)

Luis Bras lleg6 a realizar mas de 300 obras animadas con una audacia estética y un
gusto por la experimentacién en sintonia con la produccion del britanico nacionalizado
canadiense Norman McLaren. De acuerdo a Raul Manrupe (2004), Bras llego a conocer al
méaximo referente de la abstraccion animada en 1966, cuando este ultimo visitd Cordoba
para asistir al Primer Festival de Cine Experimental y Documental. En esa ocasion tuvieron

la oportunidad de compartir sus obras e intercambiar ideas.
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Durante este periodo (1960-1990) en el que la practica se fue profesionalizando

cada vez mas, emergieron diferentes talentos que desplegaron obras tan disimiles como

valiosas. La llegada de la television (1951) abrié un campo de posibilidades impensado

para los animadores que, ademas de incursionar en el mundo de la publicidad, lo hicieron

a su vez con los cortos para infancias y las series animadas.

Conociendo que toda enumeracién es injusta por inacabada, se postulan a

continuacion algunas figuras que dejaron su marca en la historia animada hasta la llegada

de las innovaciones tecnoldgicas que abren paso a la tercera etapa de nuestra periodizacion.

34

Burone Bruché: Discipulo de Juan Oliva, es considerado el primer animador de
contenidos para television. Su carrera comprende una vasta produccion que va
desde la publicidad hasta los cortos para las infancias. Jorge Caro fue quien lo
secund6 en muchos de sus proyectos.

Florencio Molina Campos (1891-1959): sus vifietas gauchescas y su capacidad para
recrear los paisajes, lo posicionaron como asesor en los Estudios Disney desde 1942
en adelante. Colaboro6 en diferentes filmes animados, entre ellos Bambi (1942), en
el que reprodujo elementos paisajisticos de Bariloche, Provincia de Rio Negro.
Dante Quinterno (1909-2003): creador de personajes como Patoruz( e Isidoro
Cafiones, fue quien estrend el primer largometraje animado en colores en la
Argentina llamado Upa en Apuros (1942).

Garcia Ferré (1929-2013): dibujante espafiol que cred personajes célebres como
Anteojito y llevo a la pantalla grande a Manuelita, Trapito, Ico el Caballito Valiente,
entre otros. En 1967 estrena Hijitus, la primera serie animada de argentina, que seria
un éxito en todo Latinoamérica.

Oscar Desplats: a los 12 afios ingresé6 como estudiante en la Academia de Oliva
para luego dedicarse especialmente a la animacion publicitaria. Asimismo, su labor
se hizo conocida cuando anim¢ las ilustraciones de Landru en el noticiero

cinematografico Sucesos Argentinos (1967).
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Sin lugar a dudas, el devenir de la historia no fue lineal. Los distintos procesos
sociales, politicos y economicos trazaron los vaivenes de la produccion animada en
Argentina. Siragusa (2013) sostiene que los afios “60 representaron la automatizacion de
ciertos procesos al mejor estilo industrial traido de los Estados Unidos.

En la television de entonces la animacién irrumpié con una fuerte impronta
comercial ligada a la rentabilidad publicitaria “y a una economia de recursos estilisticos y
estéticos dado que se requiere acelerar los procesos creativos de manera tal que, en el caso
de los dibujos animados por ejemplo, se apuesta a estrategias que limitan los movimientos
y reducen las posibilidades expresivas.”(p.6) Durante este periodo también, se consolidan
los personajes de Garcia Ferré y se comienza a asociar con mas firmeza a la animacion con
las infancias. No obstante, también emergieron realizadores independientes que
experimentaron con los materiales, tematicas y técnicas, corriendo el eje de lo que la
economia dictaba por entonces. Entre los destacados de esa famosa Generacién del “60 se

encuentran Catu, Groppa, Iturralde y Franzi, por mencionar algunos.

Durante la década del “70, la llegada de la dictadura civico-militar vendria a obturar
toda posibilidad de uso estético-expresivo de la animacion, a menos que sirviera para los
fines especificos del llamado “Proceso de Reorganizacion Nacional”. Asi es que “durante
el ultimo gobierno militar un conjunto de personajes animados (dibujos) fueron utilizados

como parte del material de propaganda contra la subversion”. (Siragusa, 2013: 7)

1.3.3. Etapa 3: Innovacion tecnoldgica y formacion universitaria

Con la llegada de la decada del “80, se produjo lo que Siragusa y Gonzalez (2013)
definen como la transicion democratica. En este periodo se genera un “movimiento de

institucionalizacion de la ensefianza de la animacion” (p.38)
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Fueron momentos para barajar y dar de nuevo, teniendo en cuenta que durante la
dictadura civico-militar no solo se controlaron los contenidos y se censuraron ciertas
formas de la narrativa audiovisual, sino que ademas se interrumpieron procesos de
aprendizaje en diversas instituciones universitarias del pais. Asimismo, Gonzalez sostiene

que por entonces otro fendmeno se sumo a la ensefianza universitaria de animacion:

“(...)el surgimiento de una numerosa cantidad de instancias no
formales de aprendizaje sobre animacién que se originan en la
misma época (cursos, talleres, seminarios, etc.) constituyen los
principales factores que apuntalaron al desarrollo y posicionamiento
de la animacioén independiente argentina en los afios 90s; proceso
que continud durante la primera década del 2000 y persiste hasta
nuestros dias. La mayoria de los realizadores contemporaneos de
animacion concurrieron a alguna instancia de capacitacion en por lo
menos una de las instituciones educativas mencionadas”. (p.38)

En lo que respecta a educacion formal, la primera carrera especifica de animacion
del pais la implement6 la Escuela Municipal de Arte Cinematogréafico de Avellaneda en
1983, que conto con la coordinacidn del reconocido animador publicitario Rodolfo Saenz
Valiente. “Actualmente, el Instituto de Arte Cinematografico de Avellaneda (IDAC) es un
establecimiento de nivel superior no universitario, que en su estructura sostiene un
Departamento de Animacion donde se dicta la carrera de Realizador en Cine Animado”.
(Gonzélez, 2013: 38)

A esta iniciativa le siguieron otras con resultados disimiles. Hacia fines de los “80,
Luis Bras inaugurd una catedra de animacion en la Escuela de Cine y Television de
Rosario. En tanto que Simén Feldman (1922-2015) hizo lo propio con una materia de
experiencias en grafica cinética dentro de la Facultad de Disefio y Urbanismo de la
Universidad Nacional de Buenos Aires. En 1987, la reabierta carrera de Cine y Tv de

Cordoba -cerrada durante la intervencion a las universidades- inauguré una materia de
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animacion que luego la artista plastica Carmen Garzén junto a otros colegas transformaria

en el Centro Experimental de Animacion (CEAN) dependiente de la Facultad de Artes.

Es posible aseverar que la década del "90 fue efervescente para el campo de la
animacion. Junto con la proliferacion de centros de formacion en animacion a lo largo y a
lo ancho del pais se dio un fenédmeno que cambiaria radicalmente la forma de producir.

La introduccidn de la tecnologia digital en la practica que permitié visualizar:

“(...) por un lado, una cuestion vinculada a la accesibilidad, pero
también una apropiacion explicable por la necesidad de exploracion
en los recursos y las técnicas a los fines de ampliar el universo de lo
comunicable en términos estéticos y estilisticos. A partir de las
posibilidades que ofrece Internet, remozadas modalidades de
circulacion de obras y artistas permitirdn “romper” las fronteras
geograficas, al mismo tiempo que diversos espacios de interaccion
(festivales y encuentros nacionales e internacionales) permiten
amplificar la capacidad de penetracion de la animacioén”. (Siragusa,
2013: 9)

En un contexto en el que antes de la revolucién digital de fines de los 90 producir
un corto animado era muy dificil y oneroso, las innovaciones representaron una bocanada

de aire fresco, generando el marco propicio para el quehacer audiovisual.

La actividad independiente se fue alternando con el circuito comercial. Desde
finales de los 90 hasta el afio 2010, se estrenaron una veintena de peliculas de largometraje
animadas en nuestro pais. En paralelo, el circuito de cortometrajes seguia la corriente de
los festivales nacionales e internacionales, con formatos y propuestas con mayor libertad

para experimentar y explorar.

Entre los principales exponentes de la animacion por computadora, se destaca Pablo

Rodriguez Jauregui, un santafecino que tiene en su haber una treintena de largometrajes
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animados, innumerables comerciales, algunas series televisivas y varios videoclips. Desde

2006 también conduce la Escuela para Animadores de la Municipalidad de Rosario.

Otro referente de relevancia es Juan Pablo Zaramella, que con su corto Luminaris
(2011) fue preseleccionado a los Oscar 2012. Este autor portefio es reconocido por la
utilizacion de la técnica de stop motion con actores reales, apoyandose en las posibilidades

tecnoldgicas para alcanzar los resultados estéticos y narrativos esperados.

En la Patagonia Argentina, Santiago Bou Grasso, es un animador barilochense de
notoria trayectoria pues con dos de sus cortometrajes EI Empleo (2008) y Padre (2013),
gan6 mas de 200 reconocimientos internacionales. Durante algunos afios trabajo junto al
animador Patricio Plaza, llevando a cabo distintas técnicas animadas. Ambos egresados de
la Universidad Nacional de La Plata, desplegaron proyectos cuyo contenido abordaba

tematicas sociales y politicas.

Imagen 7: El empleo de Santiago Bou Grasso (2008)

Fuente: captura de frame disponible en youtube.com
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De la breve resefia esbozada destacan dos detalles insoslayables. EI primero es que
para que la animacion lograra federalizar su practica fue necesaria la consolidacion de la
formacion universitaria en diferentes puntos del pais y la democratizacion que el acceso a
las innovaciones tecnoldgicas aportd al quehacer profesional. El segundo, que, en todas las
periodizaciones, salvo contadas excepciones, hay omisiones que por sistematicas

despiertan sospechas: las mujeres son las grandes ausentes.

1.4. Consideraciones finales del capitulo

El recorrido de las paginas precedentes abriga la pretension de que pueda ser leido
desde un enfoque diacronico antes que sincronico pues, si bien las periodizaciones son
necesarias para dar cuenta de ciertos eventos vinculados a la evolucién de la animacién
como arte y técnica intergenérica, en modo alguno es posible agotar el analisis en una

mirada netamente historicista de los acontecimientos.

En su lugar, se propone aceptar los vaivenes de la animacion como procesos
necesarios y esperables en un arte con infinitas posibilidades de despliegue estético y
expresivo. El recorte se ha realizado sobre la animacion en occidente y se focalizd
especialmente en brindar un breve panorama de esta disciplina en Argentina. Asimismo,
los hallazgos y evoluciones de la animacion en oriente, por ejemplo, merecen una

investigacion aparte.

Para el caso argentino, las primeras animaciones vinieron de la mano de migrantes
europeos que experimentaron y probaron las técnicas con autonomia, de manera
autodidacta. Luego, la llegada de la television demandaria cada vez mas profesionales de
acuerdo a las necesidades de pantalla y al boom publicitario, hecho que decantaria en la

necesidad de formar discipulos. Este proceso tuvo lugar primero con centros de formacion

Universidad
Nacional
@ de Quilmes



no formal y mas tarde con la creacion de carreras universitarias que hoy cuentan con

amplia trayectoria.

Finalmente, la llegada de los grandes cambios tecnologicos hacia fines de los 90
significaron una implosion de la disciplina que abrid nuevos horizontes, como la

posibilidad de explorar con la materialidad sin que eso signifique costos inaccesibles.

En los capitulos 2 y 3, se haré foco en las innovaciones tecnoldgicas, en las casas
productoras a nivel federal y en las politicas publicas que hicieron posible el crecimiento

de contenidos animados generados desde universidades.

40

Universidad
Nacional
q de Quilmes



CAPITULO 2: Las técnicas en la animacién: del “saber hacer” al “hacelo por mi”

Describir y enumerar cada una de las técnicas utilizadas en la animacion, sugiere
retomar el sendero de la historicidad. En términos concretos, pensar en un saber hacer
(tékhne)® siempre se correlaciona con los dispositivos disponibles y desarrollados en cada

periodo estudiado.

Por eso, las primeras experiencias animadas pueden describirse como pre-
cinematogréficas, dado que se desarrollaron con aparatos épticos que antecedieron a la
camara de los hermanos Lumiere. Tal es el caso del Fenaquitoscopio (Platea, 1829), el
Zoo6tropo (Horner, 1834) o el Praxinoscopio (Reynaud, 1877). Luego vendria el despliegue

de técnicas animadas sobre soporte filmico (raspado, velado, intervencion en el celuloide).

Asimismo, con el avance del cine como séptimo arte, la animacion obtuvo grandes
oportunidades de crecimiento principalmente con la técnica del dibujo animado y

posteriormente del Stop Motion.

Por ultimo, con la llegada de la posibilidad del uso masivo de programas de
animacién por computadora, las técnicas analdgicas se pusieron en tension y dialogo con
las nuevas oportunidades creativas, expresivas y productivas que tuvieron lugar con la

digitalizacion.

A continuacion, algunos apuntes sobre la evolucion de las técnicas animadas.

6 En griego “produccion, fabricacion material”.
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2.1. Animacion analdgica /Animacion digital: obsolescencia programada de una

discusion absurda

¢Como definir a la animacion analdgica? o mejor dicho ¢Es posible pensar hoy en
la presencia univoca de una produccion analdgica? La respuesta es no, precisamente
porque ya nada puede ser en la actualidad completamente analégico. Aun cuando un
personaje sea dibujado artesanalmente cuadro a cuadro habra, en el proceso de edicion y

postproduccion, un necesario paso por el ordenador.

Entonces, ¢es posible establecer una dicotomia entre la animacion analdgica y la
animacion digital? ;No es acaso mas viable pensar en una convivencia, en un dialogo entre

técnicas que navegan por ambos mares?

Ese aparenta ser el camino para Siragusa y Gonzalez (2013), que no dividen las
técnicas entre analogicas y digitales sino de acuerdo al trazado de una linea de tiempo en
tres grandes grupos: “I. Técnicas directas pre-cinematograficas; Il. Técnicas directas con
dispositivo cinematografico Unicamente en la reproduccion; Ill. Técnicas de animacién

con dispositivo cinematografico”. (p.18)

Las pre- cinematograficas y las directas con dispositivo cinematografico en la
reproduccion fueron las primeras en emerger y salvo contados ejemplos de animacién
experimental contempordnea, ya no son utilizadas. Por su parte, las técnicas con
dispositivo cinematogréfico, refieren en un sentido amplio, a las que se emplean en la

mixtura resultante entre el mundo digital y el analdgico.

Sobre esta Ultima categorizacién, los autores proponen 2 subgrupos: A) Con
imagen plastica o pictérica y B) Con imagen realista. En el primer grupo se encuentran los
dibujos animados (2D); la animacion de collage; animacion de objetos sélidos y animacién
de fluidos. En el segundo grupo se ubican el stop motion, la pixilacién, la totalizacion y la

animacion 2D y 3D por computadora.
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Las técnicas animadas analdgicas también suelen denominarse tradicionales,

aunque en contraposicion a las técnicas digitales no se las nombra como modernas.

Este dato merece la pena ser tenido en cuenta, porque lo que en realidad ocurre en

el universo animado es que las técnicas no se suceden, sino que se superponen. En todo

caso, el acceso a la tecnologia digital acelera procesos de ciertos procedimientos que ya

tienen decenas de afios de existencia.

En este sentido, tomando como cierta la distincion entre grupo A) y grupo B), de

Siragusa y Gonzalez, se describen a continuacion las técnicas méas conocidas del universo

animado y que siguen su mixtura en la actualidad:

Grupo A. Con imagen plastica o pictorica

Dibujos animados en 2 dimensiones: puede ser dibujo sobre papel, sobre
celuloide o sobre tableta gréfica (que es la que se usa en la actualidad, a partir de
la digitalizacion). Es importante destacar entonces que esta técnica se utilizo antes
en formato analdgico y en la actualidad se sigue utilizando, pero digitalmente. En

nuestro pais, Garcia Ferré fue el principal precursor del tradicional dibujo animado.

Rotoscopia: esta técnica tiene méas de 100 afios de antigliedad, fue muy utilizada
en las peliculas de Disney’ y alin se usa, s6lo que con tecnologia digital, sin
necesitar recurrir al rotoscopio (Fischer, 1914). Consiste en calcar cuadro a cuadro,
o frame a frame una serie de fotogramas grabados previamente con una camara.
Lo que genera esta técnica es que como el material original ha sido grabado con
personas reales (live-action), luego los movimientos se estilizan y cobran mayor

fluidez en el dibujo. El célebre personaje de Gollum en la trilogia de El sefior de

7 Un ejemplo puede visualizarse en: Alice rotoscopia (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=eXSPyj3GFOg
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los anillos (Peter Jackson, 2001), fue creado a traves de esta técnica, aunque

también es empleada en distintos estudios de Hispanoamérica en menor escala.

Collage: Esta técnica, derivada del stop motion, consiste en simular el movimiento
de objetos estaticos a través de la sucesion de figuras recortadas. Un ejemplo se
encuentra en la serie animada Puerto Papel (2015), una coproduccion entre
Argentina, Brasil, Chile y Colombia que fue estrenada en Paka Paka. Si bien se

sirve de una mezcla de técnicas, el collage es el que prepondera.

Imagen 8: Frame de Puerto Papel (2015)

Fuente: www.ipuntotv.com

Animacion de objetos sélidos: “Consiste en registrar cuadro a cuadro imégenes
dibujadas sobre una superficie plana de vidrio o algin otro material traslicido
como acrilico o plexiglas, iluminada generalmente a contraluz, con algn elemento
en polvo o pulverizado”. (Siragusa, 2013: 21) Entre las distintas alternativas
encontramos arena sobre vidrio, carbonilla sobre vidrio, tiza sobre vidrio, arroz,
polenta o yerba. En la provincia del Neuquén, Carlos Montoya es un claro
exponente empleando la técnica de sémola sobre vidrio en su corto Pajaro (2022),
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http://www.ipuntotv.com/

Clara Beverini Tesis de Maestria: La Patagonia anima

que resulté ganador en el 12° Festival Carton (2023) y en la 2da. edicion del
Festival Audiovisual Neuquén (FAN, 2023).

Imagen 9: Frame de Pajaro (2022)

Fuente: gentileza Carlos Montoya

e Animacion de fluidos: “Se utiliza en este caso una base rigida de carton, vidrio,
acrilico o plexiglas dependiendo del material a animar y de si sera iluminado en
forma frontal o a contraluz; y se dibuja cuadro a cuadro utilizando un fluido de alta
viscosidad”. (Siragusa, 2013: 21)

Grupo B. Con imagen de tipo fotogréafica/realista:

e Animacion de objetos y mufiecos (Stop Motion): “En general, el stop motion
implica una puesta en escena mas parecida al cine de accion en vivo que las
técnicas de animacion mencionadas hasta el momento, puesto que existen espacio
escenografico, personajes, iluminacion, puesta de cAmara, etc.” (Siragusa, 2013:
22). En Argentina es una técnica muy utilizada y entre sus principales exponentes
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encontramos a Zaramella con obras como Viaje a Marte (2004) y Santiago Bou

Grasso con su multipremiado corto Padre (2015).

Imagen 10: Afiche de Viaje a Marte (2004)

Fuente; play.cine.ar

e Pixilacién: es una variante del stop motion de mufiecos, pero utilizando personas

reales. Un ejemplo en nuestro pais es Luminaris (2011) de Juan Pablo Zaramella.

e Totalizacion: es una técnica poco utilizada que fue creada por el animador ruso
Alexandre Alexeieff y consiste en filmar un objeto en movimiento con largas
exposiciones para lograr el registro del rastro de la trayectoria del movimiento. Por

ejemplo, la trayectoria de un péndulo filmado de este modo pareceria un
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semicirculo solido. La descomposicion del recorrido del movimiento del objeto,

permitia entonces componer una imagen total, de alli el nombre de la técnica.

e Animacion 3D por computadora: Este tipo de técnica ya no requiere de la
presencia de una camara, pues las imagenes son denominadas de sintesis y
tridimensionales. Los grandes estudios de animacion de los Estados Unidos han
sido pioneros en su desarrollo. En nuestro pais se estrenard en octubre un
largometraje coproducido por varios paises dirigido por el argentino David
Bisbano realizado en 3D que combina maquetas reales Illamado Dalia y el libro
rojo8. Otra referencia en 3D puede encontrarse en Metegol (2013) de Juan José
Campanella.

Las técnicas enunciadas en los parrafos precedentes, fueron enumeradas a los fines
de aproximar una clasificacion de los tipos de animacion que se desarrollaron a lo largo
del tiempo. Sin embargo, es valido reiterar que, en la actual convergencia de formatos,
resulta imposible pensar en un purismo técnico pues, en la mayoria de las obras animadas

existe una convivencia de diversos modos de hacer.

Por otra parte, seria absurdo creer que el listado aqui presentado es definitivo, pues
“(...)cada animador, en el proceso de apropiacion de una técnica, busca generar su propia
version de la misma y le da un nuevo nombre, lo cual resultaria para nosotros un universo

inmanejable.” (Siragusa, Gonzélez, 2013: 21)

La onda expansiva del universo animado ha llegado para quedarse, no obstante, se
trata de una disciplina poco estudiada por la academia de nuestro pais por lo que la
bibliografia producida al respecto es escasa, lo que redunda en una dificultad para

8 Para ver el trailer de la pelicula, se sugiere ir al siguiente link: DALIA Y EL LIBRO ROJO | Trailer

Oficial. (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=H_TUazwvmQc
https://www.youtube.com/watch?v=H_TUazwvmQc

encontrar analisis pormenorizados del sector que retraten el devenir de esta técnica

centenaria.

2.2. Los cambios tecnologicos y los nuevos modos de produccion: la puerta del ropero

de Narnia.

Actualmente, las técnicas propias de la animacion digital son ampliamente
utilizadas en distintos productos audiovisuales como comerciales, largometrajes de ciencia
ficcion y también como apoyatura de ciertos efectos especiales, de manera que su onda

expansiva llega a los rincones més inhospitos.

La introduccion de nuevas tecnologias “no solo nutre a la produccion de contenidos
(...), también es la puerta de entrada a otras industrias donde las empresas y profesionales

de la animacion pueden desarrollar su trabajo”. (Leon, 2022: 39)

La segunda edicion del Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana
(2022), mapea las cifras del sector de la animacion en esta parte del continente y en unos
de sus anexos enumera las tecnologias mas novedosas que pueden impactar positivamente

en la industria:

“Consideramos en este anexo las siguientes tecnologias en su
relacion con el sector de la animacion: Realidad Virtual, Realidad
Aumentada, Realidad Mixta, Motores de desarrollo de videojuegos,
Metaverso, Realidad sintética, Avatares, Hologramas y Gemelos
digitales y otras herramientas tecnol6gicas al servicio del sector de
la animacién como Quill, una herramienta de animacion e ilustracion
de realidad virtual que permite a los creadores contar historias
inmersivas. Aunque aun no hay una total adquisicion de estas
herramientas por parte de la industria de la animacion, el sector ya
estd relativamente familiarizado con ellas y las van incorporando
pOCO a poco a sus producciones y desarrollos.” (Ledn, 2022: 39)
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El Metaverso alberga un gran potencial porque posibilita ampliar el campo de

accion de la animacioén:

“Este universo de mundos digitales permite que las representaciones
digitales de personas (sus avatares o sus digital-twins) interactien
entre si en distintos entornos digitales. EI metaverso proporciona un
espacio a comunidades virtuales interconectadas que utilizan
dispositivos realidad virtual, gafas de realidad aumentada,
aplicaciones para teléfonos inteligentes u otros dispositivos.” (Leon,
2022: 39)

Cuadro 1. Aspectos del Metaverso que expanden laboralmente la animacién

SOFTWARE
Motores de desarrollo de videojuegos que permiten crear juegos o mundos en3D, ademas de oftros

productos virtuales. En el sector de la animacion ya se estan usando para crear cortos, peliculas o
desarrollos en realidad virtual, ya que permiten a los animadores trabajar de una forma mas
eficiente, olvidandose de la tecnologia y enfocandose en la parte mas artistica. Ademas, motores
como Unreal permiten el trabajo colaborativo en tiempo real de los distintos equipos de desarrollo y
produccion.

CREACION DE ASSETS
empresas que ofrecen herramientas para producir contenido y assets virtuales, que van desde
medios sintéticos hasta hologramas y contenido de realidad aumentada.

HARDWARE
« Realidad virtual / Realidad Aumentada y tecnologia haptica.

+ Pantallas: interfaces que permiten a los usuarios consumir contenido 3D, como televisores,
teléfonos y Pantallas de hologramas.

MUNDOS VIRTUALES
Mundos y entornos virtuales e inmersivos.

AVATARES O GEMELOS DIGITALES

Fuente: elaboracion propia en base a Ledn en Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana

FASE 11 (2022)
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En un mercado cada vez méas globalizado, el desarrollo de este tipo de
actualizaciones tecnoldgicas es muy importante. No obstante, para el caso de
Latinoamérica en general, se presentan dos grandes desafios si es que se pretende lograr
un mejor y mas acelerado despliegue:

1. Asequibilidad del hardware y el software necesario: es fundamental que los
costos de este tipo de productos y servicios se abarate pronto pues aun
resulta oneroso para las pequefias y medianas casas productoras.

2. Certificacion y cualificacion en el uso de estas nuevas herramientas: hacen
falta profesionales que tengan un manejo fluido de los dispositivos. Por eso,
algunas casas productoras estan montando sus propias academias

formativas.

Las oportunidades que abren las nuevas tecnologias en el universo animado
permiten repensar el ecosistema productivo y reelaborar los criterios de la cadena de valor
de esta actividad.

Si se aborda la cadena de valor de manera esquematica seria: Conceptualizacion-
Produccion-Distribucion-Comercializacion. Para un producto cinematogréafico o
televisivo no animado, este podria ser un camino lineal posible. Sin embargo, en lo que
respecta a la animacion especificamente, “este proceso es dependiente de otro anterior o
esta integrado en la cadena de valor de otra industria, por ejemplo, como parte de la cadena
de valor del desarrollo de un juguete”. (Asensi, 2022: 46). Esto se debe principalmente a
que la animacion tiene incidencia también en la publicidad, el desarrollo de videojuegos,

peliculas de género (fantéastico, ciencia ficcion) y merchandising, entre otros.

La formacidn y certificacion para el fortalecimiento de la cadena de valor del sector

animado se presenta como imprescindible en un escenario audiovisual que se ha
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transformado notablemente con el desarrollo tecnoldgico. Asi lo sefiala Asensi (2022) en

la Segunda Edicion del Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana:

“La tecnologia, en sus distintos usos —como herramienta de creacion,
de distribucion, etc.— se ha asentado como el gran factor de
disrupcion de la industria. La llamada “democratizacion” de las
herramientas tecnolégicas ha permitido que suceda una auténtica
implosion de la creatividad, causando una onda expansiva que ha
recorrido toda la superficie del mercado. Pero ese cambio
tecnoldgico que ya estaba sucediendo y que estad determinando un
cambio en los modelos de negocio, se ha encontrado con una
variable no prevista: la crisis de la pandemia de Covid-19, dando
forma a una especie de “tormenta perfecta” que también contribuye
de forma dispar dependiendo de donde se ponga el foco de la
observacion”. (p.47)

Durante la pandemia de Covid-19, mientras la mayoria de las industrias vinculadas
con el entretenimiento vieron resentidas sus actividades e ingresos, el sector de la
animacion crecidé notablemente precisamente por las condiciones de producciéon que

requieren las técnicas animadas, tanto mixtas como estrictamente digitales.

Es necesario seguir recabando informacion del sector para identificar fortalezas y
poner al servicio de la creatividad las herramientas digitales y tecnolégicas disponibles.

2.3. Consideraciones finales del capitulo: una relacion duradera entre lo artesanal y

lo industrial.

Como en todo desarrollo artistico-creativo, el debate entre lo artesanal y lo
industrial, entre lo autoral y lo comercial, entre lo territorial y lo global, siempre esta

presente.
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En el medio nos encontramos con las diferentes posibilidades técnicas que traen
consigo los avances tecnologicos. Como en todo proceso creativo, las obras resultantes
pueden ser notables o quedar en el olvido. En este escenario, crear una dicotomia entre
analogico-digital para el universo de la animacion, se presenta, al menos, como

extemporanea.

En lugar de admitir que todo tiempo pasado fue mejor o, por el contrario, sostener
que si no hay tridimensién no hay animacion de calidad, el recorrido de este capitulo
propone una mirada dialdgica en la que cualquier técnica -analdgica o digital- es util y

valida en tanto y en cuanto mejore la obra a producir.

Actualmente, la totalidad de los animadores con una produccion autoral utilizan la
digitalizacion para potenciar el resultado de sus técnicas artesanales. Inversamente las
obras mainstream, siguen usando stop motion o rotoscopia en sus producciones, aungue

con las facilidades que hoy les brinda la tecnologia digital.

Como se ha sefialado, la formacién y actualizacion en lo que respecta a las
posibilidades que brindan las nuevas tecnologias para el mundo animado es
imprescindible. En el capitulo 3 se desarrollan con més detalle las cifras del sector en
nuestro pais y su relacién con el resto de las naciones de Iberoamérica para dar cuenta
ademas del impacto positivo de las politicas publicas desplegadas para tal fin, entre ellas
las vias de fomento, los canales de aire para exhibicion y la especializacion en

universidades.

52

Universidad
Nacional
@ de Quilmes



CAPITULO 3: La animacion en Argentina: una genealogia dispar

Los ancestros de la animacion pueden encontrarse en las pinturas rupestres,
semillas de un frondoso arbol genealdgico que se compone de juguetes épticos,
experimentos fotograficos y artesanos prestidigitadores, ostentando lazos de

consanguinidad.

Se trata de un arbol de copa ancha y grandes ramificaciones que ha transitado la
histdrica dicotomia entre lo artesanal y lo industrial, entre lo autoral y lo mainstream, entre

la especificidad y la generalidad de su arte.

En nuestro pais, la animacion ya tiene padres y abuelos que, siguiendo la trama de
la constitucién misma de la sociedad argentina, fueron inmigrantes europeos, aprendices,

autodidactas y experimentadores de las diversas técnicas que tuvieron a su alcance.

Desde entonces, el proceso de crecimiento de la animacion como disciplina no fue
lineal, sino que se tratd de un camino sinuoso y dispar, signado por los cambios socio-
politicos y por las transformaciones que trajeron primero la television en los afios 60 y

luego la digitalizacion hacia finales de los 90.

La reconstruccién de nuestra historia animada es un rompecabezas al que le faltan
algunas piezas. Salvo en contadas ocasiones ha sido incorporada en los libros que se
ocupan del cine con el detalle que esta técnica merece, pues usualmente se la considerd un
elemento mas dentro del aparato productivo de la industria cinematografica. Tal vez por
este motivo, las investigaciones acerca del devenir de la animacidn argentina se tornan tan
valiosas, dado que son el resultado de trabajos que se articulan entre las universidades, los
estados provinciales o nacionales y las personas apasionadas por las posibilidades

expresivas de esta forma de arte.

En el caso del mapeo general de casas productoras, cifras del sector, instituciones

formativas y tecnologias aplicadas en las obras animadas, son los organizadores de los
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Premios Quirino de la Animacion Iberoamericana® quienes desde 2018 a la actualidad,
publican informacion de relevancia reconociendo a Argentina como pieza fundamental en
un contexto productivo mas amplio. El objetivo es avizorar los puentes que podrian

tenderse entre paises de la region, que sirvan a su vez para potenciar al sector.

Los premios Quirino llevan el nombre del pionero de la animacién mundial Quirino
Cristiani y se desarrollan desde el afio 2018 en Tenerife, Espafia. En todas las ediciones,
Argentina participé y gan0 premios en diferentes categorias. La organizacion de los
premios edité en 2019 el Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana y en 2022
publicé la segunda Fase de la investigacion. Su aporte al sector es innegable pues recopila
y mapea datos que resultan fundamentales para pensar el futuro de la animacion en nuestro

pais en particular y en toda Iberoamérica en general.

Dada la escasez de estadisticas oficiales, la informacion que brinda el Libro Blanco
Fase Il (2022) no es acabada ni completa pero si es confiable pues se basa en encuestas al

sector. en la Introduccion, Beatriz Bartolomé destaca:

“Si la primera fase, cuando mapeamos todo el sector de la animacion
iberoamericana, asociaciones, casas productoras, centros de
formacion y eventos, fue ardua, jla segunda no ha sido menos! Nos
encontramos con un verdadero reto, analizar y dimensionar el sector
de la industria de la animacion iberoamericana sin un registro de
datos en la mayoria de los paises. ¢Cuanto factura el sector de la
animacién? ;Cuantos empleos se generan? Ante la ausencia de datos
en las instituciones y con el deseo de poder contar con casos y datos
reales centramos la investigacion en las obras de largometraje y de
series presentadas en las cuatro primeras ediciones de los Premios
Quirino de la Animacién Iberoamericana, 2018-2021. Este universo
recogia obras acabadas, estrenadas, y que por tanto podian facilitar
no estimaciones sino cifras reales y actuales.” (2022: 5)

9 Ingresar a: https://premiosquirino.org/en/ En mayo de 2024 se llevo adelante la 7ma edicién y por

Argentina, en la categoria Mejor Video Musical de Animacion gand Todo lo Mejor dirigido por Pablo Roldan
y de la productora Rudo. Para ver la entrevista a Pablo Roldan visitar: Entrevista a Pablo Roldan, director

de All the Best - YouTube.
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https://premiosquirino.org/en/
https://www.youtube.com/watch?v=rBrQNU0b9eQ
https://www.youtube.com/watch?v=rBrQNU0b9eQ

El siguiente cuadro resume los datos recabados y permite tener una imagen, una

foto del sector animado en Iberoamérica.

Cuadro 2. Relevamiento de datos generales del sector animado en Iberoamérica

INDUSTRIA ANIMADA EN IBEROAMERICA

DATOS GENERALES

>

* No existen datos sistematizados suficientes que
permitan definir el tamano de la industria en la regién.

* Brasil, Espana y Argentina son los principales
productores de animacion de la region. Les siguen
México, Chile y Colombia.

* En lberoamérica se producen mas contenidos de
animacion en formato serie que de largometraje.
* Es una industria joven: en torno al 50% de las
empresas que produjeron series y largometrajes en los
ultimos cinco afos se creé después del 2010; mientras
que el 14% fue creado en los Gltimos cinco afios.

* La gran mayoria de las empresas esta enfocada en la
produccién propia. Son pocas las compafias que
desarrollan un porcentaje de produccién por encargo
mayor al 20%.

* En 13 paises de la region el sector de la animacién
esta organizado en, al menos, una entidad colectiva. En
total son una treintena de organizaciones las que
aglutinan al sector.

* En la actualidad se estan realizando al menos medio
centenar de proyectos de largometrajes y un centenar
de series en etapas de desarrollo, produccién y
finalizacion.

* En torno a una veintena de festivales especializados
impulsan la animacién en la region.

~

S

INDICADORES DE LAS PRODUCCIONES

* Alta tendencia a la coproducciéon: el 67% de las
empresas ha realizado coproducciones. Hay una mayor
tendencia a la coproduccion en los formatos de serie
que en los largometrajes.

* Colombia y Argentina son los principales socios
coproductores.

~

* La técnica mas utilizada en la regién es el 2D. Le sigue
el 3D y el stop-motion.

*El 55% de los proyectos tuvo una facturaciéon menor a
250.000 dolares. La facturacion proviene de forma
mayoritaria del propio pais de cada compaiia.

<

* La principal fuente de financiacién para la produccién
de obras propias son los fondos plblicos, gestiona-
dos en su mayoria por instituciones que fomentan la
cultura y el audiovisual.

* La inversion privada no se identifica como una via
viable para la financiacion de proyectos.

\.

e Los principales desafios que encuentran las casas
productoras para realizar los proyectos son la
financiacion, la comercializacién, la distribucién y el
armado de equipo. Existen diferencias destacables
entre largometrajes y series.

« El cortometraje es un inmejorable formato para la
experimentacion, tanto como obra finalizada como para
proyectos futuros de largometraje o serie.

v

Fuente: elaboracién propia en base a Marta Garcia en Libro Blanco Quirino de la Animacién

Iberoamericana FASE 11 (2022)
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Del cuadro se desprende que, si bien la animacion es una técnica centenaria, cuenta
sin embargo con una industria joven. No hay suficiente sistematicidad de los datos para
poder medir su tamafio, pero si es posible afirmar que Argentina esta entre los tres

principales paises productores de la region.

Por otra parte, los desafios que enfrenta la animacion son comunes en todo
Iberoamérica: Financiacion, comercializacion, distribucion y profesionalizacion de los

equipos de trabajo.

Los cambios tecnoldgicos que se producen de manera constante requieren de
actualizacion permanente y en esa linea es necesario abordar la articulacion entre las
universidades y las casas productoras, entre las escuelas de animacién y los laboratorios

de produccion, entre el fomento estatal y la financiacion privada.

De eso se trata este capitulo, de intentar comprender el mapa para tender puentes y

sortear fronteras.

3.1. Casas productoras: la verdad de la milanesa ¢ Animacidon federal?

Los datos mas actuales con relacion a la cantidad de casas productoras que hay en
Iberoamérica son del afio 2019 y fueron recopilados en el Libro Blanco Quirino de la

Animacion en Iberoamérica.

Son un total de 867 casas productoras de la region y Argentina (147) ocupa el
segundo puesto en cantidad luego de Espafia (162). A ambos paises les siguen Brasil (127),
México (110) y Colombia (64).

El formato que mas trabajan el conjunto de las casas productoras iberoamericanas
es la publicidad y le siguen las series para television y plataformas. Las técnicas mas

utilizadas para todos los casos son el 2D y el 3D.
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El mapa a continuacion retrata los datos resumidos de toda la region.

Gréfico 1. Marco general del sector animado en Iberoamérica

Cuba
Honduras '
Wi Guatema!a
: El Salvador 4 Panama
Nicaragua - - ‘
Costa Rica —
Colombia —_
Ecuador
Pert
Bolivia
Chile
26 | Asociaciones
867 | Casas productoras
261 | Centros de formacion
92 Eventos

Venezuela

Espana
Andorra
Portugal ——
B Brasil
— Paraguay
——— Uruguay

~———— Argentina

Fuente: Libro Blanco Quirino de la Animacién Iberoamericana (2019, p. 8)
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El mapa dice también que en toda la region contamos con 26 asociaciones que

nuclean al quehacer animado y 92 eventos que premian las producciones.
En el caso de Argentina, la informacion mas relevante es la siguiente:

e Dimension del sector: 147 casas productoras, teniendo como epicentros de mayor
concentracion de empresas y productos a Buenos Aires y Cordoba.

e Formatos predominantes: El 58,9% de las productoras trabaja distintos formatos
(cortos, series, largos y publicidad). ElI 26% se dedica exclusivamente a la
publicidad.

e Técnicas mas empleadas: El 25% de las productoras elabora sus obras
audiovisuales con distintas técnicas. El 38,6% se dedica a 2D y 3D, el 20% sdlo

2D, el 12,9% solo 3D y la magra cifra de 3,6% so6lo a Stop Motion.

De la informacion relevada se desprende que la gran mayoria de las casas
productoras de Argentina se vuelcan hacia la publicidad. Eso explica que las técnicas mas
utilizadas sean las 2D y 3D, quedando rezagada la mas artesanal y laboriosa técnica del

stop motion.

La escena cordobesa ha sido durante el Gltimo decenio un semillero de grandes
obras animadas en las que se experimentd con materiales, formatos y propuestas tanto para
infantes como para publico adulto. Por su parte Santa Fe continu0 la tradicion iniciada por
Luis Bras, bajo la direccion de Jauregui en la Escuela Para Animadores (EPA),
dependiente del Centro Audiovisual de la Municipalidad de Rosario. Sin embargo, tal vez
por la centralidad que histéricamente ha tenido nuestro pais en lo referido a produccién
audiovisual en general, es Buenos Aires, y especificamente la Ciudad Autéonoma, la

jurisdiccion en la que se sittan la mayor cantidad de casas de animacion.
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El mapa a continuacion destaca las zonas rojas de la animacion en Argentina.

Gréfico 2. Distribucién de productoras y centros formativos en Argentina.

Argentina

Cérdoba
. Santa Fe
Mendoza @
D ® Buenos Aires
San Luis
La Plata
J
Rio Negro
Bariloche ®

2 Asociaciones
147 | Casas productoras
32 | Centros de formacion
12 | Eventos

Fuente: Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana (2019, p. 14)
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Si hay un Dios, atiende en Buenos Aires con algunas sucursales en Cérdoba y Santa

Fe. EIl siguiente cuadro enumera cada una de las casas productoras distribuidas por

provincia.

Cuadro 3. Distribucion de casas productoras por provincia

7
PROVINCIAS 147 CASAS PRODUCTORAS
1) 2VEINTE; 2] ANIMAC; 3) BANDIDO GUAPO; 4] SDAR; 5] ANIMATION MACHINE; &) BANZAI FILMS; 7) A345 STUDIOS; 8] ARCUM; 9] BARRACA POST; 10}
ALEPH MEDIA; 11) ARCUS ANIMATION STUDIOS; 12) BARRACUDAS ANIMACION; 13) ALFALFA ESTUDIO; 14) ARTAN ANIMATION; 15) BARRD STUDIC; 16)
ASTROLAB MOTION; 17) BASTA ESTUDIC; 18) BELLOLANDIA; 19) CARAMBA ESTUDIC; 20) BESTIAPELUDA VISUAL STUDIO; 21) BUDA; 22) CAUDILLS CINE;
23) CAN CAN CLUB; 24) CELESTE ESTUDIO; 25) BITT; 24) CANICA AZUL; 27) BLEED VFX; 28) CARACOLES PRODUCCICMNES; 29) DETUCO; 30) ELEMENTAL
ANIMATION; 31) CERING; 32) ENCUADRE; 33) ESTUDIO GUARDA!; 34) CHANCO VISUAL STUDIO; 35) EUCALYPTUS; 36) COLORIUM; 37) FIERO; 538) CUBO
MAGICC; 39) EL PERRO EN LA LUNA; 40) FISGONO FX Y ANIMATIONS; 41) FLAMBOYANT PARADISE; 42) GG VFX; 43) HOOK UP ANIMATION; 44) FLIPCON
CONTENIDOS; 45) GIZMO; 44) FREAK PRODUCTION; 47) GRANDES EXITOS; 48] FULL DIMENSIONAL ENTERTAINMENT; 49) GRUPO UNIVERSD DEL ARTE;
BUENOS 50) FUERA DE LO COMUN; 51) IMAGO EUTERPE; 52) GALILEC ANIMACION; 53) HEXAGONO; 54) IN POST WE TRUST; 55) LA SOCIEDAD POST; 54)
AIRES (118 MAGNETIS; 57) INDIAS; 58] MADRIGUERA POST; 59) LE CUBE; &0) MALABAR PRODUCCIONES; &1) KUIPER ANIMATION; 62) LEADER ENTERTAINMENT; £3)
(n) MALDITOMALUS; 64) LA CASA DEL ARBOL; &5) MARCHES|N| CARTOONS; 68) LA POSTA; 67) LOS GRIEGOS; 68) MAMUTS FILMS; 69) MANIAC F'Ll'—\NET 70)
MOUYON ANIMATION; 71) MCFLY STUDIO; 72) MR BUG; 73) NOS; 74) METROVISION PRODUCCIONES; 75) NUTS MEDIA; 78) MITOCONDRIA; 77)
MUNDOLOCO CGI; ?5] CDIN PRODUCTORA 79 MOCO‘ 80) MUTANTE; 81) CJO RARD; 82) NANNlMAClON 83) DNCELDOF‘S MEDILA; B4) PBT ANIMATION
STUDIO; 85) F‘O’CHOCLD STUDIOS; 84) P|UKE: 87) OWNI VACA; 88) PLAC STUDIOS; 89] PAISA ESTUDIC; ';0] PLASMA; 1) PAMPA FILMS; 92) PLASTIC
ANIMATION; 93) PARADISE; 24) PLENTY; 95) QUAD DIGITAL STUDIOS; 96) QUE RUEDE; 97) STUDIO SOAP; 28) TRONCO; 99) RONDA; 100) SUPERNOWA
STUDIOS; 101) TULUM; 102) RUDO COMPANY; 103) TAMANDUA ESTUDIO; 104) UMS EDICIONES; 105) SHANGO FILMS; ]06} TOMAVIRTUAL; 107) UNTREF
MEDIA; 108) SINFIN ESTUDIC,; 109) TRES DEDOS; 110) VQSCOLO M) ESTUDIC FREAK; 112) TRICLIPSE CINE; 113) VID! MULTIMEDLA; 114) VISTA SUR; 15)
WANKA; 118) WOLF WFX; 117) YENKD; T18) ZARAMELA ANlMACON JPETUDIO
CORDOBA 1)IDEAS POR ROSCA; 2) ILUSIONARID; 3) GUASUNCHO PRODUCCIONES; 4) INDELEBLE ESTUDICY, 5) MUCHAS MANDS FILMS; &) OSA ESTUDIC; 7] POTAJE
14 CREATIVO; 8) PRISMA; 9] PRODUSION JURASICA PRODUXIONES; 10) BIXEL ESTUDIO; 11) CENTRO EXPERIMENTAL DE ANIMACION UNIVERSIDAD NACIONAL
(14) DE CORDOBA; 12) ALFIOSTUDIC; 13) EL BIRQUE; 14) CHA ANIMATION
SANTA FE 1) DRAFTOON ANIMATION; 2) EDGAR ALLAN POST; 3) EL MOLINETE ANIMACION; 4) LA VUELTA STOP MOTION; 5) LMS ANIMATION; 6)
(6) MOONLIGHT ESTUDIO CREATIVO
ST 1) VLEXUS ANIMACION; 2) CEREBROS +; 3) BITR STUDIO; 4] BLIRP STUDIO; 5) NEWBEAN
— TaE}GRO 1) CPUSBOU; 2] IUPA TOOMNS,; 3) CENTRO DE PRODUCCICON DE CONTENIDOS AUDIOVISUALES [UNRN)
SAN LUIS (1) IDEAS FUAS

Fuente: Elaboracidn propia en base a Libro Blanco Quirino de la Animacion Iberoamericana (2019,
p. 18 A 25)
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Como se observa, son siete las provincias con produccién animada. A la gran
cantidad que nuclea Buenos Aires, le siguen Cordoba y Santa Fe. Estas tres provincias
provienen de una larga tradicion de animadores. Cordoba actualmente participa y obtiene

reconocimientos en distintos festivales y eventos a nivel global.

En Rio Negro, dos de las tres productoras estdn emplazadas en universidades
(TUPA Toons y Centro de Produccién de Contenidos Audiovisuales) y la tercera de ellas
es el estudio de Santiago Bou Grasso, reconocido animador a nivel internacional de cuya
obra se hizo mencion en el capitulo 2. En resumidas cuentas, Rio Negro es la referencia

en animacion para la Patagonia.

Es insoslayable la influencia de la formacion profesional para el despliegue de
estudios y productoras animadas, por eso no resulta extrafio que en provincias donde no
existen escuelas o universidades con orientacion audiovisual animada, las casas

productoras no se dediquen a generar este tipo de contenidos.

3.1.1. Los numeros hablan: estrenos de largometrajes animados en Argentina

De la revision de las casas productoras y el tipo de trabajo que realizan, la gran
mayoria se dedica a publicidad, series y cortos, siendo un porcentaje menor al 10% de las
mismas las que también desarrollan largometrajes animados. Sélo 4 del total incursionan

en el videojuego.

Este dato explica también, el bajo porcentaje de estrenos animados en nuestro pais.
De acuerdo a lo relevado en la Fase II del Libro Blanco, “Brasil, Espafia y México son los
principales productores de largometraje. Le siguen Argentina, Colombia, Chile, Venezuela
y Pert.” (Garcia, 2022: 9)
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Con respecto al nimero de producciones: “Entre 2016 y 2020 se estrenaron 63

largometrajes iberoamericanos de animacién en un global que supera los 4.500

lanzamientos de peliculas.” (Garcia, 2022: 9) Este patron observado en un periodo de

cuatro afios se repite también en nuestro pais durante las décadas precedentes.

Para el caso de Argentina, Rovasio realiza un relevamiento de las peliculas llevadas

adelante con la técnica de animacion, o en donde la misma cumple un rol preponderante,

entre 1972-2010. La informacion surge de los Anuarios INCAA (Instituto Nacional de

Cine y Artes Audiovisuales) 1 que arrojan datos de estrenos,

distribucion,

comercializacion y fomento. En el siguiente cuadro se puede ver que la prolifica obra de

Manuel Garcia Ferré llego al cine en seis oportunidades y que la saga de Dibu cont6 con

tres ediciones.

Cuadro 4. Estrenos de largos animados en Argentina 1960-2010

Tabla N°2

Afio Pelicula

Director

Duracion

1972 Il Intentos v un Invento

Manuel Garcia Ferre

S0 min.

1973 Las Aw

enturas de Hijitus

Manuel Garcia Ferré

82 min.

1975 Petete y Trapito Manuel Garcia Ferre 70 min.
1976 Los cuatro secretos Simoén Feldman 70 min.
1982 Mafalda Carlos Marquez 75 min.

Patagonik Film Group

1983 Ico, el caballito valiente Manuel Garcia Ferre S0 min.
1994 505 Gulubu Susana Tozzi S0 min.
20077 ™ « *arlos Olivier: v Aleiandro Stoesse] - . X

1997 Dibu, la pelicula os Olivieri v Alejandro Stoessel 105 mir.

Pablo Holcer

"0 Dibu 2, la venganza de Carlos Galettini - Patagonik Film Y i

"= | Nasty Group #L) TIIn.
1999 Manuelita Manuel Garcia Ferre 90 min.
- -~ 7O as aleerias de . - -
2000 '-"'nl:":'l']; las alegrias de Manuel Garcia Ferré B0 min_
F -~ . Juan Pablo Buscarini, Swan Glecer y - .
2000 | Céndor Crux - R 88 min.

10 Este es el acceso a todos los anuarios INCAA Anuarios — INCAA | Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales. El tltimo publicado es el del 2022.
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M ikt - Pataeani 1y .
2000 Los Pintin al Rescate I.l_'1llcc Bittolo - Patagonik Film 80 min.
Group
Ay . . . Raul Rodriguez Peila - Patagonik 1 \
2002 Dibu 3, La Gran Aventura I - B 100 mirn.
Film Group
2002 Mercano el Marciano Juan Antin 87 min.
Ay Micaela, una pelicula P .
2002 . B - Rosana Manfredi 90 min.
magica
2004 Patoruzito José Luis Massa 70 min.
e - o Davis Iglesias - Patagonik Film .
2004 El Guerrero =in Mombre il T 80 min.
Group
2005 El color de los Sentidos Liliana Romero y Morman Ruiz &3 min.
2006 Patoruzito, la gran José Luis Massa 81 min
i aventura 2 15 IV1aS5a nin.
2006 El Ratdn Pérez Andrés G. Schaer 90 min.
2007 El Arca Juan Pablo Buscarini 88 min.
2007 Isidoro, la pelicula José Luis Massa 80 min.
2007 Martin Fierro, la pelicula Liliana Romero y Morman Ruiz 87 min.
2008 El Raton Pérez 2 Andrés G. Schaer 90 min.
2008 Valentina, la pelicula Eduardo Gondell - INCAA 75 min.
2009 Boogie el Aceitoso Gustavo Cova 82 min.
2010 Plumiferos Daniel de Felippo B0 min.
2010 Cuentos de la Selva Liliana Romero y Morman Ruiz 85 min.
2010 Gaturro Gustavo Cova B84 min.

Fuente: Rovasio en Poéticas de la Animacion Argentina (2013: 115)

Es notable la presencia de adaptaciones al cine de historietas y cuentos infantiles
como Gaturro, Manuelita o Mafalda. Del total de largometrajes (30), s6lo en 5 de ellos se
cuenta con presencia en direccion o codireccion de mujeres. Ellas son Liliana Romero,
Susana Tozzi y Rosana Manfredi. En este periodo que llega hasta el 2010, la mayor
cantidad de producciones por afio fue de 3 largometrajes. Incluso hubo afios sin estrenos y

otros con una o dos peliculas.

El cuadro que sigue recoge las producciones animadas desde 2011 hasta 2023. El

Gltimo anuario publicado por el INCAA es de 2021, razon por la cual, los datos obtenidos
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que corresponden a los afios 2022 y 2023 debieron obtenerse del catalogo de films
animados INCAA!L,

Cuadro 5: Estrenos de largometrajes animados en Argentina 2011-2023

ANO |PELIiCULA DIRECCION TOTAL DE ESTRENOS
Don Gato y su pandilla (coproduccion
2011 México-Argentina-EEUU) Alberto Mar 129
2012| Soledad y Larguirucho Manuel Garcia Ferré 145
Rodencia y el diente de la princesa
2013 (coproduccion Peri-Argentina) David Bisbano 166
2013 Metegol (coproduccidon Espafia-Argentina) Juan José Campanella 166
2014(Histornias de cronopios y de famas Julio Luduenia 172
2014 El Gltimo mago o Bilembambudin Diego Rodriguez 172
2015| Ninguna 182
2016 Ninguna 199
2017|Anida y el circo flotante Liliana Romero 220
2018[Argentina animada Victor Leali y Uriel Sokolowicz 238
El Raton Pérez y los guardianes del libro magico
2019| (coproduccién Espafia-Argentina) Juan Pablo Buscarini 265
2019|Bikes (coproduccion China-Argentina-Espafia) Manuel Garcia 265
2019|El patalarga Mercedes Moreira 265
2020[Ninguna 28
2021(El gigante egoista Liliana Romero y Norman Ruiz 183
2021(Lava Ayar Blasco 183
2021(La chica mas rara del mundo Mariano Cattaneo 183
La gallina turuleca (coproduccion Ricardo Gondell y Victar
2022| Epafia-Argentina) Maonigote 204
Federico Breser y Fernando
2022|El paraiso Sirianni 204
2023(Lava 2 El nuevo show de Narciso Ayar Blasco 200

Fuente: elaboracion propia en base a Anuarios INCAA 2011-2021 y Catélogo INCAA.

11 visitar: Catalogo de Cine Argentino — Catalogo de Peliculas INCAA
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Los doce afios resefiados en el cuadro, también dan cuenta de un porcentaje muy
bajo de estrenos animados en contraste con el total de peliculas por afio. Nuevamente, de
los 17 films animados, s6lo 3 cuentan con direccion o codireccion de mujeres. En lo
referido a éxito de taquilla, la pelicula que tiene mejor posicionamiento es Metegol
(Campanella, 2013), con 2.119.601 espectadores.

Sin dudas, en mas de 70 afios, los largometrajes animados en Argentina han tenido
una performance escasa. Tal vez las respuestas se encuentren en sus condiciones de
produccion y en las posibilidades reales de tener mercado frente a los tanques de
Hollywood. Asimismo, para el caso de los films estrenados, muchos de ellos recurren a
formatos de coproduccion con otros paises para hacer viable presupuestariamente la

propuesta.

Juan Pablo Zaramella, referente del cortometraje en nuestro pais y creador ademas
de la serie de TV ElI Hombre més chiquito del Mundo (2017), se refiere a la complejidad

de hacer un largometraje animado:

“La animacion es muy compleja. Es, desde el lado de la produccion,
muy compleja. Y me parece importante que todo animador pase
primero por la experiencia de resolver esos formatos chiquitos. Es
como hacer un croquis, como entender el funcionamiento en una
escala chica. Después si te funciona, eso mismo lo podés seguir
haciendo, crecer y trasladar a un formato mas grande. De hecho, es
un poco lo que estoy haciendo yo ahora, tengo mas de 20 afios de
carrera y recién ahora estoy en un largo. Hice series en el medio que
se parecen mas a una produccion grande, pero para mi el saltar de un
corto a un largo es otra escala y hay cosas que tenemos que demostrar
e ir analizando con mucho cuidado. Obviamente la experiencia del
corto nos da un backup enorme, como una base muy necesaria.”
(Entrevista en Radix, 2023)

La extension temporal que conlleva un largometraje animado, exige una

financiacion especifica, por lo que el mercado se vuelve pequefio. La expansion en la
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animacion puede verse, sin embargo, en los cortometrajes, las series, la publicidad y el

videojuego.

3.1.2. De series y otras yerbas

El relevamiento desplegado por los organizadores de los Premios Quirino, destaca
que “En el sector de animacion en Iberoamérica se producen mayoritariamente series 2D,
realizadas en coproduccién con algun otro pais de Iberoamérica, financiadas con fondos

publicos y con un equipo menor a cien personas”. (Garcia, 2022: 17)

Argentina forma parte del ecosistema iberoamericano y junto con el resto de los

paises de la regién, comparte dificultades al momento de llevar a cabo una produccion.

El grafico a continuacion revela los obstaculos méas importantes.

Gréfico 3. Dificultades para la produccion de series en Iberoamérica

Principales obstaculos / dificultades encontradas durante la produccion. Series
Principais obstaculos / dificuldades encontradas durante a produgéo. Series

Financiacion

Otros
Ventas 108
Distribucion

Formar equipo

Fuente: Libro Blanco Quirino de la Animacion en Iberoamérica Fase 11 (2022)
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En Argentina no hay datos oficiales como los disponibles para el caso de los

largometrajes, que puedan homologarse a las series animadas. Por ese motivo, las cifras

se circunscriben a lo resefiado para toda Iberoamérica.

El cuadro que sigue a continuacion, recoge algunas consideraciones a tener en

cuenta acerca de presupuesto, financiacion y equipos de trabajo.

Cuadro 6: Datos de presupuesto, financiacion, empleo y equipos de trabajo en series animadas de
Iberoamérica.

SERIES ANIMADAS EN IBEROAMERICA

PRESUPUESTO Y FINANCIACION

En la produccion de series (1 temp.), el
presupuesto medio es un tercio del
costo de un largo animado: 427.000
délares.

El sector de la animacion regional se
sustenta en buena medida en fondos
publicos, casi siempre otorgados a
través de los institutos de cine o
ministerios de cultura: el 58,6% de las
producciones obtuvo apoyos publicos
para su produccioén, y el 56,5% fue a
través de las instituciones que fomentan
el audiovisual. ElI volumen del apoyo
publico en las obras financiadas por esa
via, en la mayoria de los casos (23,1%)
fue mayor al 91%; y en el 52,3% de las
producciones fue mayor al 61%.

/
£

N
-
Ninguna de las organizaciones
sectoriales de la region identifica la

inversion privada como una via viable
para la financiacion de proyectos.

\

/
%

EMPLEO Y EQUIPOS DE TRABAJO

Las series se realizan
mayoritariamente (65,9%) con equipos
de menos de 50 personas. Solo el
9,1% empled a mas de cien personas.

S/

Si se observa la diversidad de los
equipos, la brecha de género esta muy
presente: la participacion de mujeres
en los equipos, en promedio, no es
mayor al 36%.

<,

/

p

\

El 80% de los equipos esta integrado
por personas procedentes del
territorio de produccion.

~

.

-

_/

N

el 50% de sus equipos esta integrado
por menores de 30 anos.

~

/

Fuente: elaboracion propia en base a Libro Blanco Quirino de la Animacidn en Iberoamérica Fase |1

(2022: 22y 23)
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El dato a destacar es que, sin el fomento publico, resulta casi imposible la
produccién animada en Iberoamérica. Es decir, salvo para el caso de las piezas
publicitarias, el desarrollo de contenidos animados tanto en lo referido a largometrajes
como a lo concerniente a series para television y plataformas, el pilar fundamental para su
despliegue son las politicas estatales. En los proximos apartados se hara mencion a las

diferentes iniciativas en nuestro pais.

Otro dato importante se vincula con la conformacion de equipos de trabajo: la
mitad del staff tienen menos de 30 afios y “encontramos que la brecha de género esta muy
presente: la participacién de mujeres en los equipos, en promedio, no es mayor al 36%”
(Garcia, 2020: 21). Estos indicadores representan un desafio para la formacion técnica y
la profesionalizacion. En el siguiente apartado, se pone la lupa en los centros formativos

de Argentina.

3.2. Escuelas de Animacion: se hace camino al andar

En el mapa de nuestro pais, encontramos dos regiones que son especialmente
prolificas en lo que refiere a producciones animadas y “casualmente”, son las provincias
en las que mas centros formativos existen. Se trata de Buenos Aires (regién pampeana),
Cordoba y Santa Fe (region centro), siendo la primera, la que concentra diecinueve (19)

sobre un total de treinta y dos (32) escuelas y universidades existentes.

La construccién de los centros formativos abarca cinco jurisdicciones de nuestro
pais. Para el caso de la provincia de Rio Negro, s6lo el IUPA constituye un espacio de
profesionales de la animacion, hecho que la convierte en la Gnica en toda la Patagonia. En
la regién cuyana, se encuentran dos escuelas ubicadas en Mendoza y San Juan mientras
que en la regidén centro, Cdrdoba y Santa Fe abarcan un total de diez (10) casas de altos
estudios. Para Gonzéalez (2013), la educacion formal ha convivido con la no formal desde

hace mas de 40 afios:
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“El movimiento de institucionalizacion de la ensefianza de la
animacion que se inicia en los 80s, junto con el surgimiento de una
numerosa cantidad de instancias no formales de aprendizaje sobre
animacion que se originan en la misma época (cursos, talleres,
seminarios, etc.) constituyen los principales factores que apuntalaron
al desarrollo y posicionamiento de la animacion independiente
argentina en los afios 90s; proceso que continud durante la primera

década del 2000 y persiste hasta nuestros dias.”(2013: 38)

El cuadro que sigue, mapea los centros formativos distribuidos por provincia.

Cuadro 7: Distribucion por provincia de los centros formativos de animacion

&
PROVINCIAS 32 CENTROS FORMATIVOS
1) ANIMACLICK; 2) FX PRIMERA ESCUELA ARGENTINA DE EFECTOS ESPECIALES; 3) UNA, UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LAS ARTES; 4] CIC, CENTRO DE INVESTIGACION CINEMATOGRAFICA; 5) IDAC, ESCUELA DE CINE DE
ANIMACION DE AVELLANEDA; 6) UNDAV, UNIVERSIDAD NACIONAL DE AVELLANEDA; 7) IMAGE CAMPUS; 8)
BUENOS UNIVERSIDAD DEL CINE; 9) INTEGRAL, INSTITUTO SUPERIOR DE DISENO; 10) UNIVERSIDAD DE BELGRANO; 11)
AIRES (19) ESCUELA DAVINCI; 12) NUEVA ESCUELA DE DISENO Y COMUNICACION; 13) ESCUELA DE CINE TALLER IMAGEN; 14)
UAI, UNIVERSIDAD ABIERTA INTERAMERICANA; 15) UBA, UNIVERSIDAD DE BUENGS AIRES; 16) FUNDACION
GUTENBERG; 17) UNSAM, INSTITUTO DE ARTES MAURICIO KAGEL; 18) UNTREF, UNVERSIDAD DE TRES DE FEBRERO;
19) UNIVERSIDAD TECNOLOGICA NACIONAL, CENTRO DE E-LEARNING UTN-BA.
CGRDOBA 1) UNIVERSIDAD NACIONAL DE VILLA MARIA (UNVM); 2) ESCUELA LA LUMIERE; 3) UNIVERSIDAD SIGLO XX: 4] UNC,
6) UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA; 5) UNIVERSIDAD BLAS PASCAL: 6) COLEGIO UNIVERSITARIO [ES SIGLO 21,
SANTA FE 1) ISCAA, INSTITUTO SUPERICR DE CINE Y ARTES AUDIOVISUALES DE SANTA FE; 2) UNIVERSIDAD NACIONAL DEL LITORAL; 3) ESCUELA
(4] PARA ANIMADORES DE ROSARIC [EFA]; 4} UNIVERSIDAD NACIONAL DE RAFAELA (UNR’)\F]
ME“{'I’}WA ESCAAD, ESCUELA DE ANIMACIGN Y ARTES DIGITALES.
RIO -
i IUPA TOONS, INSTITUTO UNIVERSITARIO PATAGONICO DE LAS ARTES
s‘“""’]”“" DOBLE ZETA

Fuente: elaboracién propia en base a Libro Blanco Quirino de la Animacién Iberoamericana (2019:

25y 26)
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La existencia y proliferacion de centros de formacion académica en animacion sin
dudas puede contribuir a generar mejoras significativas en la calidad de los equipos de
trabajo para las distintas producciones. No obstante, sigue existiendo atn hoy una tradicion
de animadores-artesanos que de manera autodidacta exploran la materialidad de las
distintas técnicas para lograr obras autorales que muchas veces encuentran reconocimiento

y premiaciones en el circuito de festivales.

Por citar s6lo un ejemplo, los cortos de Carlos Montoya, un animador de Coronel
Pringles radicado en Aluming, provincia del Neuquén, llevan su sello propio y son trabajos
que requieren varios afios de realizacion. Al respecto sefala: “Yo realizo animacion a
pequefia escala, auto gestionada y artesanal. Si bien es una técnica cinematogréafica, mi
trabajo es mas parecido al de un artista plastico, y los recursos que necesito, practicamente

los tengo en mi casa” (Mejorinformado.com)*?

Montoya se refiere a su vez a los espacios en los que desarrolla su actividad

creativa:

“Realizamos un proyecto de animacion en la escuela rural de Carri
Lil, que presentamos en el ANIMA de Cérdoba como trabajo de
taller. Para mi fue una gran puerta al mundo de la animacion. Desde
entonces, pude desarrollar cuatro cortometrajes que fueron
participando en festivales nacionales e internacionales y algunos han
recibido reconocimientos que han sido muy alentadores para seguir
trabajando” (Mejorinformado.com)

Este realizador de Aluminé resulté ganador durante 2023 de la Competencia

Federal de Animaciones Breves del Festival Audiovisual Neuquén (FAN) con su

12 p3jaro: el mejor corto de animacién del FAN hecho en Aluminé - Mejor Informado

70

Universidad
Nacional
q de Quilmes


https://www.mejorinformado.com/sociedad/2023/11/1/pajaro-el-mejor-corto-de-animacion-del-fan-hecho-en-alumine-113235.html

cortometraje Pajaro'® (Montoya, 2022). La misma obra obtuvo luego el premio a Mejor

Corto Narrativo en la 12° Edicién del Festival Carton.

Otro ejemplo a destacar es el de Ignacio Lillini, animador formado en la
Universidad Nacional de Cordoba y quien identifica entre sus maestros a Claudia Ruiz y
Pablo Rodriguez Jauregui. Actualmente reside en Buenos Aires y trabaja en Rudo
Company**, un estudio de animacion 2D que, con estilo propio, tiene muchas influencias
del animé. Ignacio ha experimentado con arena y también incursiono en el stop motion,
pero reconoce en el 2D a su verdadera pasion. Entre sus obras destaca el cortometraje
Llovia (2021), que resulté ganador en el Festival Audiovisual Neuquén 2022 y participo

del Animafest de Zagreb, Croacia.

“El 2D me acerca a mi infancia porque es el contenido que yo
consumia y veia. Ademas, porque tiene posibilidades artisticas y
estéticas que pueden ser muy experimentales pero que al mismo
tiempo no requiere de gran equipamiento para volverse una realidad.
Por eso me gusta el 2D, por su maleabilidad, por su accesibilidad y
por su expresividad.” (Lillini, 2024)

Para las producciones autorales y artesanales un nicho importante de
reconocimiento es el circuito de festivales. Otras iniciativas que apoyan la exploracion y
por ende el crecimiento de esta disciplina son los concursos publicos, los planes de fomento
nacional y provinciales y los canales estatales que garantizan la cuota de pantalla en la

programacion semanal.

“Las obras se pueden dar a conocer a través de festivales nacionales
e internacionales. Eso nos permite mostrar el desarrollo y
crecimiento del sector. Hay una necesidad de narrar a traves de ese
lenguaje y hay publico predispuesto a recibir ese tipo de contenidos.

13 Ver teaser: Pajaro - Teaser 1 (youtube.com)
14 https://rudocompany.com/
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También existen mercados o laboratorios que estan impulsados por
las instituciones publicas como Animation! Ventana Sur, o por
asociaciones civiles que llevaron adelante por ejemplo APA LABY,
guiada por la Asociacion de Productores de Animacion de Cordoba,
en la que hay posibilidades de hacer vinculaciones con el mercado
internacional como el Festival de Annecy (Francia), Chilemonos
(Chile), Premios Quirino (Espana) o Animarket (Polonia).” (Lillini,
2024)

El siguiente punto aborda las diferentes politicas que a lo largo del ultimo decenio
se llevaron adelante para promover con financiamiento, distribucion y pantalla a las

diferentes propuestas artisticas animadas de nuestro pais.

3.3. Fomento a la produccién, distribucién y exhibicion

Desde la sancion de la Ley 26.522/2009 de Servicios de Comunicacion
Audiovisual, el ecosistema cambid prioritariamente en dos aspectos clave: la
democratizacion en la circulacion de informacion a través del impulso a la diversidad de
contenidos y la federalizacion del acceso al fomento de la produccién de obras, programas
y series a nivel local.

¢Como logré6 modificarse el ecosistema audiovisual nacional? En primer lugar,
exigiendo que la television abierta debia contar con un minimo de 60% de produccién
nacional y un 30 % de produccion propia, local (articulo 65). En segundo lugar, impidiendo
la concentracion de licencias y ampliando las posibilidades de contar con las mismas a
organizaciones sin fines de lucro (entre ellas las universidades). En tercer lugar y como

medida que colabord mucho con el sector de la animacion, fue instaurar la obligatoriedad

15 https://apa-cba.com.ar/apa-lab-2024/
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de que Paka Paka -entre otros canales estatales- estuviera presente en la grilla basica de

todos los cable-operadores.

Estas tres decisiones que se vieron plasmadas en la letra de la ley ocasionaron por
un lado que hiciera falta producir para las pantallas locales y nacionales y por ende generar
lineas de fomento para el sector audiovisual y por el otro, contar con vias de visualizacion
de producciones con estilo autoral o factura artesanal en circuitos no comerciales como lo
fueron los canales universitarios. Por su parte Paka Paka, destinado fundamentalmente a
infancias y adolescencias, sirvid de gran ventana para las productoras argentinas de
contenidos, que encontraron en el formato serie animada grandes oportunidades de

crecimiento.

Los apartados que siguen hacen un breve recorrido por la ley 26.522/2009, por la
via de Fomento a la animacion Ventana sur del INCAA y por el despliegue de Paka Paka

desde su creacion en 2010 hasta el afio 2023.

3.3.1. Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual 26.522/2009

El articulo 62 de la ley se enfoca en el fomento de la diversidad y contenidos

regionales, sefialando que:

“(...)No podrén constituirse redes de radio y/o television entre
licenciatarios con una misma area de prestacion, salvo que se tratase
de localidades de hasta cincuenta mil (50.000) habitantes, y siempre
que se trate de retransmision de contenidos locales. La autoridad de
aplicacién podra exceptuar a localidades en provincias con baja
densidad demografica.” (Ley 26.522/2009)
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Esto significa que fue aplicado un limite a la concentracion de licencias y en el caso
de vinculacion entre emisoras, el Articulo 63 establece que sélo puede realizarse entre

prestadores de un mismo tipo y clase de servicio.

El articulo 65 de la ley aborda los contenidos de la programacion y la proporcién
entre contenidos locales y nacionales. Asimismo, instala la obligatoriedad de que todas las
sefiales de Radio Television Argentina Sociedad del Estado (RTA S. E.) estén en las grillas

de las cable-operadoras. Asi lo establece:
“(...)2. Los servicios de radiodifusion televisiva abierta:

a. Deberan emitir un minimo del sesenta por ciento (60%) de
produccién nacional;

b. Deberan emitir un minimo del treinta por ciento (30%) de
produccion propia que incluya informativos locales;

c. Deberan emitir un minimo del treinta por ciento (30%) de
produccion local independiente cuando se trate de estaciones
localizadas en ciudades con mas de un millén quinientos mil
(1.500.000) habitantes. Cuando se encuentren localizados en
poblaciones de mas de seiscientos mil (600.000) habitantes, deberan
emitir un minimo del quince por ciento (15%) de produccién local
independiente y un minimo del diez por ciento (10%) en otras
localizaciones.

3. Los servicios de television por suscripcion de recepcion fija:
a. Deberan incluir sin codificar las emisiones y sefiales de Radio
Television Argentina Sociedad del Estado, todas las emisoras y

sefiales publicas del Estado nacional y en todas aquellas en las que
el Estado nacional tenga participacion; (...)” (Ley 26.522/2009)

La instauracion de un porcentaje de minima para las producciones locales y el gran

alcance que potencialmente comenzaron a tener las sefiales de RTA S.E, entre ellas Paka
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Paka, dio lugar a la creacion de vias de fomento cuyo financiamiento emana de la letra
misma de la ley. El articulo 97, sefiala de qué manera se hace la administracion de los

fondos:

“ARTICULO 97. — Destino de los fondos recaudados. La
Administracion Federal de Ingresos Publicos destinard los fondos
recaudados de la siguiente forma:

a) El veinticinco por ciento (25%) del total recaudado sera asignado
al Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales. Este monto no
podra ser inferior al cuarenta por ciento (40%) del total recaudado
en virtud de los incisos a), d) y e) del apartado Il del articulo 96. No
puede ser asignado al Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales, un monto menor al recibido en virtud del decreto
2278/2002 a la fecha de promulgacion de la presente ley.” (Ley
26.522/2009)

También es importante traer aqui los articulos que se refieren a los medios

universitarios y educativos:
“ARTICULO 145. — Autorizaciones. Las universidades
nacionales y los institutos universitarios podran ser titulares de

autorizaciones para la instalacion y explotacion de servicios de
radiodifusion.

La autoridad de aplicacion otorgara en forma directa la
correspondiente autorizacion.

ARTICULO 146. — Financiamiento. Los servicios contemplados
en este titulo se financiaran con recursos provenientes de:

a) Asignaciones presupuestarias atribuidas en las leyes de
presupuesto nacional y en el presupuesto universitario propio;

b) Venta de publicidad;
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¢) Los recursos provenientes del Consejo Interuniversitario Nacional
o0 del Ministerio de Educacion;

d) Donaciones y legados y cualquier otra fuente de financiamiento
que resulte de actos celebrados conforme los objetivos de la estacion
universitaria de radiodifusion y su capacidad juridica;

e) La venta de contenidos de produccion propia;
) Auspicios o patrocinios.

ARTICULO 147. — Redes de emisoras universitarias. Las
emisoras pertenecientes a universidades nacionales podran constituir
redes permanentes de programacion entre si 0o con emisoras de
gestion estatal al efecto de cumplir adecuadamente con sus objetivos.

ARTICULO 148. — Programacion. Las emisoras universitarias
deberdn dedicar espacios relevantes de su programacion a la
divulgacion del conocimiento cientifico, a la extension universitaria
y a la creacion y experimentacion artistica y cultural.

Las radios universitarias deberdn incluir en su programacion un
minimo del sesenta por ciento (60%) de produccion propia.

ARTICULO 150. — Contenidos. La programacion de los servicios
de comunicacion audiovisual autorizados por el articulo 149 debe
responder al proyecto pedagdgico e institucional del establecimiento
educativo y deberd contener como minimo un sesenta por ciento
(60%) de produccion propia. Podran retransmitir libremente las
emisiones de las estaciones integrantes de Radio y Television
Argentina Sociedad del Estado.” (Ley 26.522/2009)

El articulado no s6lo hace referencia al otorgamiento de licencias de radiodifusién
a universidades, sino que refiere que los contenidos de las mismas deben ser de produccion
propia. Este requisito es el que genero impulso a las universidades, entre ellas al Instituto

Universitario Patagonico de las Artes (IUPA), a conformar instancias de laboratorio de
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produccidn, pues las posibilidades de contar con pantallas en las que distribuir contenidos

ya estaba garantizado a través en el articulado de una ley.

Para generar contenidos tanto para canales universitarios como canales de la RTA
S.E., las universidades y pequefias productoras de nuestro pais iban a necesitar lineas de
fomento y estrategias de formacion en tanto politicas publicas para hacer crecer al sector.

El articulo 153 asi lo preve:

“ARTICULO 153. — Facultase al Poder Ejecutivo nacional a
implementar politicas puablicas estratégicas para la promocion y
defensa de la industria audiovisual nacional en el marco de las
previsiones del articulo 75 inciso 19 de la Constitucién Nacional. A
tal efecto, deberd adoptar medidas destinadas a promover la
conformacién y desarrollo de conglomerados de produccién de
contenidos audiovisuales nacionales para todos los formatos y
soportes, facilitando el didlogo, la cooperacién y la organizacion
empresarial entre los actores econémicos y las instituciones publicas,
privadas y académicas, en beneficio de la competitividad. Para ello,
se estableceran marcos que tengan por finalidad:

a) Capacitar a los sectores involucrados sobre la importancia de la
creacion de valor en el area no sélo en su aspecto industrial sino
como mecanismo de la promocion de la diversidad cultural y sus
expresiones;

b) Promover el desarrollo de la actividad con una orientacion federal,
que considere y estimule la produccion local de las provincias y
regiones del pais;

c) Promover la actividad de productores que se inicien en la
actividad,;

d) Desarrollar lineas de accion destinadas a fortalecer el desarrollo
sustentable del sector audiovisual;

e) Implementar medidas destinadas a la identificacion de negocios y
mercados para la insercion de la produccion audiovisual en el
exterior;
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) Facilitar el acceso a la informacion, tecnologia y a los ambitos
institucionales existentes a tal fin;

g) Desarrollar estrategias y coproducciones internacionales que
permitan producir mas television y radio de caracter educativo,
cultural e infantil. A tal efecto debera prever la creacion de un Fondo
de Fomento Concursable para la Produccién de Programas de

Television de Calidad para Nifos, Nifias y Adolescentes.” (Ley
26.522/2009)

Cada uno de los puntos del articulo 153 son relevantes porque hacen referencia a la
importancia de brindar capacitaciones, pensar cada actividad desde una mirada federal,
buscar mercados para la insercion de la produccién audiovisual nacional y llevar a cabo
concursos para la gestacion de programas para las infancias y adolescencias. Sin dudas,
desde su sancion, la ley generé grandes cambios en la produccién audiovisual de nuestro
pais. Aln con falencias en lo que respecta a distribucion federal de recursos y capacitacion,

logro dotar de herramientas tanto a centros formativos como a realizadores regionales.

Luego, durante el afio 2015, vendria el Decreto de Necesidad y Urgencia (DNU)
267/2015, modificando cuestiones clave de la ley 26.522/2009 y de la Ley Argentina
Digital 27.078/2014. En lo que respecta a la ley de medios, lo mas trascendente quizés
tenga que ver con la marcha atras a las disposiciones antimonopélicas de la norma,
ampliando la cantidad de licencias para un solo operador, prorrogando los plazos de cada
licencia (renovacion automatica de 5 a 10 afios) y permitiendo que fueran transferibles

entre empresas.

La concentracion de licencias no sélo atento contra la democratizacion en el acceso
a servicios de radiodifusion, sino que restringio la posibilidad de que los contenidos
federales tuvieran la pantalla establecida por la ley. Por ejemplo, para el caso de las cable-

operadoras, al regirse por decreto en el marco de las TIC, dejaron de tener la obligacion de
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emitir sefial propia, de pasar sefiales locales o de respetar el orden de la grilla de canales.

Sin dudas, un golpe bajo a la federalizacion en el acceso a contenidos y medios.

No obstante, la produccion audiovisual y la generacion de contenidos animados
siguieron creciendo al calor de una tradicion instalada desde las universidades y las
escuelas de formacién. EI INCAA, continué impulsando distintas lineas de fomento que
no solo estuvieran destinadas a estrenos cinematograficos, sino que disefid vias de
incentivo a series para TV y plataformas y una especifica para animacion llamada:

Animation! Ventana Sur.

3.3.2. Animation! Ventana Sur:

Se trata de un evento de Negocios para la animacion latinoamericana impulsado
por Ventana Sur, el mercado audiovisual organizado por el Instituto Nacional de Cine y
Artes Audiovisuales de Argentina (INCAA).'8. En este encuentro se presentan proyectos,
se realizan mesas de trabajo y capacitacion para fomentar alianzas estratégicas entre
realizadores, productoras, distribuidoras y comercializadores.

Si bien Ventana Sur, como mercado audiovisual incorpord un espacio exclusivo
para la animacion en el afio 2016, no fue sino hacia fines de 2020, que el Instituto de Cine
y Artes Audiovisuales (INCAA) cred un area especifica de Animacion y Nuevas
Tecnologias. En ese marco, fue designada Silvina Cornillén al frente del sector, nucleando

a animadores, productoras y universidades de toda la regién latinoamericana.
Con respecto a los primeros pasos de esta iniciativa, Silvina Cornillon destaca:

“El primer Animation! de 2016 fue una edicion mucho mas acotada.
Teniamos una idea de como podiamos empezar. Nuestro principal

16 jAnimacion! — Ventana Sur (animation.com.ar)
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en llegar. De esta manera, en 2018 surgié la Liga de Animacion Iberoamericana
conformada por los Premios Quirino de la Animacion Iberoamericana (Espafia),
Animation! Ventana Sur (Argentina) y el Festival Pixelatl (México). Esta union persiguio

el objetivo de impulsar la creacion y desarrollo de proyectos audiovisuales de la regién de

objetivo tuvo que ver con poder generar un circuito de recorrido en
mercados para proyectos latinoamericanos y la primera edicion fue
exploratoria. Tuvimos charlas que consideramos de interés para la
gente de la industria. Desde el primer momento tuvimos como aliado
al Festival de Annecy (Festival international du film d'animation
d'Annecy, France)!’y lo que hicimos fue hacer una convocatoria
para pitch de nuestros primeros proyectos que al afio siguiente se
presentaron en Annecy. ” (Cornillon, 2024)

Debido a que el evento obtuvo buenos resultados, las nuevas alianzas no tardaron

manera colaborativa entre paises.

Con el foco puesto en potenciar la animacién de la region, gracias a estas alianzas

estratégicas, Ventana Sur Animation! comenzo a crecer:

que se encontraran instancias de financiamiento, una de las principales dificultades para el

sector. Facilitando el encuentro entre contrapartes, acercando informacion sobre los

“La competencia se puso cada vez mas refiida con proyectos anuales
de todo Latinoamérica. Un gran cambio que se dio a lo largo de los
afios es que algunos paises que no tenian proyectos de animacion,
comenzaron a desarrollarlos. En Argentina, empezamos a recibir
proyectos de todo el pais. Se han dado muchas coproducciones y
alianzas a partir de los intercambios durante esos dias del evento de
Ventana Sur.” (Cornillon, 2024)

Desarrollar encuentros de negocios para la animacion de Latinoamérica permitid

17 Official website - Annecy International Animation Film Festival and Market (annecyfestival.com)
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distintos mercados a los que postularse, las coproducciones posibles y asesorando acerca
de como presentar el material, cdmo hacer pitch atrayentes o como preparar las carpetas
de proyectos, la organizacion de Ventana Sur cumplié un rol trascendente para las
productoras argentinas, entre ellas IUPA Toons:

“También nos enfocamos en brindar topicos que tienen que ver con
la formacién de productores y cuestiones mas vinculadas a los
negocios, que de pronto no son tan accesibles desde el punto de vista
de la formacion. En nuestros paises no existe esa formacién
especifica, entonces esa falencia nos permitio armar una hoja de ruta
con charlas y actividades que tuvieran esa impronta de
capacitacion.” (Cornillon, 2024)

Como parte de las politicas impulsadas por Animacion y Nuevas Tecnologias, para
apoyar la formacion de nuevos profesionales en el sector, se propuso la fundacién de tres
sedes regionales exclusivas de animacion de la Escuela Nacional de Experimentacion y
Realizacion Cinematogréafica (ENERC), dependiente del INCAA a emplazar en las
ciudades de Mar del Plata (provincia de Buenos Aires), Rosario (provincia de Santa Fe) y
Comodoro Rivadavia (provincia de Chubut). La primera cohorte de alumnos ya esta
llegando a su fin. Algunas sedes funcionaron de manera virtual y otras, de manera
presencial. Se espera que durante los préximos meses pueda abrirse una nueva inscripcion

para estudiantes de animacion.

3.3.3. Paka Paka:

El Canal fue fundado en el afio 2010 como el primero a nivel estatal destinado
exclusivamente a promover contenidos orientados hacia las infancias y las adolescencias

con un sentido federal.
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A partir de un comprometido trabajo, el equipo de profesionales a cargo de llevar
adelante esta iniciativa, lo hicieron de acuerdo a la legislacion nacional y las convenciones
internacionales a las que Argentina adhirid tales como La Convencion Internacional de los
Derechos del nifio de 1989, convertida en ley nacional 23.849/1990. En su tesis de
Maestria Paka Paka: contenidos audiovisuales infantiles para la creacion de nuevos
publicos en Argentina, en el periodo 2010-2015. Infancias,

derecho a la comunicacidén y procesos de subjetivacion (2017) Bernardo sefiala:

“El caracter absolutamente disruptivo de Paka Paka radicaba en que
convocaba a los nifios y nifilas como ciudadanos, como sujetos
politicos con derechos; a partir de un reconocimiento de la nifiez no
como déficit, como falta, como carencia, sino como una etapa de
preparacion para la vida adulta. Una comprensién de la infancia
como una forma especifica de experiencia en la vida; con una fuerza,
una intensidad y una manera particular de estar en el mundo. Eso
conlleva un modo distinto de reconocer a los nifios y nifias desde los
medios de comunicacion, desde sus capacidades de accion y desde
sus potencialidades, que no se reducen a su participaciéon mas o
menos directa en el mercado de bienes”. (Bernardo, 2017: 32)

Consultada al respecto de los afios iniciales de Paka Paka, Mariana Loterszpil
(2024), productora general desde 2011 a 2014 del canal aclara que: “Paka Paka existia
primero con una franja horaria dentro del Canal Encuentro. Luego se dio la posibilidad de
que se convirtiera en un canal a partir de un fondo que llegd de Europa y ahi fue cuando

comenzamos a armar el Canal junto con Cielo Salviolo.”

Lo primero que se propusieron Mariana como productora y Cielo como directora
del canal fue pensar la programacion desde cero, evaluando cuantas horas de produccion
nacional y cuéantas horas de adquisicion internacional iban a tener. Todo eso en virtud de
lograr proyectar los primeros dos afios del canal hasta que la produccion original fuera
creciendo.
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“Después se fue sumando gente, perfiles complementarios para
seguir en esa construccion. En ese marco, sumamos a Patricia
Redondo, una pedagoga muy capa, de FLACSO. Con ella armamos
una especie de mapas de contenidos y asi pudimos organizar la
programacion 'y definir qué tipo de produccién original
necesitabamos. Lo haciamos por temas, pero también por formatos.
El diferencial de Paka Paka, entre otros, era que te permitia tocar
distintos temas con diferentes formatos. Teniamos ademéas una
especie de manifiesto que fundamentaba los por qué si y los por qué
no de diferentes abordajes. Nos interesaba dar protagonismo a los
chicos y a las chicas y sobre todo dar como una posibilidad de
visibilidad a infancias que no la tenian en los canales mainstream.
De hecho, nunca la tuvieron, tampoco ahora.” (Loterszpil, 2024)

Desde el primer momento, Mariana tuvo el rol de contactar a las casas productoras
externas que iban a trabajar para el canal. A esas productoras se les decia que en el canal
no habia mucho dinero pero que a diferencia de la publicidad - actividad a la que la mayoria
se dedicaba por entonces-, se les ofrecia garantia de continuidad laboral de al menos un
afio con las producciones seriadas. Es claro que, con este tipo de proyectos, no iban a
hacerse millonarias, pero con el tiempo se iria afianzando un objetivo comun: crear

industria de productores y realizadores de contenidos infantiles.

Entre los principales desafios de la configuracién del primer canal estatal
enteramente pensado para generar contenidos para infancias se encontro el de realizar todo
con bajo presupuesto y aun asi lograr que las producciones fueran de calidad. “Poniamos
mucho foco en el contenido, haciamos un trabajo muy fuerte en ese sentido porque

sabiamos que tal vez las condiciones de produccidon no eran las optimas”. (Loterszpil,
2024)

En un comienzo, Paka Paka comprd producciones internacionales para su

programacion, pero luego fue llegando el contenido de casas productoras nacionales con
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especial foco en la animacion seriada. Con respecto a este tema, Mariana encuentra

diferencias entre Latinoamérica y Europa en cuanto al tipo de contenidos que eligen contar:

“A Latinoamérica le interesa mucho abordar contenidos identitarios
y en cambio Europa compite mucho mas con los contenidos de
Hollywood. Es mas aspiracional al entretenimiento, le dan poca
trascendencia al contenido. Si bien ahora estan los temas de agenda
como diversidad, inclusion, género, etc. los incluyen porgue estan en
agenda, de lo contrario tampoco les darian importancia. En contraste,
Latinoamérica va mucho mas a fondo con esos temas, pero tiene
menos dinero y le cuesta mucho mas desarrollar la industria y llegar
a la industria. Por eso permanentemente estan pensando en como
asociarse con otros para llegar a jugar en las grandes ligas. Pero esas
alianzas siempre hacen que los paises latinoamericanos sean socios
minoritarios, porque viene un pais europeo y pone el gran porcentaje
Yy por supuesto, tiene mas peso en la toma de decisiones.” (Loterszpil,
2024)

Con mesetas y momentos de auge, Paka Paka se consolidé como un canal lider en
contenidos para infancias enfocados en aspectos identitarios. Aun atravesando los vaivenes
econdmicos y las idas y vueltas en materia de politicas publicas para medios estatales, logré
convertirse en un faro para las productoras animadas de nuestro pais y un lugar deseable al
que llegar. Estar en la grilla de Paka Paka representé un objetivo aspiracional de

animadores y realizadores nacionales.

3.4. Consideraciones finales del capitulo

Hacer contenidos animados en Argentina es una tarea titanica, sin lugar para los
débiles. Parece que la obstinacion en este caso le ha ganado a la pereza. Prueba de ello son
las mas de ciento cuarenta productoras animadas y la treintena de centros formativos y

universidades que pueblan el mapa nacional.
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El quehacer de la animacion pide a gritos tres cualidades bésicas: paciencia,

resiliencia y creatividad.

Paciencia para sostener procesos productivos extensos en el tiempo; resiliencia
para adaptarse a los cambios contextuales, a las transformaciones tecnoldgicas y de
conductas de consumo; y creatividad para sortear obstaculos asociados con las falencias
formativas, las dificultades de financiamiento y la competencia voraz de los tanques

norteamericanos.

AUn sin viento a favor, el sector animado en nuestro pais fue creciendo durante la
ultima década, enfocado mas en la necesidad de construir narrativas propias que en estar a
la vanguardia de los avances tecnoldgicos. Ese desarrollo sostenido fue apuntalado por

politicas publicas y legislacion para el fomento de la industria audiovisual.

La vinculacion entre la tradicion formativa en animacion con las iniciativas
nacionales de promocion para el desarrollo de proyectos, hizo posible el despliegue de
propuestas de gran calidad con caracter exportable. Los testimonios y datos vertidos en
este capitulo, dan cuenta de la importancia de la articulacion entre la Academia, el
Mercado Y las Politicas Publicas. El capitulo que sigue toma como punto de partida el
analisis del caso IUPA Toons, como ejemplo de entrelazamiento entre estas tres partes de

un todo.
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CAPITULO 4: IUPA TOONS, la Patagonia anima

Los capitulos previos fueron una especie de continente para el despliegue del
presente apartado. Un territorio que cobija regiones, mares y rios que se bifurcan. Una
region que a veces cumple su rol de mantener juntas las piezas de un todo y otras, desborda

sus limites, los trasciende.

Se ha hecho mencion a la sinuosidad de la historia animada argentina, a las
antinomias artesanal-industrial o analogico-digital, a los vaivenes de nuestra propia
legislacidn y a los pasos en falso que algunas medidas en materia de politicas publicas han

generado en la produccion animada de nuestro pais.

El recorrido por las casas productoras, las escuelas y las universidades retraté una

verdad ya conocida: la concentracion territorial de la produccion y la formacion animada.

El anélisis de los datos del sector a nivel iberoamericano, sefiala que aun con las
inequidades en lo referido a federalizacion de contenidos, Argentina es uno de los paises

mas prolificos y con real potencial de crecimiento.

En este marco, abordar el estudio de caso de una Productora de Animacion en la
Patagonia, se presenta como un desafio en lo que respecta al contexto en el que su
gestacion fue posible, es decir, investigar los limites y posibilidades del continente

animado para que, en una pequefia region del sur del pais, la animacion pudiera florecer.

IUPA Toons es la productora animada del Instituto Universitario Patagonico de
Artes (IUPA) cuya sede central se encuentra en la localidad de General Roca, Rio Negro.
El IUPA es una universidad publica que ofrece diferentes carreras de licenciatura,
profesorado y tecnicatura orientadas a las artes distribuidas en cinco departamentos:

Musica, Arte Dramético, Artes Visuales, Artes de Movimiento y Artes Audiovisuales.
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En lo que respecta al Departamento de Artes Audiovisuales ofrece orientacion en
guidén, sonido, fotografia y animacion. Todos los estudiantes deben ademas cursar
seminarios, talleres y realizar una serie de practicas para alcanzar la titulacion. En el caso
especifico de estudiantes de animacidn, existe la posibilidad de concursar para hacer ese

trayecto formativo dentro de IUPA Toons.

Imagen 11: Edificio de IUPA en General Roca, 2024.

Fuente: Registro Personal
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Imagen 12: Edificio de IUPA en General Roca, 2024

Fuente: Archivo personal

4.1. De laboratorio de animacion a casa productora

IUPA Toons es una idea que germind en el afio 2012 en el marco de la necesidad
de contar con un espacio de produccion de contenidos que pudieran extender los limites
de la actividad universitaria. Por entonces, dentro del Centro de Produccion de IUPA,

existia la propuesta comun de constituir un laboratorio de animacion.

Las posibilidades técnicas que ya estaban dadas por los avances tecnoldgicos
sumadas a la vigencia de la ley 26.522, conformaban un clima propicio para dar un paso

mas. Ese paso en realidad fue posible gracias a un trabajo por encargo. Ziaurriz Culla asi
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lo retrata en su trabajo final de licenciatura ITUPA Toons, dibujos animados en la

Patagonia:

“Tras recibir una propuesta de serie animada por parte de Dante
Scantamburlo, gerente de la pintureria EI Dante (de Neuquén
Capital), Nicolas Martinez (por entonces, uno de los encargados del
area de realizacion) convoco a un grupo de cuatro estudiantes y
egresados de Cine para la realizacion de un capitulo piloto. La serie,
coproducida por El Dante, tendria por protagonista al pincel Pintino,
la mascota de la empresa (...) Con este proyecto se dio inicio al
laboratorio de animacion, que se bautizé con el nombre de IUPA
Toons. Paulatinamente, IUPA Toons se ha consolidado dentro de la
institucion: primero, con la ampliacién del equipo de produccién
original, y luego, tras obtener estabilidad laboral de los miembros del
equipo, finalmente contratados como parte del plantel del Centro de
Produccion”. (Ziaurriz Culla, 2022: 9)

El trabajo llevado adelante para las pinturerias EI Dante, sirvieron como bisagra para el
Centro de Produccion. Lo que hasta entonces eran aproximaciones a la profesionalizacion,
practicas dirigidas a acreditar horas para titularse, se convirtié en un compromiso laboral
que requirié de una organizacion diferente. Con respecto a lo que inspir6 la construccién
de un laboratorio de animacion, Nicolas Martinez, Coordinador General de IUPA Toons
subraya:

“Siempre supimos que queriamos hacer contenidos animados para
seres humanos. Me gusta esa definicion. Basicamente uno piensa que
quiere contar historias independientemente de la forma de narracién
que elija para hacerlo. Nosotros elegimos la animacion. En algun
punto sabemos que no queremos ser cool, no queremos ser solemnes,
queremos hacer contenidos que generen una emocion. Siempre hay
personajes que se conectan, hay algo de lo humano, esa cosa fresca
y agradable que tiene IUPA Toons. Nos gusta que la animacion tenga
entretenimiento pero que también tenga amor.” (Martinez, 2024)
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Imagen 13: Lanzamiento cortos pinturerias El Dante para Canal 7 Neuquén, 2016.

Fuente: Diario La Mafiana de Neuquén online.

Por su parte, Dante Di Giovanni, director de animacion de IUPA Toons, encuadra
el doble rol de la institucion: como productora de contenidos y como espacio de formacién
profesional (productora-escuela): “Lo que sucede es que como IUPA Toons nace desde
una universidad, tenemos que pensar y generar ideas con un por qué. Algo hay que
transmitir, un mensaje, una ensefianza, dejar algo, que no sea puramente entretenimiento.”
(Di Giovanni, 2024)

Este doble rol implica por un lado la responsabilidad con el contenido y por el otro
el compromiso con la formacion de futuros profesionales. Asi lo sefiala el Disefiador de
animacion Sergio Paci Horno “Siempre hay estudiantes de las carreras de IUPA para

realizar las practicas profesionalizantes.” (Paci Horno, 2024)

En laactualidad, el equipo de IUPA Toons esta conformado por un equipo reducido

de personas que desempefian multiples roles. La mayoria de sus integrantes son ademas
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fundadores de la productora y algunos otros se fueron incorporando con el correr del

tiempo:

e Mariana Loterszpil: Asesora en produccion Ejecutiva

e Nicolas Martinez: Coordinador General y Productor Ejecutivo

e Dante Di Giovanni: Director de Animacién, llustracién, Storyboard y Disefio de
personajes.

e Ezequiel Ziaurriz Culla: Asistente de Direccion, Storyboard, disefio de personajes
y props (utileria)

e Victoria Lopez Gargiulo: Disefio de fondos, composicion, disefio de personajes y
Storyboard.

e Sergio Paci Horno: Disefio de animacion, Postproduccion, Efectos y Delivery de
material final.

e Marcos Joubert: Composicion y Produccion Musical, Mezcla de Sonido.

e Matias Tondato: Foley Sonoro y Montaje.

Acerca de los roles que desempefian los integrantes de IUPA Toons, todos
coinciden en destacar que, si bien tienen funciones definidas y asignadas de antemano, el
formato de trabajo es horizontal y cada quien aporta desde su area de conocimiento para
mejorar las producciones. También sefialan que de acuerdo al proyecto los roles pueden
ampliarse e incluso incorporar profesionales, estudiantes y especialistas en distintas
disciplinas.

Mariana Loterszpil reside en Buenos Aires y comenz6 su vinculo con IUPA Toons

en una de las Ediciones del Festival Audiovisual Bariloche (FAB)®8:

18 Se trata de un Festival que durante 2024 celebra su 12° Edicién. Méas informacién en: FAB Festival

Audiovisual Bariloche — Festival Audiovisual Bariloche 2024, organizado por la Secretaria de Cultura del
Gobierno de la Provincia de Rio Negro, convoca a toda la comunidad del guehacer audiovisual argentino a
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https://festivalfab.com.ar/
https://festivalfab.com.ar/

“Era gente interesada en incorporar temas vinculados a infancias
dentro de la carrera de Artes Audiovisuales. En un principio trabajé
durante dos afios con jOvenes estudiantes sobre como abordar
contenidos para infancias. Luego me incorporé al centro de
produccién. Cuando empezamos a mirar el material que el centro de
produccion habia hecho desde la animacion, me encontré con que
eran productos que podrian haberse hecho en la Patagonia o en
Cordoba, daba lo mismo. Entonces propuse empezar a trabajar algo
con identidad local. Mi rol siempre fue y es el de acompariar.”
(Loterszpil, 2024)

En su rol de asesora de produccién trabajé codo a codo con Lara Decuzzi, que
actualmente desempefia otras tareas en el panorama audiovisual rionegrino, y con Nicolas

Martinez, actual coordinador de [lUPA Toons.

A partir del acompafiamiento de Mariana, el equipo empez6 a vislumbrar un

horizonte posible para la generacion de contenidos en el canal Paka Paka.

4.2. Resefia de las producciones animadas: produccion, distribucion, exhibicién

Durante sus 12 afios de vida, IUPA Toons ha realizado diversas propuestas
narrativas en animacion, desde publicidades, series animadas, cortometrajes, arte digital

para diferentes producciones, entre otras.

Se trata de producciones por encargo y también auto gestionadas, de proyectos mas
vinculados a la industria del entretenimiento y otros mas orientados hacia los formatos

educativos. También se encuentran iniciativas con exploraciones artisticas.

participar de este encuentro gue tendra lugar en la ciudad de San Carlos de Bariloche del 30 de septiembre

al 6 de octubre de 2024. (festivalfab.com.ar)
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En todos los casos, IUPA Toons incorporé estudiantes de la tecnicatura de
animacion y de otras carreras de formacion en artes para lograr el doble rol de casa
productora-escuela de animacion.  Asi es que mientras se generaron las publicidades
para la pintureria, también se avanzé en el desarrollo de un piloto de serie animada llamada
Las desventuras de Caos y Percance (Di Giovanni, 2014)!°. Los cuadros a continuacion

enumeran cronoldgicamente cada una de ellas.
Cuadro 8: Producciones IUPA Toons 2012-2016

PRODUCCIONES IUPA TOONS 2012-2016

PRODUCCION

RECORRIDO Y RECONOCIMIENTO

2012 Piloto Las aventuras de Pintino y Pintacho para
la pintureria El Dante.

La publicidad fue transmitida en cableoperadoras regionales de
Rio Negro (Canal 10 de Gral. Roca) y Neuquén (Canal 7).

2013-2014 Produccion del episodio piloto Las
desventuras de Caos y Percance: el proyecto de
Ciencias” (lanzamiento: mayo 2014).

2015
* Produccion de Pintino y sus amigos, serie de 4
episodios.
* Disefio de créditos iniciales y péster para la
serie Erase una vez en la Patagonia, producida
por el INCAA.

Los episodios de Pintino fueron transmitidos en cableoperadoras
regionales de Rio Negro (Canal 10 de Gral. Roca) y Neuquén
(Canal 7).

2016
* Produccion de Lua de noche, serie de 7 micros.

* Produccion de campafia publicitaria para
fabrica de juguetes Le Bebot, Dir. Sergio Paci.

* Produccién del episodio piloto del programa

infantil Artimafas, de [UPA.

* Preproduccién del cortometraje Final Feliz, Dir.

Matias Tondato.

* Lua de noche se transmitié en Canal 10 de General Roca,
cada noche antes del horario de proteccién al menor.

¢+ Seleccién Oficial de Final Feliz en el Festival Audiovisual de
Bariloche. Mencién Especial en el rubro Pelicula en
Construccién.

Fuente: Elaboracién propia en base a Ziaurriz Culla (2022)

19Las desventuras de Caos y Percance (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=kCyc05gIIYE&t=84s

El piloto de Las desventuras de Caos y Percance (Di Giovanni, 2014), narra las
experiencias de una familia y sus mascotas que son un gato y un perro. La estética
encuentra su inspiracion en diferentes productos animados de la television de los afios 90,
en la que Cartoon Network y Nickelodeon lideraban la grilla de canales de contenidos
animados para infancias:

“Nosotros somos de una cultura que consumi6é Cartoon Network,
Nickelodeon. Hemos incorporado esa cultura, no la negamos, pero
le ponemos la técnica y la mirada propia. El entretenimiento de
calidad esta en la génesis de [IUPA Toons.” (Martinez, 2024)

El universo estético y narrativo de los dibujos animados en 2D de los canales con

los que crecieron los integrantes de IUPA Toons, se revisita en version patagonica:

“Es un poco mezclar el humor, el gag y los yeites de los dibujos
animados que nos divierten y nos mantienen entretenidos y meterle
un poco de tematica local. Va a pisar una banana, va a resbalar y se
va a caer, pero por ahi no es una banana sino una fruta local. Esa es
la idea, hacer el mismo tipo de humor, pero con sello local.” (Di
Giovanni, 2024)

Este impulso genuino por encontrar un estilo propio a partir de influencias externas,
es expresado por el Asistente de Direccidén Ezequiel Ziaurriz Culla:

“Nosotros contamos historias y nuestro medio es la animacion. ;Para
que? para contar nuestras historias. Hacemos historias localizadas,
situadas, pero también, pinta tu aldea y pintaras el mundo. Nuestras
historias son re particulares, pero a la vez son universales. Entonces

es para todos, para el mundo, la idea es que lleguen a todos lados.”
(Ziaurriz Culla, 2024)
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El piloto de Las desventuras de Caos y Percance, fue algo asi como un prototipo
de lo que podria ser un capitulo de una serie animada. Fue una experiencia de trabajo

basada en la prueba y el error, con las herramientas creativas y digitales de entonces.

Imagen 14: Gréfica piloto Las desventuras de Caos y Percance (2014)

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: Las desventuras de Caos y Percance (youtube.com)

En el afio 2016, IUPA Toons produjo 7 micros de 30 segundos para anunciar el
horario de proteccion al menor en Canal 10 de General Roca. Lua de Noche (2016)%
apuesta a la utilizacién de tonos mas calidos, orientados a preparar a las infancias para las

horas de descanso y el trazo recoge el estilo de la ilustracion y las artes gréficas.

20 LUA TEMPOQ1 EP02 DESDE EL ARBOL 2016 (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=kCyc05gIIYE
https://www.youtube.com/watch?v=TuueO5ukDg4&list=PLuCxo6VgnWqYdyJqF3RRitfXbm6G73Saa&index=2

Imagen 15: Frame de Lua de Noche Episodio 1 (2016)

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=Zz5nglvabUo

Imagen 16: Frame de Lua de Noche Episodio 7 (2016)

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: LUA TEMPO01 EP07 ATRAPASUENOS 2016 (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=7UN9mHEtaRY

Cuadro 9: Producciones IUPA Toons 2017-2019

PRODUCCIONES IUPA TOONS 2017-2019

PRODUCCION

RECORRIDO Y RECONOCIMIENTO

2017

* Produccion y estreno de Final Feliz.

* |dea y desarrollo de proyecto de la serie Alén.

* Taller de stop motion para el 4to Festival de
Cortometrajes A Rodar Escuela, organizado por el
Ministerio de Educacion de Rio Negro.

Seleccién Oficial de Final Feliz en el Festival
Audiovisual de Bariloche, rubro cortometrajes.

2018

Campaiia de inscripciones [UPA 2018.
 Arte digital, animacién, guion y contenidos para el

programa Voy con vos, reality show de 14 episodios. .

* Produccién de Encuentros entre Ciencia y Arte, serie de

4 micros. .

» Desarrollo de proyecto de la serie Alén de la Patagonia.
* Taller de stop motion para el 5o Festival de
Cortometrajes A Rodar Escuela.

El programa Voy con vos fue emitido por Canal 10
de Gral. Roca entre junio y noviembre 2018)
Emision de micros de Ciencia y Arte en TEC TV

2019

« Campafia de inscripciones [UPA 2019.

* Produccién de campafia de seguridad vial en
coproduccién con la UNRN.

* Produccion de Actitud Pintino, serie de 8 micros

* Paquetes graficos para distintos programas.

* Arte digital, animacién, disefio de posters d diversas
producciones audiovisuales.

* Taller de stop motion para el éo Festival de
Cortometrajes A Rodar Escuela.

La serie Pintino se transmitié en Canal 10 de Gral.
Roca y en el complejo Village Cines de Neuquén.
Seleccién Oficial de Alén de la Patagonia en el 5o
Festival de Cine de Gral. Pico en el rubro Pelicula
en Construccion.

Fuente: Elaboracion propia en base a Ziaurriz Culla (2022)
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En el afo 2017, llegaria el turno de incursionar en el mundo del cortometraje con
Final Feliz (Tondato, 2017)?%, que lograria ingresar a competencia oficial de festivales
como Anima Latina, Festival Carton, Festival Audiovisual Bariloche, Cine en Grande de
Tierra del Fuego, MAFICI, Animaze, Festival Internacional de Animacion de Montreal,

entre otros.

Con respecto al paso del cortometraje por el Festival Audiovisual Bariloche, Diego

Carriqueo, programador y director artistico por entonces del FAB, recuerda:

“Vino el equipo de IUPA Toons a Bariloche, tenian muchas ganas
de hacer animacién y estaban experimentando. Recuerdo que, en ese
encuentro en 2017, Lara Decuzzi (Productora por entonces de IUPA
Toons) conocidé a Mariana Loterszpil, que nosotros habiamos traido
como jurado. Desde entonces empezd esta cosa de capacitar en
contenidos animados, pero mas orientados a las infancias. Final feliz
fue seleccionado para la competencia de cortometrajes.” (Carriqueo,
2024)

El cortometraje aborda el conflicto social que puede representar para las personas
la necesidad de estar siempre en estado de bienestar, siempre sonriendo. Se trata de un
contenido para todo publico, aunque con una propuesta estética con mas contraste entre
luces y sombras, personajes estilizados y construccion sonora de estilo realista.

21 Final Feliz (2018) Cortometraje de Animacién- Happy Ending- Animation Short Film (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=7c9XhZMJuXs

Imagen 17: Frame Final Feliz (2017)

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: Final Feliz (2018) Cortometraje de Animacion- Happy Ending-
Animation Shortfilm (youtube.com)

Durante el afio 2018, comenz0 a gestarse el proyecto de Serie Animada Alén de la
Patagonia. En paralelo la productora continué efectuando trabajos por encargo para

diferentes organismos publicos y privados.

Al afio siguiente, lleg6 una nueva solicitud de la pintureria El Dante, esta vez con
la idea de narrar en micros de menos de un minuto, algunas recomendaciones de Pintino

para adquirir habitos saludables en armonia con el ambiente.
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https://www.youtube.com/watch?v=7c9XhZMJuXs
https://www.youtube.com/watch?v=7c9XhZMJuXs

Clara Beverini Tesis de Maestria: La Patagonia anima

Imagen 18: Frame presentacion Actitud Pintino (2019)

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: ACTITUD PINTINO CAP 2 (youtube.com)

Con una estética brillante, de lineas gruesas y simples, nacié Actitud Pintino
(2019)?2, cuyos 8 episodios fueron emitidos por Canal 10 de General Roca y proyectados
en los circuitos de Cine Village de la Ciudad de Neuquén.

22 Actitud Pintino - #CuidemosElAgua (youtube.com)
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https://www.youtube.com/watch?v=CKpr0BEqMrY
https://www.youtube.com/watch?v=nd2hNHJ_dOk&list=PLKuCxyoKCfUavGof3BzQ1QOV7MYWy4W__

Cuadro 10: Producciones IUPA Toons 2020-2023

PRODUCCIONES IUPA TOONS 2020-2023

PRODUCCION

RECORRIDO Y RECONOCIMIENTO

2020

¢ Campafia de prevencion contra el Covid-19 para el
Ministerio de Salud de Rio Negro.

* Paquete grafico del programa Conectadxs, de IUPA.

* Disefio de créditos iniciales y pdster para la pelicula No
estd loco quien pelea, dir. Néstor Ruggeri y Luis Correa y
producida por IUPA.

¢ Produccién de 3 micros animados y desarrollo de
proyecto de la serie Alén de la Patagonia para
PakaPaka.

* Participacién en MIFA Annecy con el proyecto en
desarrollo Alén de la Patagonia (junio 2020).

* Seleccién Oficial de Alén de la Patagonia en
Animation!, Ventana Sur. Premio Platino Industria
para desarrollo.

2021
* Preproduccién de Alén de la Patagonia, serie de 8
episodios, en coproduccién con PakaPaka.
» Convocatoria de pasantes de la Tecnicatura de
Animacién del Depto. de Artes Visuales y Audiovisuales
para conformacion de equipo técnico.

2022 -2023
* Produccion de Alén de la Patagonia

+ Alén de la Patagonia fue estrenada en agosto de
2023 por la Sefial PakaPaka.

» Alén de la Patagonia, participé de la muestra
especial para escuelas primarias de la 2da Edicién
del Festival Audiovisual Neuguén.

Fuente: Elaboracidn propia en base a Ziaurriz Culla (2022)

Con la llegada de la Pandemia por COVID-19, la gran mayoria de las industrias

culturales vieron resentida su actividad. Sin embargo, para el caso del desarrollo de

contenidos animados, las propias condiciones de produccidn permitieron continuar con los
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proyectos e incluso desplegar estrategias de apoyo para la prevencion de la transmision
del virus.

Como productora universitaria dependiente del Gobierno de la Provincia de Rio
Negro, IUPA Toons estrend dos spots audiovisuales cuyo personaje principal fue Alén,
con el objetivo de promover cambios de habitos en lo referido a distancia personal e

higiene durante el Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio.

En el afio 2020, el proyecto Alén de la Patagonia resulté ganador del Premio
Platino Industria para el Desarrollo en Ventana Sur Animacion! Ese aporte dinerario mas
las conversaciones iniciadas con el Canal Paka Paka, fueron el puntapié necesario para

iniciar el camino de convertir el proyecto en realidad.

4.3. Técnicas animadas:

La técnica de animacion utilizada por el equipo de IUPA Toons es la de 2D Cut
Out, usando los programas de After Effect y Photoshop. Si bien para algunas escenas de
Alén se emple6 animacion tradicional cuadro por cuadro, se tratdé de experiencias mas
marginales pues con el reducido grupo de trabajo la técnica tradicional amplia muchisimo

los tiempos de produccion.

“En general usamos cut out porque es mucho mas rapido, somos un
equipo muy chiquito de gente y hacerlo en animacion tradicional nos
llevaria mucho mas tiempo. Aunque el resultado es hermoso, lleva
mucho mas tiempo y necesitas que todo el equipo sepa dibujar y lo
haga en el mismo estilo. En cambio, en cut out los dibujas una sola
vez desde cada angulo y después se anima como si fuera una
marioneta en 2D y no necesitas que todo el equipo sepa dibujar a la
perfeccion.” (Di Giovanni, 2024)
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En su trabajo final de licenciatura, Ziaurriz Culla describe con més detalle en qué
consiste la técnica cut out:

“Como técnica de animacion, el cut out digital se asemeja a la
animacion tradicional (que se conoce como frame by frame o cuadro
a cuadro), ya que se anima a partir de keyframes o fotogramas clave.
La diferencia radica en que el software realiza el trabajo de rellenar
los fotogramas intermedios entre uno y otro punto clave, sin
necesidad de dibujar cada uno de ellos; a este proceso que realiza el
software se le llama interpolacion de movimiento. La gran ventaja
de esta técnica es que se ahorra tiempo de produccion a la hora de
resolver los fotogramas intermedios entre fotogramas clave.”
(Ziaurriz Culla, 2022: 20)

El caso de Alén fue un poco mas complejo porque se tratdé de un producto con

posibilidades de expandirse a otros medios y formatos.

“La idea de la que partimos con Alén era de que pudiera ser un
proyecto transmedia con una pégina de internet porque en cada
capitulo se desarrolla un tema relacionado con la Patagonia que
puede ser una leyenda de los pueblos originarios, un animal de la
fauna local o una planta. La idea era poder desarrollar eso en una
pagina, no s¢ si algin dia la haremos.” (Di Giovanni, 2024)

Gestionar un proyecto que pudiera escalar desde lo narrativo, generd entonces

impacto e influencia en las técnicas.

“En algiin momento pensamos en que el 3D estuviese super presente
porque habia una idea muy primigenia de que esos fondos 3D
pudieran pertenecer ademas a algun videojuego. Hoy Alén como
proyecto transmedia tiene un canal de Instagram?® donde quien habla
es ella. Tomamos muchos elementos de la serie y es ella quien habla,
en su tono, en su clima. Ademas, lo que estamos haciendo ahora con
Mariana (Loterszpil) como narrativa expandida es que en los
espacios donde se presenta Alén, se hacen actividades ludicas y

23 https://www.instagram.com/alendelapatagonia/
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IUPA Toons, al igual que la mayoria de las productoras de nuestro pais, utiliza
prioritariamente la técnica 2D, aplicando para algunos elementos la animacion tradicional
y la técnica 3 D. Para el caso puntual de Alén, los escenarios patagénicos y la vida en la
naturaleza fueron un protagonista mas de la serie, es por eso que el equipo debid pensar

minuciosamente las técnicas a emplear con escenarios pintados, mas cercanos al dibujo

elaboramos un cuadernillo por cada capitulo en articulacién con
contenidos educativos de la curricula de la provincia de Rio Negro.”

(Martinez, 2024)

animado tradicional y recurriendo a la técnica 3D:

Cuando un personaje 0 una accion requiere acciones demasiado complejas que no

pueden resolverse a través de la técnica de cut out, el equipo recurre a la animacion

tradicional.

104

“Para realizar estos modelos en 3D, en IUPA Toons se utiliza el
software libre Blender. Una vez calcadas las fugas, el fondista dibuja
en detalle el escenario. Luego, selecciona una paleta y comienza a
pintar cada fondo con colores plenos planos, como si se tratase de
recortes. El ultimo paso (y el méas complejo) es pintar en detalle cada
fondo, con los efectos de luces y sombras; segun el efecto del dia (i
es de noche o si es de dia) cambia notablemente el ambiente del
espacio. También en este paso se define lo que en arte se conoce
como utileria, es decir, los objetos que integran la escena y que daran
verosimilitud a la situacion que en ella acontece (por ejemplo, en un
living: una biblioteca llena de libros de misterio).” (Ziaurriz Culla,
2022: 24)

“En la animacion tradicional (o frame by frame), el animador debe
dibujar cada uno de los fotogramas que integran la animacién (a
razon de 12 a 24 fotogramas por segundo, segun la fluidez que
requiera la animacion). En principio, se dibujan s6lo los fotogramas

Universidad
Nacional
@ de Quilmes



clave (o keyframes), es decir que se fragmenta la accidn que realiza
el personaje en sus posiciones clave. Luego, se completan los
fotogramas intermedios entre clave y clave con la cantidad de
cuadros requerida; es importante entender que los fotogramas clave
no son equidistantes dentro de la linea de tiempo, sino que se utilizan
mas 0 menos cuadros segun la velocidad de la accién. Para calcular
el tiempo y el desplazamiento (timing y spacing, de acuerdo a los
principios de la animacion), se realiza previamente una guia de
animacion. Esta guia o esquema se conoce como timing chart, y se
trata basicamente de una linea (que puede ser recta o curva segun la
situacién) atravesada por una serie de puntos ubicados en el espacio
que deberia ocupar el objeto en un tiempo determinado.” (Ziaurriz
Culla, 2022: 25)

Cada proyecto de IUPA Toons exigio el uso de diferentes técnicas. No obstante,

las condiciones presupuestarias también condicionaron algunas decisiones. Para el caso de

Alén, contar con el financiamiento inicial de los premios platinos de MIFA Annecy?*y la

posterior coproduccion con Paka Paka, permitié la contratacion de méas personas y el

consecuente despliegue de técnicas mas laboriosas y por lo mismo, con mayor tiempo de

resolucion.

4.4. ldentidad regional: desde el sur, un norte a seguir

Para el equipo IUPA Toons, construir contenidos situados se volvid imprescindible

y encontrar pantallas para obras con identidad regional, un norte a seguir. Lo que comenzé

siendo un laboratorio de exploracion con trabajos por encargo, se transformé en una

productora que de pronto necesitd pensar (se) en clave de narrativas regionales. En ese

contexto, nacid Alén.

24 Site officiel du Festival et du Marché international du film d'animation d'Annecy (annecy festival.com)
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https://www.annecyfestival.com/

4.4.1. Una historia para contar: Alén de la Patagonia, la version surefia de Zamba

Con la conviccion de empezar a contar historias locales, los creadores de Alén?,
pensaron en hacer una version patagonica de La Asombrosa Excursion de Zamba, serie
animada que fue creada en 2010 por Fernando Salem, Sebastidn Mignoga y Nicolas

Dardano y estrenada ese mismo afio en Canal Encuentro.

Alén, que significa Claridad en Lengua Mapuche, es una nena de 10 afios que tiene
como mascota a su perro Ayun (Amor, en lengua Mapuche) y que cada verano visita a su
abuela Carmen en Villa Aliwé. Durante sus extensas estadias, experimenta diversas

aventuras en compafiia de su amigo Beto.

Imagen 19: Presentacion de Alén de la Patagonia en su estreno en Paka Paka, 2023.

RIONEGRO

Fuente: IUPA Toons. Disponible en: (379) Alén de La Patagonia - YouTube

25 Disponible en: (341) Alén de La Patagonia - YouTube
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLeb5KurR3ZBASptfPOVKjlPZq-FfonvHh
https://www.youtube.com/playlist?list=PLeb5KurR3ZBASptfPOVKjlPZq-FfonvHh

Cada capitulo aborda un mito o leyenda popular de la regidn con la mirada puesta
en la conservacion de la biodiversidad y el respeto a la vida. Luego de trabajar durante
bastante tiempo sobre el guidn para la serie, el equipo IUPA Toons decidié incorporar a
Mariano Rojo, guionista con trayectoria en contenidos infantiles.

“El proceso fue sUper largo. Trabajamos primero con un guion
interno. Planteamos sinopsis cortas de cada capitulo (sobre un total
de 8). Luego, cuando empezamos a trabajar con Mariana
(Loterszpil), nos dimos cuenta que lo que nos faltaba era el
conocimiento del pablico o audiencia. Por ahi nosotros trabajamos
siempre con influencias estéticas que no estaban en sintonia con la
audiencia. Asi que comenzamos a trabajar con Mariano Rojo més
que nada brindandole informacion sobre los personajes de Beto y de
Alén.” (Ziaurriz Culla, 2024)

Con el trabajo previo de disefio de personajes y algunas certezas en cuanto al rumbo
de cada capitulo, Mariano Rojo comenzé a trabajar mas en profundidad con los guiones.

“Mariano Rojo tiene la experiencia de haber trabajado para
productos de Paka Paka (como Minimalitos, 2017). Tiene varios hits
de guién con respecto a eso y por lo mismo hizo una especie de
traduccion de lo que estdbamos haciendo de acuerdo a la adaptacién
al formato y a nosotros nos ayudo a entender las infancias. Nosotros
estdbamos contando como si Alén fuera un cortometraje y era una
serie. Eso fue de gran ayuda. De hecho, hoy Mariano también es
docente en IUPA.” (Martinez, 2024)

Para el director de animacion Dante Di Giovanni, las instancias de elaboracion del
guidn fueron muy enriquecedoras y representaron un gran aprendizaje: “Lo bueno es que
el proceso fue sUper abierto. Recibiamos versiones de Mariano (Rojo) y con Matias

(Tondato) las revisabamos, les agregabamos chistes, gags, etc.”

Fueron un total de cinco afios de trabajo desde el germen o la idea en el 2018, hasta

su estreno en Paka Paka en agosto de 2023.
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4.4.2. De mitos y leyendas: los relatos clasicos que re-versiona Alén

La mirada comUn acerca de construir narrativas situadas encontro terreno firme en

los mitos y leyendas populares de la region. Partiendo del concepto de elaborar tematicas

reconocibles por la poblacion patagonica, pero a su vez apelando a contenidos mas

universales como los mitos y leyendas, el equipo de IUPA Toons agrup6 aquellos relatos

que la cultura popular cuenta y vuelve a contar a lo largo del tiempo.

Cabe destacar que para el caso de Alén los mitos se orientan mas hacia lo espiritual

referido principalmente a la cosmovisién de los pueblos originarios y las leyendas se basan

en eventos o personajes reales o histéricos de la cultura de esa misma region. En todos los

casos se trata de narraciones que apelan a elementos magicos o sobrenaturales y culminan

con una ensefianza o mensaje.
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Los capitulos entonces se nuclearon de la siguiente manera:

Capitulo 1: La leyenda de Tren Tren y Kai Kai: Se trata de un mito ancestral
mapuche que se basa en la dualidad del universo. Teniendo en cuenta los
movimientos de los cuerpos de agua, Tren Tren y Kai Kai son dos fuerzas
subterraneas y complementarias encarnadas en la figura de serpientes. En este
capitulo se delinea la presentacion de los personajes y el rol que tendra cada uno al
momento de vivenciar el mito. Beto se muestra temeroso ante la intrepidez de Alén
mientras que Ayun oficia de ayudante (muchas veces involuntario) para el avance
de la trama. La abuela Carmen, por su parte, tiene el rol de propiciar informacién
0 canales de acceso a ella para que los nifios se animen a la aventura.

Capitulo 2: El condor y el amancay: es una leyenda que nace al pie del Cerro
Tronador en San Carlos de Bariloche. Narra las desventuras de una joven indigena
enamorada del hijo de un cacique, llamada Amancay. Su amado se enferma y ella
sube hasta la cima del cerro en busca de una flor amarilla para elaborar la pocima

para la cura. Sin embargo, un condor se le acerca y le prohibe arrancarla salvo que

Universidad
Nacional
@ de Quilmes



109

ella en retribucion le entregue su corazén. Desde entonces, la flor amarilla con
puntos rojos (que emulan la sangre derramada por la joven) que crece en la
montafia es nombrada como Amancay. En este capitulo, se aborda la leyenda con
humor y son los propios personajes quienes deben subir a lo mas alto del cerro para
conseguir un ejemplar de la flor preferida de la abuela Carmen.

Capitulo 3: La magia del huemul: El huemul es un ciervo austral en peligro de
extincién y absolutamente escurridizo. Avistar un huemul no es tarea facil en la
Patagonia, por lo que alrededor de este hermoso animal se ha construido el mito de
que se trata de un ser méagico, fantasmal. En este capitulo, Alén y Beto se sumergen
en el bosque para retratar a una familia de huemules.

Capitulo 4: La cancién de la lluvia: se trata de un canto para invocar el poder de
los dioses sobre la tierra. En este capitulo, los amigos van a ver una Machi
(Chamana de la cultura mapuche) para que logre que la lluvia pare. Gracias a ella
conocen la leyenda de las lagrimas del cielo y el ciclo de la lluvia.

Capitulo 5: La noche de las frutillas: aqui la abuela Carmen cuenta el proceso de
siembra y cosecha de las frutillas en luna llena. El cielo se cubre de nubes, por lo
que Alén y Beto vuelven a pedirle a la Machi que los ayude a despejar el
firmamento.

Capitulo 6: Gigantes de Viento: Valle Encantado en la Patagonia se llama asi
porque las formaciones rocosas de origen volcanico adquieren la apariencia de
castillos, leones y catedrales. En este capitulo, Alén y Beto improvisan una
avioneta para ir en busca de Ayun, atrapado por un grupo de barriletes que viajan
por el viento.

Capitulo 7: Donde hubo fuego: la actividad volcanica propia de esta region es
narrada a través de un campamento que realiza Alén con su abuela Carmen, quien
se encuentra con un amor de la juventud que actualmente es Guardaparques y les

cuenta acerca del proceso que llevan a cabo las cenizas en el ecosistema.
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e Capitulo 8: ElI Monstruo de Villa Aliwé: el monstruo del Lago Nahuel Huapi en
San Carlos de Bariloche inspira esta historia en la que la protagonista se dirige
hacia un glaciar para dar con la criatura de aguas heladas. Al ser el Gltimo capitulo
de la primera temporada, Beto recapitula las aventuras de unas vacaciones llenas

de sorpresas y que estan por llegar a su fin.

El formato seriado permitio que con el correr de los capitulos se conocieran en
profundidad los personajes, que al mismo tiempo comenzaron a identificarse con
propuestas sonoras y momentos divertidos de gags. Las lineas que siguen desandan el
camino del proyecto en coproduccion con Paka Paka.

4.4.3. 8 capitulos: La coproduccion con Paka Paka

Luego de ganar el financiamiento en Animation! Ventana Sur, el equipo se
encontro con un territorio fértil para dedicarle tiempo y profesionalidad para asi alcanzar
calidad broadcast. Mariana Loterszpil recuerda: “En paralelo, fui conversando con Paka
Paka para saber si les interesaba el contenido. El proceso duré mas de 2 afios, se estrend

en el canal en agosto de 2023 y tuvo bastante repercusion”. (2024)

Todo el equipo coincide en sefialar que la sola posibilidad de estrenar la serie en

Paka Paka representd un desafio enorme que ademas despertd dudas e inseguridades.

“Fue el cierre de un largo proceso. Todo el proceso lo vivimos con
mucha incertidumbre. Nos preguntabamos si estdbamos capacitados
para hacer algo asi. El susto fue cuando nos dimos cuenta que todo
lo teniamos que hacer desde aca. Al principio pensamos que Paka
Paka nos iba a mandar gente capacitada para el proceso,
profesionales en animacion y no, nosotros nos habiamos metido en
esto y lo teniamos que resolver.” (Di Giovanni, 2024).
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Lo que descubrieron en el proceso es que el canal habia encontrado en ellos un
grupo de profesionales que estaban a la altura de las circunstancias y que tenian una historia

para contar.
Para Ezequiel Zaiurriz Culla, el temor se hizo presente:

“Cuando arranc6 teniamos mucho miedo, habldbamos entre nosotros
y no estabamos seguros. Pero a la vez nos dimos cuenta de que
teniamos un estilo propio, que nos identificaba. Hicimos un
contenido con una estética que no se habia visto en Paka Paka.”
(Ziaurriz Culla, 2024)

En el camino y luego de recorrer la grilla de programacion del canal, el equipo
comenzd a advertir que la propuesta de Alén era verdaderamente potente y diferente a lo

que figuraba en la programacién diaria.
Nicolas Martinez, con algo mas de recorrido, sostiene:

“Primero anclados en que todos apoyamos la politica publica de
comunicacion. Es lo que uno desea, que exista una politica publica
como Canal Encuentro y como Paka Paka. Son como usinas en las
que se promueve la produccién de contenidos audiovisuales
argentinos, con intereses regionales y federales de calidad. Nosotros
veiamos que Paka Paka representaba un poco esa idea de canal
mainstream, pero con identidad propia, con contenidos de calidad.
Nosotros deciamos bueno, es el lugar al que llegar. Llegar ahi es
jugar en primera, correr en formula 1, todas las metaforas que se nos
ocurran. Estar en Paka Paka era ese regocijo y esa responsabilidad.”
(Martinez, 2024)

La coproduccion con Paka Paka establecié cronogramas de trabajo mas rigidos, con
fechas de entrega de cada capitulo y un decélogo de calidad que debia cumplirse sin

miramientos. En este contexto, las exigencias hicieron que todo el equipo mejorara los
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estandares con los que venia trabajando y contratara ademas siete pasantes de la tecnicatura

en animacion que luego de graduarse se convirtieron en docentes de la carrera.

La construccion sonora también se encontré con una vara alta. Tanto Marcos
Joubert como Matias Tondato, coincidieron en inspirarse en referencias de distintos
videojuegos para el universo sonoro de Alén. La idea principal fue mixturar los sonidos

propios de las caricaturas animadas con el hiperrealismo de los videojuegos.

“Los sonidos los cre6 Matias Tondato a través de Foley. Quisimos
hacer sonido mas real, nos queriamos alejar de los sonidos tipicos de
los dibujos animados como por ejemplo Hanna Barbera. Por eso los
truenos, los golpes de madera, las pisadas, los pajaros, todo es foley.
Tomamos en cuenta el leitmotiv. La apertura de cada capitulo es una
abreviatura del leitmotiv que esté al final, en los créditos. De ahi
salieron climas de suspenso o de intriga. Después los personajes
también tienen su propia cancion. Beto, por ejemplo, cuando inventa
algo tiene su leitmotiv.” (Joubert, 2024)

Para el caso de las voces de los personajes de la serie, luego de varios castings,
encontraron en Abril Lagos, una estudiante de locucion de IUPA, al personaje de Alén.
Dario Dimeglio es personal no docente de la institucion, pero ademas doblajista
internacional que hizo voces en el Capitulo 1y los padres de Dante Di Giovanni, que son
actores, hacen las voces de la abuela Carmen y del Guardaparques que aparece en el
Capitulo 7.

En paralelo al estreno en Paka Paka, la serie participd de festivales regionales
como el Festival Audiovisual de Bariloche (FAB) y el Festival Audiovisual de Neuquén

(FAN). A continuacion, se resefia brevemente el recorrido de este contenido animado.
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4.4.4. Alén en festivales de cine: las experiencias en el FAB y en el FAN

Durante el afio 2023, Alén de la Patagonia comenzo6 un recorrido en diferentes
circuitos luego de su estreno en Paka Paka. De este modo, participé como muestra fuera
de competencia en el mes de septiembre en la 11° Edicion del Festival Audiovisual
Bariloche (FAB), en octubre en la 2° Edicion del Festival Audiovisual Neuguén (FAN) y
luego en la 10° Edicion del Festival A Rodar Escuelas organizado por la Provincia de Rio
Negro.

Imagen 20: Equipo IUPA Toons en Proyeccién de Alén de la Patagonia en Festival Audiovisual
Neuquén (FAN, 2023)
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Fuente: Diario Rio Negro online.

En cuanto a la participacion de este contenido en el FAN, Candela Bermudez,

Subsecretaria de Enlace Cultural de la Municipalidad de Neuquén destaco:

“El paso de Alén por el FAN fue muy significativo por ser una
realizacion local, integramente patagonica, con personajes
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autoctonos, dialogos y voces cercanas, con referencias visuales que
son conocidas por las infancias de la zona, impronta que se ve por
estar pensada y ejecutada por realizadores patagénicos. Todo eso la
convierte en un producto audiovisual diferente a la oferta de la tele.
Sin dudas su paso por el FAN fue importante porque demostro que
tenemos historias para contar y que son interesantes, que los y las
nifas se “enganchan” y les resulta atractivo, y hasta se sorprenden
de que los personajes “hablen como ellos”. Ademas, permite cerrar
el circulo de la cadena de valor de una produccion audiovisual
exhibiendo un producto local en el incipiente festival de cine de la
ciudad.” (Bermudez, 2024)

Asimismo, desde la coordinacion de IUPA Toons, se esta trabajando en otros
circuitos de exhibicion y en otros formatos para expandir la narrativa de Alén:

“En el FAN estuvimos en una muestra especial para infancias
durante 2023. También proyectamos en el FAB, en el Festival A
Rodar Escuelas y recientemente en un festival en Uruguay. Se esta
exhibiendo en Israel con un contrato y también en Espafia se esta
trabajando para que se pueda exhibir. Ademas, estamos trabajando
en un cortometraje. La propuesta de produccion era hacer un viaje
(estilo road movie), inaugurar con un corto cinematografico la idea
de que Alén podia recorrer diferentes lugares del pais como San Luis
0 Misiones. Pensamos en que se termina el verano y la abuela de
Alén le regala un viaje que va de la cordillera al mar. EIl corto se
Ilama Rupu: una historia de Alén de la Patagonia que tiene que ver
con la vuelta del sol. Ese viaje que atraviesa toda la Patagonia es un
cambio de umbral porque Alén esta terminando su infancia y se
conecta con su abuela en un viaje que tiene que ver con el sol. Alén
no conoce el mar y su abuela la lleva como alguna vez su propia
abuela la llevo al mar, donde nace el sol. Tiene una mistica y en ese
viaje se conectan un montén de personajes. La idea es mostrar que
se trata de un viaje espiritual también, de transformacion.”
(Martinez, 2024)

El proyecto de cortometraje para expandir el universo de Alén, se presentd a lineas

de fomento del INCAA. “El afo pasado (2023) ganamos un premio de produccion del
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INCAA que debiamos cobrar en diciembre, pero aun hoy estamos sin novedades. Si el
dinero llegara a ingresar rinde menos de la mitad que en diciembre pasado.” (Lopez

Gargiulo, 2024)

A pesar de las dificultades presupuestarias, el equipo continda trabajando. Ziaurriz
Culla destaca que “la idea del corto es explorar otro circuito, pero con el mismo universo
de Alén. Ya sabemos como funciona en television, ahora queremos ver como funciona en
este otro formato”. (Ziaurriz Culla, 2024) Asimismo Martinez afiade: “La universidad no
tiene una partida presupuestaria definida para financiar proyectos artisticos. Paga los
salarios, eso es una gran inversion de IUPA, pero no hay un fondo para por ejemplo etapa
de desarrollo”. (Martinez, 2024) Es por eso, que al tiempo que se avanza en el proyecto,

se contintia en la busqueda de mercados y de financiamiento.

4.5. Consideraciones finales del capitulo

La conformacién de IUPA Toons como casa productora de contenidos animados
en el seno de una Universidad puablica encuentra su origen en tres grandes momentos. El
primero de ellos tuvo lugar en el afio 2012, cuando el equipo docente del laboratorio de
animacion decidi6 dar un paso mas y fundar una productora-escuela. A partir de entonces,
el desarrollo de proyectos comenz6 a desplegarse en dos grupos: por encargo Yy
autogestivos. Fueron algunos afios de ensayo y error, de experimentacion con las técnicas

aplicadas a la publicidad.

El segundo momento de relevancia se dio en el afio 2017, cuando el cortometraje
Final Feliz obtuvo reconocimiento a nivel nacional e internacional, siendo seleccionado
en competencias oficiales de distintos festivales. Alli, el equipo empez6 a transitar un
camino de apertura hacia otros formatos y circuitos de exhibicion. IUPA Toons, ademas
de ser una productora de contenidos animados por encargo, también se transformé en un

semillero de ideas y de historias para contar.
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El tercer y ultimo momento fue la obtencion del premio Platino a la Industria en
Desarrollo de Animation! Ventana Sur, cuyo aporte dinerario permitiéo adquirir
equipamiento e invertir en recursos humanos para desplegar una serie animada con sello
local. A partir de ese momento, IUPA Toons empez6 a tener una identidad propia con una
manera de contar situada y enraizada en la Patagonia que desperto el interés de Paka Paka

con la propuesta de coproduccion y el posterior estreno en el afio 2023.

IUPA Toons es desde entonces, la referencia en animacion universitaria para la
Patagonia y encarna una prueba irrebatible: para hacer animacién de calidad es necesario
tener historias para contar, formacion de profesionales y politicas publicas de
fomento a la produccion y a la exhibicidn. Estos tres pilares fundamentales son los que
en los ultimos meses comenzaron a agrietarse. La esperanza esta en que los pilares sean

como el junco que se dobla, pero siempre sigue en pie.

Imagen 21: De izquierda a derecha Dante Di Giovanni, Marcos Joubert, Ezequiel Ziaurriz Culla,
Sergio Paci Horno, Victoria Lépez Gargiulo y Nicolas Martinez. Abajo: Clara Beverini. 2024.

Fuente: archivo personal
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CAPITULO 5. CONCLUSIONES. Los desafios de la animacion argentina

una empresa necesaria para un contexto como el actual, con profundas transformaciones
en lo referido a formatos, técnicas y habitos de consumo. Es preciso a su vez hacer una

diferenciacion entre generar proyectos desde la centralidad portefia o hacerlo desde el

Abordar los desafios de la produccion de contenidos animados se presenta como

denominado interior del pais.

de mercados de negocios como Animation! Ventana Sur, han contribuido a achicar la
brecha de acceso entre Buenos Aires y el resto del pais. Por eso, la intervencién del sector

publico se volvid necesaria y urgente dado que la principal brecha de acceso es y ha sido

“En los derroteros del campo de la animacion, concebido como
espacio de lucha por el reconocimiento y la legitimidad, advertimos
la presencia dicotdbmica de dos posiciones: una, la de mayor
consolidacién, que adscribe a una loégica empresarial-comercial
(ligada a las industrias culturales donde prima el “modelo
Hollywood” y el publicitario); y otra vinculada a la experimentacion
y a la creacion artistica. A lo que se afiade, para dotar de una
configuracion particular de la situacion argentina, las tensiones
gestadas entre la produccion inscripta en Buenos Aires y el interior
del pais, esta Gltima practicamente “desconocida” y silenciada.”
(Siragusa, 2013: 2)

A lo largo de la ultima década, el desarrollo de canales estatales como Paka Paka y

siempre la simbolica.
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“El Rio de la Plata ha impuesto formas de contar que ya son una
cuestion hegemdnica. Entonces poder producir acd desde una
universidad, en un espacio de animacion que por diferentes
circunstancias ha sobrevivido al tiempo es algo valioso y que tiene
su propia forma de contar. Desde afuera tiene ese aire fresco,
nosotros no lo vemos, pero desde afuera se siente. Eso esta piola
porque habla bien del proyecto de universidad o de pensar la politica
publica de educacion federalizada y de pensar que es ensefiar formas
de contar el audiovisual con autonomia, con otra mirada que no esta
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contaminada con formas ya pre-escritas o predisefiadas. Me parece

que ese es el valor de la productora y de la universidad.” (Martinez,
2024)

Encontrar pantalla para contenidos situados asoma como un norte a seguir en un
contexto mundial en el que la tendencia es homogeneizar formas de contar para las
audiencias globalizadas. Como sefial6 en paginas previas Mariana Loterszpil, lo distintivo
de Latinoamérica con respecto a los paises de Europa es que tiene interés por ir a fondo
con tematicas de derechos humanos y de agenda publica, sin pretensidn de equipararse con

el mainstream norteamericano y su estandarizacion narrativa.

La pregunta inevitable: ;Qué queremos narrar para poder narrarnos a nosotros
mismos? ¢Para qué y para quiénes se hace animacion en Argentina en general y en la

Patagonia en particular?

5.1. La sobrevida de la produccién de animacion nacional

Entonces, ¢cdmo sobrevivir a una industria en constante cambio que reclama
contenidos pre-formateados de consumo masivo global? La animacion, a diferencia del
cine con actores o el documental, tiene la particularidad de poder camuflarse en otras
identidades étnicas, culturales y sociales. Un animador o animadora argentina puede crear
contenidos para Asia, Europa u Oceania en la comodidad del living de su casa. El rastro
identitario queda entonces escondido en los intersticios del binomio digital. ¢Pero ese es
el camino? ¢La identidad debe quedar al margen? ;O la identidad también es un bien

exportable?

“Cuando terminé¢ de estudiar disefio grafico, fui aprendiendo
animacion de manera autodidacta y tampoco sabia qué tanto
mercado o trabajo podia llegar a tener. Pensaba en que quizas debia
trabajar para afuera. EI hecho de que se produzca acé, que se hagan
cosas que hablen de nosotros y que muestran nuestra identidad
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también para el resto del mundo, es una muestra de que se puede
hacer algo desde aca. Yo soy de Cérdoba y cuando vine a vivir a
General Roca todo el mundo me decia ¢qué vas a hacer? ;de que vas
a trabajar? Y ahora pienso que el trabajo que estoy haciendo aca no
sé si podria hacerlo en otro lugar. Todo el mundo me decia que me
tenia que ir a Buenos Aires o quedarme en Cérdoba. Pero bueno, me
encanta decir que hicimos algo patagonico desde la Patagonia,
hablando de cosas de acd.” (L6pez Gargiulo, 2024)

Cabe asimismo la pregunta sobre qué es lo que muestran las historias situadas, es
decir, cudl es su valor cultural que trasciende el hecho artistico del producto audiovisual.
Hay aspectos de la narrativa que se trasladan a otros ambitos, como el deseo de conocer

lugares a través de lo que nos muestra una pantalla:

“Hacemos productos audiovisuales animados porque es el medio que
elegimos para expresarnos, es para mostrarnos a nosotros mismos,
nuestras ideas, donde estamos. Me pasa que el compartir lo que veo
aca con amigos o con personas que viven en otros lugares, para mi
es importante. Yo veia animé y veia cosas de Japon y queria ir ahi
por la comida, los lugares. Esa herramienta la puedo usar yo para
mostrarselo a otra gente y que esas personas digan “me gustaria ir a
la Patagonia para ver cdmo es ese cielo que aparece en Alén o cémo
son los huemules”. Es compartirnos. Los contenidos que hacemos en
IUPA Toons son para cualquiera que esté dispuesto y sea curioso de
conocer.” (Lopez Gargiulo, 2024)

Utilizados en favor de las narrativas, los avances tecnoldgicos de la era digital son
un gran aliado para los contenidos animados en nuestro pais. Con menos presupuesto y
mayor celeridad, es posible llevar a cabo producciones de calidad. Sin embargo, las
inquietudes alrededor de su emplazamiento en el corto plazo, aparecen como grandes

interrogantes para explorar:

“Cada vez tenemos mas recursos y mas herramientas para contar.
Hay mucha ebullicion con relacién a la animacion, las plataformas
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estan muy avidas de ese tipo de contenido. Al mismo tiempo hay una
transformacion gigantesca en la economia del conocimiento que nos
tiene a nosotros y a las proximas generaciones como protagonistas y
la pregunta es ;Como haremos el afio que viene o en 5 afios? ; Como
estaremos contando series? No lo digo por la amenaza de perder el
trabajo sino con relacion a la forma de contar.” (Martinez, 2024)

A la preocupacion sobre como contar se suma la del financiamiento y la de la
generacion de circuitos de exhibicion de proyectos. Si bien es cierto que todas las
productoras de contenidos animados de Argentina obtienen gran parte de sus ganancias
de la publicidad -entre ellas IUPA Toons-, también ocurre que para gestar propuestas
escalables a nivel mercados con posibilidad de coproduccion con otros paises, es
necesario el empuje estatal a través de lineas de fomento y creaciéon de eventos que

propicien esas alianzas.

Pensar en una dicotomia entre lo privado y lo estatal es caer en la misma trampa
de contraponer lo analégico con lo digital o lo mainstream con lo autoral. Para que una
productora privada en Colombia llegue a querer producir con una productora argentina,
es necesario que los Estados gestionen eventos de negocios y fomenten la articulacion
entre sectores, entendiendo que las industrias culturales son un valor agregado de los

paises y que producen capital tanto econémico como social.

5.2. El piso de las politicas culturales no encuentra techo

Para que las historias regionales existan tiene que haber antes centros de formacion
que las fomenten, profesionales que las impulsen y estados que ayuden en su
financiamiento y difusion. Como cualquier industria, la animacion necesita de incentivos
para crecer. Esa es una verdad de perogrullo, aunque en los tiempos que corren parece que

lo obvio no lo es tanto.
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Argentina tiene una tradicion en formacién audiovisual y de animadores forjada por
la voluntad de los pioneros autodidactas. Gracias a eso, hoy las universidades y escuelas
forman a los profesionales que luego crearan valor para nuestra industria. Los contenidos
animados desarrollados desde las casas de altos estudios tienen el doble valor de
constituirse como oportunidades de profesionalizacion para estudiantes y ser formas

situadas de narrativas regionales que de otra manera no podrian generarse.

La gestacion de politicas publicas para federalizar el acceso a pantallas de aire como
Paka Paka o Encuentro y su consecuente legislacion respaldatoria, hicieron posible que
durante la Gltima década florecieran estudios de animacidon en el territorio nacional que
produjeron contenidos para esos espacios, al tiempo que lograron visibilidad para gestionar

y avanzar en otros mercados de escala internacional.

Lo preocupante hoy es que el recorte en materia presupuestaria para universidades
restrinja la oferta académica, que la reduccion de partidas para organismos como el
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA), la Television Digital Abierta,
entre tantos otros, limite el desarrollo de proyectos con sello regional y que entonces,
efectivamente el piso de las politicas culturales se convierta en el subsuelo de los

contenidos con identidad.

5.3 Hay luz al final del tanel: desafios e ideas para la animacion argentina

El panorama no parece muy alentador, entonces, ¢(Por qué hacer animacién?
“Porque es lo que nos apasiona. Al ser una productora universitaria nuestro contenido sirve

para educar a futuros colegas con contenidos permeables para todas las edades.” (Paci
Horno, 2024)

Para Mariana Loterszpil, la Inteligencia Artificial (1A) llegd para quedarse y

representa algunas posibilidades y otras tantas dificultades:
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“La veo complicada, cada vez mas por la situacion que estamos
atravesando. Hay muy poco apoyo. Tampoco hay que olvidarse del
rol de la Inteligencia Artificial en la animacién para bien y para mal.
Para mal porque va a dejar a mucha gente sin trabajo, como por
ejemplo locutores, y para bien porque te acelera procesos que eran
muy largos y asi achicar presupuestos, que por lo general suelen ser
muy altos. No veo buenas perspectivas sobre todo porque estamos
en un marco politico que no estd ayudando.” (Loterszpil, 2024)

La mirada de Loterszpil coincide con la del animador Ignacio Lillini con respecto

al futuro de la animacion:

“En el contexto actual veo complejo el desarrollo de la animacion
argentina que en los Gltimos afios venia teniendo un crecimiento muy
importante gracias a las politicas pablicas de fomento a la
produccién que permitian la especializacion y el despliegue de
proyectos profesionales. Siento que en este Gltimo tiempo esta
peligrando el desarrollo de la animacion como venia siendo y es
preocupante porque eso va a hacer que menos cantidad de personas
puedan dedicarse a esto y deban volcarse a otro tipo de mercados
més enfocados a trabajos por encargo. Eso sin dudas da menos
posibilidad de contar nuestras propias historias. Aun asi, la
animacién siempre se reinventa en un trabajo colectivo para lograr
una obra que, sin contar con los fondos necesarios, se hace igual para
defender la identidad cultural.” (Lillini, 2024)

En una posicion tal vez més optimista, Silvina Cornillon sostiene que la esperanza

esta en la creacion de talento, asi lo detalla:

“Creo que es un futuro desafiante para todo el sector audiovisual en
general, no exclusivamente para el sector de animacion. No solo por
el contexto actual del pais, sino también en lo que respecta a cambios
y fusiones de televisoras, de canales e incluso de plataformas. Es un
momento en el que quizas hay un poco de compas de espera sobre
los contenidos que se estan comprando. Confio en el talento de la
gente del sector y en la capacidad de resiliencia y en ese sentido los
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proyectos van a seguir creciendo. Obviamente, hay que buscar
nuevas alternativas y estrategias, pero hay algo propio del hacer
animacion que tiene que ver con los tiempos, con la paciencia y eso
finalmente termina sumando en las pilas que se les ponen a los
proyectos y en la capacidad de encontrar soluciones. Esto de pensar
fuera de la caja aplica mucho al sector.” (Cornillon, 2024)

Pensar fuera de la caja, ser resilientes y entender el momento bisagra que esta
viviendo la animacién global se presentan como mantras ante la incertidumbre

generalizada:

“Nosotros siempre decimos que somos chiquitos. Viendo noticias
del mundo, sabemos que el ambiente estd raro. Se han cerrado
canales iconicos como Cartoon Network. Algo stuper monolitico o
estable puede cambiar. También aparecieron las plataformas y otras
cosas en relacion al streaming con el e-tubing, que son nuevas formas
de trabajo. Por ahi lo bueno de la actualidad es que cualquiera con
muy poquito equipamiento puede encarar proyectos. Siempre hay
que ir para adelante. Yo estoy muy agradecido de poder trabajar de
esto y cuando se da la oportunidad meterle para adelante.” (Paci
Horno, 2024)

Lo unico seguro es seguir contando historias: “Hacemos historias localizadas,
situadas, pero también, pinta tu aldea y pintaras el mundo. Nuestras historias son muy

particulares, pero a la vez universales.” (Ziaurriz Culla, 2024)

Frente a los avances tecnoldgicos y los grandes cambios que éstos suponen para la
produccion de contenidos animados, aparece un rasgo irremplazable que es la humanidad

de poder trabajar con otros para contar nuestras historias:

“Creo que, de todos modos, viendo el vaso medio lleno, en la vuelta
de todo, siempre va a prevalecer lo interdisciplinario y que haya
humanidad, un rastro de humanidad en la escritura de un guion, un
rastro de humanidad en la imperfeccion de algin dibujo. Me parece
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que esas cositas van a ser las que triunfen. Creo que vamos a tener
una explosion de contenidos muy bellos pero muy genéricos o
impersonales y vamos a estar esperando entonces a que peguen la
vuelta y vengan de nuevo al salon de la old school para contar
historias piolas, humanas.” (Martinez, 2024)

Los nuevos escenarios son desafiantes y requieren no solo de una mirada aguda en

cuanto a las dimensiones técnicas y econdmicas sino también en las sociales y culturales:

“El futuro de la animacion es Cooperativo, pero lo pienso asi en
todas las disciplinas del arte en general. Tenemos que pensarlo asi.
En todo lo que queramos hacer tenemos que empezar a colaborar con
los pasantes, con otras universidades, con otras productoras. El

futuro es colaborativo y es multidisciplinario.” (Ziaurriz Culla,
2024)

Este estudio comenzé preguntandose ¢ Cuales fueron las condiciones previas que
permitieron la creacion de la productora IUPA Toons, qué implicancias tiene desarrollar
contenidos audiovisuales animados desde una productora universitaria de la norpatagonia

y por qué es necesario hacer animacion desde esta region?

Para conocer el contexto previo a la inscripcion de IUPA Toons en el escenario
actual, primero se recorrieron los inicios de la animacién internacional, los distintos
momentos de la disciplina en Argentina y la relacion entre los pioneros y la formacién de
profesionales. Ahi se cristalizaron dos realidades: que nuestro pais cuenta con una
importante tradicion animada, y que su crecimiento fue posible gracias a la instalacion de
centros formativos en todo el territorio nacional y a los avances tecnolégicos que tuvieron

lugar sobre la segunda mitad de la década del 90.

El contexto del nacimiento de IUPA Toons en 2012 puede describirse asi: habia

una ley de medios que proponia un nuevo esquema en la distribucion de contenidos
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federales; habia canales nacionales con enfoques situados y necesidad de construir
narrativas propias, regionales y singulares; habia universidades distribuidas en el territorio
con incentivos a la produccion propia; habia talento y profesionalidad para crear
contenidos de calidad tanto para nuestro pais como para otros mercados. Aun manteniendo
la centralidad en Buenos Aires, el horizonte productivo desde las provincias se amplio

notablemente.

Es por eso que, desde su creacion, IUPA Toons convivio con otro centenar y medio
de productoras nacionales de contenidos animados, la gran mayoria de ellas emplazadas
en Ciudad Autonoma de Buenos Aires, Provincia de Buenos Aires, Cérdoba y Santa Fe.
En el panorama patagénico, constituyd la punta de lanza de la creacion animada, con un
trabajo sostenido de doce afios y productos diversos con recorrido en festivales, mercados

audiovisuales y exhibicion en pantallas.

La industria animada argentina tiene grandes posibilidades de crecimiento, aun
siendo pensada por la gran mayoria de la literatura existente como una técnica més al
servicio del lenguaje audiovisual. La animacion que se produce en el interior del territorio
nacional tiene mucho que contar. Estudiarla y pensarla inscripta en un contexto mas amplio
es importante pues tal vez arroje algo de luz sobre las oportunidades que brinda y los

desafios que representa.

En el altimo periodo, el panorama del audiovisual animado comenzd a modificarse.
A los cambios internos de politica nacional los acompafiaron las transformaciones en el
mercado global de la animacion impulsados por los avances que implica la 1A vy el

metaverso.

Estos tiempos parecen sugerir un compas de espera, no obstante, ocurre que animar

significa dar vida. Y vivir es urgente.
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Anexo 1: entrevistas realizadas, perfil de los entrevistados

Entrevistado

perfil

Mariana Loterszpil

Productora ejecutiva, Brand Manager, Gestora cultural, Consultora
especialista en contenidos y produccion infanto-juvenil. Fue parte
fundadora del canal Encuentro y Paka Paka, Directora del canal TECtv,
Manager de contenidos en Discovery Kids, y en la actualidad, es la
Directora Ejecutiva de Latinlab, ONG dedicada a la investigacion,
capacitacion y produccién de contenidos para las infancias.
Asesora en produccion Ejecutiva de IUPA Toons

Nicolas Martinez

Coordinador general y productor ejecutivo en IUPA Toons

Dante Di Giovanni

Director de Animacidn, Ilustracidn, Storyboard y Diseiio de personajes
IUPA Toons

Ezequiel Ziaurriz Culla

Asistencia de Direccion, Storyboard, Disefio de personajes y props
(utileria) en IUPA Toons

Victoria Lépez Gargiulo

Disefio de fondos, composicidn, disefio de personajes y Storyboard en
IUPA Toons.

Sergio Paci Horno

Disefio de animacion, postproduccion y efectos. Delivery de material
final en IUPA Toons.

Marcos Joubert

Composicién y produccion musical, mezcla de sonido en IUPA Toons.

Silvina Cornillén

Coordinadora Animation! Ventana Sur (INCAA) Ha trabajado como
productora de animacidn por mas de 15 afios.

Ignacio (Chaky) Lillini

Animador Cordobés de la Asociacion de Productores de Animacion de
Coérdoba (APA)

Candela Bermudez

Subsecretaria de Enlace Cultural de la Municipalidad de Neuquén -
Equipo organizador Festival Audiovisual Neugquén (FAN)

Diego Carriqueo

Director Artistico del Festival Audiovisual Bariloche (FAB) desde la
primera edicidon hasta el afio 2022. Actualmente forma parte del
equipo organizador en calidad de programador. También es
programador del FAN
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