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Departamento de Ciencias Sociales 
Programa Libre – Cursos Presenciales 

 
 

Carrera: Licenciatura en Historia 

Año: 2024 

Curso: Historia de la música y la tecnología 

Créditos: 10 créditos 

Núcleo al que 

pertenece: 

Electivo 

Tipo de Asignatura: Teórico-Práctica 

Presentación y Objetivos:  

 
Historia de la Música y la tecnología forma parte del Núcleo Básico Obligatorio de 
las tecnicaturas universitarias en <Creación Musical= y en <Producción Musical y 
Nuevas Tecnologías=. En el núcleo avanzado obligatorio de Creación Musical el 
estudiante puede elegir entre diferentes Créditos en Historia de la Música. En el 
Núcleo avanzado electivo ambas tecnicaturas cuentan con la posibilidad cursar 
más créditos en historia de la música. 
Si bien es evidente que la relación entre la música y la tecnología es una historia 
que puede remontarse al origen mismo de esta práctica artística, la asignatura se 
enfoca en el período que va de finales del siglo XIX hasta el presente. Esto es, a 
partir del momento en que se inventaron y comercializaron los primeros 
instrumentos de grabación y reproducción técnica de la música. La era de la 
reproductibilidad técnica representa un cambio paradigmático notable en la historia 
de la música occidental, pero devino inmediatamente en un fenómeno global, 
debido a la expansión económica y cultural capitalista ocurrida desde entonces. 
La materia propone abordar este período desde una perspectiva socio-técnica de 
la historia de la música en discusión con aquellas orientaciones que suponen un 
determinismo tecnológico o uno social. A lo largo de las distintas unidades se 
indagará en las condiciones de posibilidad para el funcionamiento (o no 
funcionamiento) de las tecnologías vinculadas a la música. Esto implica observar 
usos y apropiaciones particulares que en distintos momentos, lugares y géneros 
musicales se realizaron de diversas tecnologías desarrolladas a lo largo de los 
últimos ciento cincuenta años, con especial énfasis en lo ocurrido en la Argentina. 
En términos más amplios, la materia se propone realizar una reflexión crítica sobre 
los marcos teóricos y los supuestos epistemológicos utilizados para el estudio de 
la historia de la música. Se trabajará por ello sobre el paradigma de la <música 
absoluta= y la variación del concepto de <obra musical= a lo largo del siglo XX, así 
como sobre conceptos clave para comprender los desarrollos musicales del 
período, tales como <música popular=, <cultura de masas= e <industrias culturales=. 
Entendiendo los hechos estéticos como realizaciones sociales y por lo tanto como 
documentos históricos, la materia busca ofrecer a las y los estudiantes 
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herramientas para la reflexión y el debate sobre las significaciones sociales 
prácticas artísticas.  
En tal sentido, un aspecto fundamental de Historia de la Música y la Tecnología es 
la decisión de hacer confluir en el programa las músicas de tradición escrita con las 
músicas de tradición popular. Estudiaremos tanto las llamadas <música clásica= y 
<música contemporánea= como el tango, el jazz, el rock, el folklore o la electrónica, 
tomando en cuenta las especificidades de cada expresión, pero también –de modo 
fundamental- la vida social de estas músicas a lo largo de los siglos XX y XXI. 
 
Objetivos: 

● Analizar en forma crítica las diversas relaciones entre música y 
tecnología como uno de los ejes centrales de la creación musical del siglo XX y 
XXI. 

● Comprender las limitaciones del determinismo tecnológico y el 
determinismo social respecto del estudio de la música. 
● Reflexionar sobre el funcionamiento de las industrias culturales en la 
cultura de masas y su relación con la producción musical. 
● Estudiar de manera comparada diversas tradicionales musicales 
escritas y grabadas, reconociendo su circulación social. 
● Incorporar herramientas para el análisis técnico-musical y el estudio 
cultural de la música. 

 

Contenidos mínimos:  

 
Consecuencias para la música en la era de la reproductibilidad técnica durante el 
siglo XX.  Diferencias entre vanguardias históricas y revoluciones musicales. Sobre 
el fin de la era tonal: respuestas desde las músicas académicas y populares. 
Luthería electrónica. Rupturas y convivencia de sistemas.  Continuidades de la 
modalidad y la tonalidad. La radio y el disco: músicas populares urbanas en la 
nueva era tecnológica, los casos del Jazz y el tango. La música de entreguerras. 
La música en sus límites, control total, aleatoriedad, ruido y silencio. El nacimiento 
de la música electroacústica: condiciones técnicas y estéticas para su desarrollo 
inicial. La era de los laboratorios. La masificación de la tecnología analógica. 
Música e industria cultural durante la guerra fría: la cultura joven y el nacimiento del 
rock. El disco como obra, el estudio de grabación como espacio de composición. 
La música electrizada: guitarras, bajos, sintetizadores. Experimentaciones en los 
860. La revolución digital a partir de los 890: el disco compacto, los samplers y las 
computadoras personales.  Cut &  Paste: posmodernismo 

 

Contenidos Temáticos o Unidades:  

 
Unidad 1. La música en la era de la reproductibilidad técnica 

1. Introducción general a la materia: Las relaciones entre música y tecnología. 
La segunda revolución industrial. La invención de aparatos de grabación y 
reproducción sonora. La música en la era de la reproductibilidad técnica: 
nuevas formas de escuchar, nuevas formas de componer, nuevas formas de 
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concebir la música. El concepto de escucha acusmática. Los discursos de 
fidelidad y sus transformaciones.  

2. Estudios sociales de las tecnologías. Los problemas del determinismo 
tecnológico y el determinismo social. Alianzas socio-técnicas y procesos de 
construcción de funcionamiento en el análisis histórico. Abordaje socio-
técnico de la relación música y tecnología. 

3. Problemas de historiografía musical. Los límites y silencios del paradigma 
historiográfico romántico-positivista. La obra, la partitura y el análisis formal 
en el centro. El compositor como sujeto privilegiado de la historia. La 
construcción lineal y evolutiva de la periodización por estilos. Permanencias 
en la actualidad de supuestos conceptuales y metodológicos de la 
historiografía tradicional. Raíces historiográficas del apartamiento de la 
música <culta= europea de las demás músicas. Autonomía estética vs 
situación histórica y social de la música. Autonomía absoluta o autonomía 
relativa de la música. Relaciones y desconexiones entre historiografía 
general e historia de la música. Las ausencias de la música popular, las 
regiones no europeas, los problemas de género y los instrumentistas en la 
historia de la música.  

Unidad 2. El fin de la era tonal: las vanguardias de principios del siglo XX 
1. El fin de la era tonal. La cancelación de la causalidad tonal. Arnold 

Schönberg y la <emancipación de la disonancia=. Modernismo y vanguardias 
históricas. El impresionismo, Claude Debussy y la nueva lógica discursiva. 
La revolución rítmica de Igor Stravinsky en su período <ruso=. 

2. El Futurismo. Un mundo ruidoso: la vida en la ciudad, el trabajo en las 
fábricas, la experiencia de la guerra. El <arte de los ruidos= y la máquina 
como centro de su estética. La revolución del lenguaje musical y el ataque 
al arte burgués. 

Unidad 3. Entre el ruido y el silencio: la experimentación musical en la 
posguerra 

1. Los dilemas de la música de tradición escrita en la posguerra. La música en 
sus límites: control total, aleatoriedad, ruido y silencio. Los corsets estéticos 
de la tecnología. 

2. El Serialismo Integral: Messiaen, Stockhausen, Boulez. La utopía del control 
total de los parámetros musicales a través de la serialización. El nacimiento 
de la música electroacústica: condiciones técnicas y estéticas para su 
desarrollo inicial. Semejanzas y diferencias estéticas en los postulados de la 
escuela Concreta de Pierre Schaeffer y la Electrónica alemana. A la 
búsqueda de un canon propio. 

3. Indeterminación y azar: John Cage y el empirismo radical de posguerra. El 
cuestionamiento a la obra de arte. La obra abierta como absorción europea 
de las ideas de Cage. La notación musical en crisis: partituras gráficas, 
improvisación.  

4. Argentina: El instituto Di Tella, último espacio colectivo para la experiencia 
vanguardista nacional. Kröpfl, Gandini y Etkin en la etapa post Di Tella. 
Música contemporánea y democracia, el rol de las Universidades. Nuevas 
prácticas musicales y compositivas a partir del siglo XXI. 

Unidad 4. El surgimiento de la música popular 
1. La música en la cultura de masas. Distinción entre música folklórica y música 

popular. La música como objeto de consumo cultural. El concepto de 
industria cultural: posturas críticas. 
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2. El surgimiento de la música popular: relaciones entre música popular y 
tecnologías de grabación y reproducción del sonido: nuevas formas de 
producción, circulación y escucha. La radio, el cine y la industria discográfica 
entre lo local y las capitales internacionales. El caso del tango. De Buenos 
Aires a París y de París a Buenos Aires. La <guardia vieja= y la <guardia 
nueva=. El tango vocal y el tango instrumental. El tango luego de su 
<decadencia=. El tango electrónico. 

Unidad 5. Después de Los Beatles: música popular, arte y tecnología 
1. La masificación de la tecnología analógica. Música e industria cultural 

durante la guerra fría: la cultura joven y el nacimiento del rock. El disco de 
vinilo y la cinta magnética: las innovaciones tecnológicas de posguerra y sus 
repercusiones en la música popular masiva. El disco como obra, el estudio 
de grabación como espacio de composición. 

2. Los Beatles y el concepto de música popular artística. Los lugares de la 
música popular: del salón de baile a la sala de concierto y la sala de 
grabación. Tomorrow never knows: experimentación y vanguardia en la 
música popular. La música electrizada y electrónica: guitarras, bajos, 
sintetizadores. Experimentaciones en los 860. Los corsets estéticos de la 
tecnología en el rock progresivo de los 70. 

3. La música popular argentina en la era de la grabación magnética. Música, 
política y juventud. Del Club del Clan al <rock nacional=. El tango en conflicto: 
entre la decadencia y la vanguardia El <boom= del Folklore: entre el estándar 
de los Chalchaleros, el Nuevo Cancionero y la Proyección. 

Unidad 6. La revolución digital: nuevas relaciones música y tecnología en el 
cambio de milenio  

1. La música popular electrónica: de las vanguardias experimentales a las salas 
de baile. Desarrollo de las nuevas tecnologías electrónicas y digitales a partir 
de los años cincuenta. El sintetizador Moog en la música popular de los 70: 
rock progresivo, krautrock y soul. Del minimalismo estadounidense al 
surgimiento de la música ambient. El postpunk y la new wave: el sonido 
electrónico en el pop de los 80. 

2. La revolución digital a partir de los 90: el disco compacto, los samplers y las 
computadoras personales. De los laboratorios y los grandes estudios a las 
PC y los home-estudio. Cut & Paste: posmodernismo. Hip-hop y Techno: el 
tiempo en la nueva música pop. 
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