
Petrosini, Mario

Dirección de actores aplicada a la
experimentación artística

Esta obra está bajo una Licencia Creative Commons Argentina.
Atribución - No Comercial - Compartir Igual 2.5
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar/

Documento descargado de RIDAA-UNQ Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto de la Universidad
Nacional de Quilmes  de la Universidad Nacional de Quilmes

Cita recomendada:
Petrosini, M. (2022). Dirección de actores aplicada a la experimentación artística. (Programa). Bernal,
Argentina: Universidad Nacional de Quilmes Disponible en RIDAA-UNQ Repositorio Institucional Digital de
Acceso Abierto de la Universidad Nacional de Quilmes  http://ridaa.unq.edu.ar/handle/20.500.11807/4757

Puede encontrar éste y otros documentos en: https://ridaa.unq.edu.ar



Universidad Escrola 
Neieiotkl 

aq de tomibrmes q de . NiTes 
Universitinria 

ANEXO | 

   
Universidad Nacional de Quilmes 

Escuela Universitaria de Artes 

Programa Regular 4 Cursos Presenciales 

  

  

  

  

CARRERA: Licenciatura en Arte y Tecnología 
AÑO: 2022 
ASIGNATURA: Dirección de Actores aplicada a la experimentación 

artística 

DOCENTE: Mario Petrosini 
  

CARGA HORARIA TOTAL: E EA 
4 horas áulicas y 1 hora extra- áulica 

  

    - CRÉDITOS: 10 créditos N 
TIPO DE ASIGNATURA: Teórico- Práctica 
  

PRESENTACION Y OBJETIVOS: 

  

Presentación: 

Esta asignatura se propone brindar un primer acercamiento a la problemática de la conducción de 

intérpretes en un espacio-tiempo escénico. Se considera la dirección de actores como recurso 
vertebrador para el trabajo profesional en el marco de la realización audiovisual que integre 

cuerpos en la puesta en escena mediada por dispositivos tecnológicos, audiovisuales y/o digitales. 
Esta exploración estará sustentada por una contextualización socio-histórica desde la perspectiva 
epistemológica del arte contemporáneoy estrechamente articulada con la experiencia estética 

individual y colectiva de Ixs estudiantes en pos de brindar herramientas y procedimientos 

metodológicos que amplifiquen y enriquezcan el desarrollo profesional. 

Desde la bibliografía propuesta, se aborda el campo de estudios de lo artístico- teatral para dar una 

perspectiva histórica a la dirección de actores para luego complejizar el desarrollo disciplinar en la 

articulación con la experimentación artística. 

La reflexión sobre los procedimientos de la actuación será un punto clave para la comprensión de 

la tarea del director. por lo que se ofrecerá un espacio de exploración personal para la práctica de la 
dirección de intérpretes. Se abordarán, asimismo. herramientas básicas de comprensión de 
dramaturgias para el proceso de materialización de una puesta en escena. 

El trabajo con los textos implicará siempre ponerlos en relación entre sí y apuntar a comprender 
sus fuentes, sus objetivos y sus condiciones de producción. El trabajo con los conceptos implicará 
tomar en cuenta su productividad, y los presupuestos que conllevan. La mirada crítica y el análisis 

ideológico de la expresión artística en su potencialidad para integrar prácticas y vida social también 

constituyen un eje central para la formación profesional y el desarrollo de este programa.       
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Objetivos generales de formación: 

  

l; Contribuir a la formación transdisciplinar desde la perspectiva de la conducción de 

intérpretes en un espacio-tiempo cscénico para los diversos cruces que proponen las prácticas 

artísticas contemporáneas. 
? Contribuir a la formación de profesionales en el campo de las artes digitales que 

desempeñen, diseñen y/o conduzcan tareas implicadas en realizaciones ficcionales. piezas 
performáticas y/o experiencias artísticas que impliquen cuerpos en situación escénica. 

3 Articular reflexiones teóricas desde el campo de estudios del Arte. la teatralidad. la 
realización audiovisual, la performance y las artes escénicas. 

4. Crear un espacio de articulación entre la comunicación expresiva individual con las 
producciones sociales audiovisuales. 

Objetivos específicos: 

Esta asignatura se propone que el alumno/la alumna: 

l.-se familiarice con las perspectivas teóricas y metodológicas del campo artístico e integre su 
aporte a la producción de mensajes para formatos y lenguajes audiovisual-digitales: 
2.- reconozca y experimente la utilización de procedimientos específicos para la dirección de 
actores; 

3.- identifique y experimente el lenguaje corporal individual y social en la representación 4puesta 

en escena- multimedia, audiovisual, digital desde la perspectiva artística: 

4.- planifique y organice estrategias comunicacionales, expresivas y artísticas para una puesta en 
escena con los actores/las actrices involucradxs; 

5.- desarrolle competencias para el manejo del lenguaje de los cuerpos en las coordenadas espacio- 
temporales y sus fricciones expresivas como resultado comunicacional y poético: 

6.- reconozca la dimensión creativa y comunicacional del sujeto-cuerpo como territorio de cruce 
entre tecnologías, narrativas, lenguajes, políticas y prácticas sociales; 

7 4 conozca el trabajo creativo del actor/de la actriz para activar un diálogo artístico productivo, 
sensible y preciso, que habilite óptimas condiciones de recepción de sus directivas: 

8 4 Incorpore los elementos de la estructura dramática para utilizarlos en su análisis de las 
dramaturgias para realizar su materialización. 

  

CONTENIDOS MÍNIMOS: 

  

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnología. Lenguaje corporal, 

cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. La estructura dramática y la acción desde el trabajo 

actoral experimental. El actor en el teatro intervenido por formas artísticas digitales. La dirección 

de actores en la producción de materiales audiovisuales artísticos experimentales. Ciberespacio y 

cuerpo virtual. Formatos actorales para pequeñas piezas de circulación online. 

  

CONTENIDOS TEMÁTICOS O UNIDADES: 

    
  

RESNOL8/22 

 

  

Objetivos generales de formación: 

  

l Contribuir a la formación transdisciplinar desde la perspectiva de la conducción de 

intérpretes en un espacio-tiempo escénico para los diversos cruces que proponen las prácticas 

artísticas contemporáneas. 
2 Contribuir a la formación de profesionales en el campo de las artes digitales que 

desempeñen, diseñen y/o conduzcan tareas implicadas en realizaciones ficcionales. piezas 
performáticas y/o experiencias artísticas que impliquen cuerpos en situación escénica. 

3 Articular reflexiones teóricas desde el campo de estudios del Arte. la teatralidad. la 
realización audiovisual, la performance y las artes escénicas. 

4. Crear un espacio de articulación entre la comunicación expresiva individual con las 
producciones sociales audiovisuales. 

Objetivos específicos: 

Esta asignatura se propone que el alumno/la alumna: 

l.-se familiarice con las perspectivas teóricas y metodológicas del campo artístico e integre su 
aporte a la producción de mensajes para formatos y lenguajes audiovisual-digitales: 

2.- reconozca y experimente la utilización de procedimientos específicos para la dirección de 
actores; 

3.- identifique y experimente el lenguaje corporal individual y social en la representación 4puesta 

en escena- multimedia, audiovisual, digital desde la perspectiva artística: 

4.- planifique y organice estrategias comunicacionales, expresivas y artísticas para una puesta en 
escena con los actores/las actrices involucradxs; 

5.- desarrolle competencias para el manejo del lenguaje de los cuerpos en las coordenadas espacio- 
temporales y sus fricciones expresivas como resultado comunicacional y poético: 

6.- reconozca la dimensión creativa y comunicacional del sujeto-cuerpo como territorio de cruce 
entre tecnologías, narrativas, lenguajes, políticas y prácticas sociales: 

7 4 conozca el trabajo creativo del actor/de la actriz para activar un diálogo artístico productivo, 
sensible y preciso, que habilite óptimas condiciones de recepción de sus directivas: 

8 4 Incorpore los elementos de la estructura dramática para utilizarlos en su análisis de las 
dramaturgias para realizar su materialización. 

  

CONTENIDOS MÍNIMOS: 

  

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnología. Lenguaje corporal. 

cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. La estructura dramática y la acción desde el trabajo 

actoral experimental. El actor en el teatro intervenido por formas artísticas digitales. La dirección 

de actores en la producción de materiales audiovisuales artísticos experimentales. Ciberespacio y 

cuerpo virtual. Formatos actorales para pequeñas piezas de circulación online. 

  

CONTENIDOS TEMÁTICOS O UNIDADES: 

       

  

Objetivos generales de formación: 

  

l Contribuir a la formación transdisciplinar desde la perspectiva de la conducción de 

intérpretes en un espacio-tiempo escénico para los diversos cruces que proponen las prácticas 

artísticas contemporáneas. 
2 Contribuir a la formación de profesionales en el campo de las artes digitales que 

desempeñen, diseñen y/o conduzcan tareas implicadas en realizaciones ficcionales. piezas 
performáticas y/o experiencias artísticas que impliquen cuerpos en situación escénica. 

3 Articular reflexiones teóricas desde el campo de estudios del Arte. la teatralidad. la 
realización audiovisual, la performance y las artes escénicas. 

4. Crear un espacio de articulación entre la comunicación expresiva individual con las 
producciones sociales audiovisuales. 

Objetivos específicos: 

Esta asignatura se propone que el alumno/la alumna: 

l.-se familiarice con las perspectivas teóricas y metodológicas del campo artístico e integre su 
aporte a la producción de mensajes para formatos y lenguajes audiovisual-digitales: 

2.- reconozca y experimente la utilización de procedimientos específicos para la dirección de 
actores; 

3.- identifique y experimente el lenguaje corporal individual y social en la representación —puesta 

en escena- multimedia, audiovisual, digital desde la perspectiva artística: 

4.- planifique y organice estrategias comunicacionales, expresivas y artísticas para una puesta en 
escena con los actores/las actrices involucradxs; 

5.- desarrolle competencias para el manejo del lenguaje de los cuerpos en las coordenadas espacio- 
temporales y sus fricciones expresivas como resultado comunicacional y poético: 

6.- reconozca la dimensión creativa y comunicacional del sujeto-cuerpo como territorio de cruce 
entre tecnologías, narrativas, lenguajes, políticas y prácticas sociales: 

7 — conozca el trabajo creativo del actor/de la actriz para activar un diálogo artístico productivo, 
sensible y preciso, que habilite óptimas condiciones de recepción de sus directivas: 

8 — Incorpore los elementos de la estructura dramática para utilizarlos en su análisis de las 
dramaturgias para realizar su materialización. 

  

CONTENIDOS MÍNIMOS: 

  

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnología. Lenguaje corporal. 

cuerpo mediatizado y cuerpo fragmentado. La estructura dramática y la acción desde el trabajo 

actoral experimental. El actor en el teatro intervenido por formas artísticas digitales. La dirección 

de actores en la producción de materiales audiovisuales artísticos experimentales. Ciberespacio y 

cuerpo virtual. Formatos actorales para pequeñas piezas de circulación online. 

  

CONTENIDOS TEMÁTICOS O UNIDADES: 

       



  

Unidad UNO 

Cuerpo y puesta en escena en nuevos escenarios para el arte y la tecnología. Materialidad y 

materialización escénica. Sujeto social y sujeto escénico. Lenguaje corporal, cuerpo mediatizado y 

cuerpo fragmentado. El actor en el teatro intervenido por formas artísticas digitales. El cuerpo y el 

encuadre. 

Unidad DOS 

La estructura dramática y la acción desde el trabajo actoral experimental. Acción dramática. 

Situación dramática y desglose para la dirección de actores. La dirección de actores en la 

producción de materiales audiovisuales artísticos experimentales. 

Unidad TRES 

Performance. Procedimientos clásicos y experimentales. Registros de actuación para diferentes 

formatos escénicos. Ciberespacio y cuerpo virtual. Formatos web. Propuestas actorales para 

pequeñas piezas de circulación online. 

  

MODALIDAD DE EVALUACIÓN: 

  

De acuerdo al régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes segú? 
Resolución (CS): 201/18 y modificatorias. 

http://www.ung.edu.ar/advf/documentos/5bbb4416f0cdd.pdf 
  

Modalidad de dictado: Taller 

Se trabajará en una clase virtual teórica y de reflexión conjunta semanal de dos horas y la 

asignación de actividades a realizarse en las dos horas de práctica semanal. con devolución 
pedagógica. 

Para la acreditación del taller se solicitarán dos trabajos prácticos finales, en formato 

audiovisnual y en parejas creativas: 

1) Trabajo final que requiereel tránsito personal del alumno/de la alumna, enfocado en la 

utilización de herramientas básicas de actuación, con supervisión de dirección de unx 
compañerx. 

2) Trabajo final que requiere la dirección de un actor/una actriz. enfocado en la 

materialización de una dramaturgia, aplicando las herramientas y mecanismos incorporados 
en la cursada. 

Ambos trabajos prácticos irán acompañados de una reseña escrita que articule lo aprendido en 
clase en cada unidad y la bibliografía propuesta en el taller. 

  

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA: 
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