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Universidad Nacional de Quilimes
Escuela Universitaria de Artes
Programa Regular — Cursos Presenciales

Carrera:

Diplomatura en Musica y Tecnologia
Licenciatura en Musica y Tecnologia
Licenciatura en Composicion con Medios Electroacusticos

Aio: 2019

Curso: AUDIOPERCEPTIVA I
Profesor: Orlando Musumeci

Carga horaria semanal: 4 horas dulicas
Créditos: 8 créditos

Tipo de Asignatura: Teorica- Practica

Presentacion y Objetivos:

El objetivo de la materia es que los alumnos comprendan los principios organizadores del discurso musical
tonal occidental en los campos temporal y de las alturas, y dominen los principios basicos de la Notacion
Tradicional. La lectoescritura no serd un fin en si misma, sino que se utilizard como herramienta para
formalizar el fenémeno sonoro - con los fines de andlisis, transmision y reproduccion - mediante un codigo

convencional.

No se requieren estudios musicales formales. Si es necesaria una familiarizacion previa con la musica tonal
occidental a través de la audicion de masica académica o popular, tocar un instrumento de oido, participar en

agrupaciones corales, etc.
Contenidos minimos:

Ritmo: Organizacion jerarquica de la métrica musical: compas, hipercompds y subdivision. Métricas regulares e
irrcgulares del habla y la misica. Conformacion de perfiles prosodicos lingiiisticos v musicales, Comienzos crusicos
(téticos) y anacrusicos. Finales crusicos (masculinos) y catacrisicos (femeninos). Gestos convencionales para la
marcacion de compases. Redondas, blancas, negras y corcheas en compases simples y compuestos de 2, 3 y 4 tiempos.
Semicorcheas en compases simples de 2, 3 y 4 tiempos. Ejercicios a dos voces conteniendo hasta corcheas en compas
simple y compuesto. Valores irregulares: dosillos y tresillos de corcheas. Fraseo organizado en células ritmicas (o pies)
conteniendo un (nico acento métrico y elementos no acentuados anteriores. posteriores, o ambos. Concordancia o

discordancia del acento métrico con los factores agdgicos (duracionales).

Alwuras: Repeticiones. ascensos y descensos. Discriminacion de sonidos estructurales y no estructurales en fragmentos
melédicos cortos. Organizacion tonal alrededor de los ¢jes de dominante y tonica con grafia analégica. Entonacion y —
transcripcion de melodias y ejercicios por grados conjuntos sobre la escala de Do M. Entonacion y transcripcion de

f

melodias con el arpegio del acorde perfecto mayor (DO - MI - SOL), con el agregado del sexto sonido de la escala
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(LA), y con las escalas pentatonicas Mayor (DO - RE - MI - SOL - LA) y menor (LA - DO - RE - MI - SOL), ycon la

escala mayor completa (Do M). Clasificacién, calificacion e inversion de todos los intervalos simples. Discriminacion

y entonacion de los intervalos de 3ra. m, M, 4ta. y 5ta. J. Discriminacion armonica global: reiteraciones, progresiones, \Y" —

ritmo armonico y cadencias. Armonia con triadas mayores (1. IV, V) en modo Mayor.

Contenidos Tem:ticos o Unidades:

Unidad |

Ritmo:

Organizacion jerarquica de la métrica musical: compas, hipercompas y subdivision. Métricas regulares ¢ imegulares
del habla y la musica. Conformacién de perfiles prosodicos lingiiisticos y musicales. Comienzos crisicos (téticos) y
anacrusicos. Finales crisicos (masculinos) y catacrisicos (femeninos). Gestos convencionales para la marcacion de
compases.

Alturas:

Ascensos v descensos melddicos. Organizacion tonal alrededor de los ejes de dominante y tonica. Grafias analogicas.

Unidad 2

Ritmo:

Transcripcion de frases habladas a notacion musical tradicional. Ejemplo:
3 2 3 2)

Es - ta ca -| si - ta tie - ne ven -| ta - nas

r-r . rqgr ri{r r r(r f

Negra, blanca, blanca con puntillo y redonda en compases simples de 2, 3 y 4 tiempos con la negra como
denominador. Fraseo organizado en células ritmicas (o pies) conteniendo un Gnico acento métrico y elementos no

acentuados anteriores, posteriores, o ambos. Ejemplo:

ddiddddiddddiddadiad

| I [ | !
| I [ |l I
|
|

Concordancia o discordancia del acento métrico con los factores agogicos (duracionales).
Alturas:

La escala mayor. Melodias y ejercicios por grados conjuntos.

Unidad 3

Ritmo:

Negra con puntillo y corcheas en compas simple.

Alturas:

Arpegio del acorde perfecto mayor (DO - MI - SOL) y con el agregado del sexto sonido de la escala (LA).

Clasificacion, calificacion e inversion de todos los intervalos simples. Intervalos de 3ra. m y M.
PRIMERA ENTREGA DE TRABAJOS PRACTICOS

La letra antes del nimero de cjercicio indica si corresponde a ritmo (R), melodia (M), intervalos (1) o armonia (A).

Ejemplo: R14 indica el ejercicio namero 14 del libro de ritmo.
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RITMO
R14, R16,R18, R21 y R22

MELODIA
M18, M21, M30 y M31

INTERVALOS
8

Unidad 4

Ritmo:

Corcheas en compds compuesto,

Alturas:

Escalas pentatonicas Mayor (DO - RE - M1l - SOL - LA) y menor (LA - DO - RE - MI - SOL). Intervalo de 4ta. J.

Unidad 5

Ritmo:

Ejercicios a dos voces conteniendo hasta corcheas en compis simple y compuesto. Valores irregulares: dosillos y
tresillos de corcheas.

Alturas:

Escala mayor completa. Armonia con triadas mayores (1, IV, V) y acorde de V7. Intervalo de 5ta. J.

SEGUNDA ENTREGA DE TRABAJOS PRACTICOS
RITMO
R26,R27, R 32, R35,R39y R 42

MELODIA
M37. M38, M 53y M 59

ARMONIA
A24yA25

INTERVALOS
128 y 139

Bibliografia Obligatoria:

Aguilar, M. C. (1978). Método para leer y escribir miisica a partir de la percepcion. Bs. As.: Maria del Carmen Aguilar Ed.
e Libro de Ritmo: temas | a 7 (pags. 7 a 36 de las ediciones viejas)

e Libro de Melodia: temas 2 a || (pags. 5 a 48)

e  Libro de Intervalos: temas 7 a 10 (pags. 5 a 19 de las ediciones viejas)

e Libro de Armonia: temas 9 a 11 (pags. 5 a 26 dc las ediciones viejas)

RESNO034/19



Bibliografia de Consulta:

AGUILAR. M. C.. 1997, Escuchar, escribir, leer, componer: Reflexiones sobre la ensenanza de la lectura y escritura musical,
Orpheotron, 1.

LERDAHL, F. Y JACKENDOFF, R., 1999, Una vision general de la estructura jerdrquica en la musica. Orpheotron, 5.

MALBRAN, S., 1997, Musica y metaudicion: algunas reflexiones para su estudio. Orpheotron, 2.

LOPEZ, 1. y VARGAS G., 2010 Las relaciones entre componentes musicales estructurales y la transcripcion de una melodia.
Actas del Seminario sobre Adquisicion y Desarrollo del Lenguaje Musical en la Ensefianza Formal de la Musica,
Ramos Mejia (en CD).

MUSUMECI, O., 1998, La didactica de los cursos de teoria y solfeo: el material musical. Boletin del CIEM, 12.

~2000a, Una pedagogia musical cognitiva. Actas de la lllra. Conferencia Iberoamericana de Investigacion Musical,
Mar del Plata.

__2000b, Una pedagogia ritmica cognitiva. Actas de la Illra. Conferencia Iberoamericana de Investigacion Musical,
Mar del Plata.

~2003. “Tocala de nuevo Frei!™: los aspectos deportivos en los examenes de audioperceptiva. Actas de la Tercera
Reunion Anual de SACCoM (en CD).

2005a, Audioperceptiva humanamente compatible. Enfonia, 34.

___2005b, *;Sufriste mucho con mi dictado?’ Actas de las 1ras. Jornadus de Educacion Auditiva, UNLP, La Plata (en
CD).

_2007a, La prueba de admision a la Universidad de Quilmes: Un intento por optimizar el ingreso a la formacion
musical de grado con criterios humanamente compatibles. Actas de la Sexta Reunion Anual de SACCoM,
Concepcion del Uruguay.

2007b, Adids al dictado musical. Memorias de las Segundas Jornadas Internacionales de Educacion Auditiva,
UPTC, Tunja (en CD).

SHIFRES. F. y WAGNER, V., 2010, El desarrollo del pensamicnto musical a través de las re-descripciones de los contenidos
discursivos. Actas del Seminario sobre Adquisicion y Desarrollo del Lenguaje Musical en la Ensefianza Formal de
la Muisica, Ramos Mejia (en CD).

SHIFRES, F. 2004, Contribuciones de la Teoria Musical y la Psicologia Cognitiva de la Musica al Desarrollo Auditivo de los
Musicos Profesionales. Actas de las | Jornadas de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales. 1La Plata:
UNLP. 527-533.

2007, La educacién auditiva en la encrucijada. Memorias de las Segundas Jornadas Internacionales de Educacion

Auditiva. UPTC, Tunja (en CD).

2010, Tener oido: de la dimension desconocida a las dimensiones reconocidas. Actas del Seminario sobre

Adquisicion y Desarrollo del Lenguaje Musical en la Ensefianza Formal de la Miisica, Ramos Mejia (en CD).

Modalidad de dictado:
Los contenidos se presentaran y desarrollardn a partir del analisis auditivo de ejemplos musicales reales, lo que se
complementara con ejercicios y dictados compuestos especialmente. Los dos ejes principales son la transcripcion y ejecucion

vocal de los aspectos ritmicos y/o melddicos y/o arménicos de fragmentos musicales, dependiendo de la necesidad didactjed.
Zi
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Los trabajos pricticos consisten principalmente en la transcripcion de fragmentos musicales contenidos en el mateg

elaborado por el docente y en la composicion de frases ritmicas y melédicas (con y sin armonia). EI plan didéctico §
Método para Leer y Escribir Misica a partir de la Percepcion de Maria del Carmen Aguilar (ver bibliografia), au

algunos casos se ha alterado el orden de los contenidos.

Para el entrenamiento ritmico se utilizara como unidad de tiempo en todos los casos a la negra para compases simples y a la
negra con puntillo para compases compuestos. Para el entrenamiento melodico se trabajara nominalmente con las escalas de

Do Mayor y La menor, aunque por cuestiones de registro vocal se transportard intuitivamente a cualquier tonalidad adecuada.

Evaluacion:

Segun el régimen de estudio vigente aprobado por la Universidad Nacional de Quilmes
segun Resolucion (CS): 201/18.
Las evaluaciones constan de una parte escrita y otra oral. La parte escrita es eliminatoria y debe aprobarse para

rendir la parte oral.

Parte escrita:

e realizacion de un dictado o transcripcién ritmica cn notacion tradicional con los contenidos ritmicos
estudiados

¢ realizacion de un dictado o transcripcion ritmico-melddico y/o armoénico en notacion tradicional (armonia
con cifrado convencional) con los contenidos de alturas estudiados

e realizacion de un dictado o transcripcion intervilica (preferentemente atonal) en notacion analégica y/o
tradicional con los contenidos de intervalos estudiados

e composicion de una melodia (con o sin acompaiiamiento armoénico), libre o a partir de un motivo
generador, utilizando los contenidos estudiados

Parte oral:

e lectura de frases ritmicas trabajadas durante ¢l curso y a primera vista

e lectura de frases melddicas trabajadas durante el curso. a primera vista, y de la melodia compuesta por el
alumno en la parte escrita del examen. Sc deberd especificar el csquema armonico y eventualmente cantar
los bajos de los acordes implicados

¢ lectura de esquemas intervalicos trabajados durante el curso y a primera vista

Examen parcial
Se tomara al promediar el curso e incluye hasta la Unidad 3 inclusive. Para rendirlo se debe haber aprobado la

Primera entrega de trabajos practicos. Se prevé una instancia recuperatoria en la semana posterior al examen.

Examen final integrador
Se tomara al finalizar el curso e incluye todas las unidades del programa. Para rendirlo se debe haber aprobado
la Segunda entrega de trabajos practicos. Se prevé una instancia recuperatoria en la semana posterior al

cxamen.
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