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PRESENTACION Y OBJETIVOS:

PRESENTACION
La asignatura Artes y estéticas en el siglo XXI, pretende plantear un conjunto de instrumentos
tedricos para el abordaje critico de las practicas artisticas contempordneas. Los instrumentos

provienen principalmente de las siguientes disciplinas: historia, tecoria. estética y critica del arte.

Reconocemos la fuerte influencia que tiene sobre el presente el contenido del curso “Arte y
estéticas en la historia de occidente™ (CASULLO: 2000). Nos hermana el deseo de establecer lazos
fuertes entre percepcion, obra de arte y mundo. es decir. promover una relacion sensible con el
mundo a través del arte. Nos diferencia el marco temporal de estéticas previsto: abordaremos las
producciones que se inician con el cubismo analitico y llegaremos hasta las practicas artisticas

contemporancas de naturaleza hibrida tales como las instalaciones performaticas.

En la Unidad 1 daremos inicio a la discusion de los limites del modernismo. las propuestas y
referentes de las vanguardias y neovanguardias. y el impacto del proceso de globalizacion mundial
en el campo del arte. La Unidad 2 examinara la actualidad del término obra de arte en relacion a las
practicas artisticas contemporaneas, y la influencia del principio de montaje en las mas diversas
producciones artisticas en el siglo XX y XXI. La Unidad 3 recorrera las distintas expresiones que
dan forma a las pocticas mediante objetos ordinarios. y su anverso. la obra de arte sin obra, es
decir, el arte desmaterializado. Esta taltima consideracion nos lleva a la Unidad 4 donde
revisitaremos el concepto de medio y sus acepciones historicas hasta arribar a la condicion

postmedia de nuestro presente. Las Unidades 5 v 6 profundizaran sobre las teorias v criticas de las
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fuertemente contempordnea; en este aiio lectivo hemos seleccionado Arte y estudios de género.

Queremos sefialar que nuestra politica de seleccion bibliografica responde a tres imperativos: el
primero es el de la pertinencia académica: el segundo es ¢l de la opcion por textos escritos o
editados preferentemente en el siglo XXI: y el tercero responde a una intencion de equilibro de
género (aunque solo pueda ser identificado de forma binaria. identidad de género con nombres
masculinos o femeninos) de sus autores. A pesar de esta voluntad manifiesta desde el inicio. el
segundo imperativo se adecué mas facilmente que el tercero. Esperamos poder mejorar esta

situacion en la proxima revision del programa.

OBIJETIVOS
Que las personas que estudian logren:
e Identificar los referentes artisticos mas significativos del siglo XX y XXI.

e Hacer uso de los instrumentos tedricos desarrollados durante el curso para analizar obras de
distintos artistas.

e Desarrollar pensamiento critico y sensible en relacion a los géneros, categorias, obras y
acontecimientos claves del arte contemporanco.

o Reflexionar de forma escrita sobre las derivas y problemiiticas del arte actual.

e Participar activamente en los foros de discusion con proposiciones fundamentadas en las

lecturas propuestas.

MODALIDAD DE DICTADO

[.a asignatura se dicta utilizando diferentes recursos propios de la modalidad virtual. En cada clase.
las personas que estudian tendran acceso a un texto. un archivo de video o uno de audio que

expondra, segin ¢l caso, los contenidos presentes en ¢l plan de trabajo del curso.

Se desarrollaran las siguientes actividades: lectura de textos. escucha de obras sonoras,
audiovisionado de obras audiovisuales, experiencias de net.art, y otras que se propongan en tiempo
y forma. Para la calificacion de dichas actividades se tendrd en cuenta la respuesta de participacion

cn los foros de discusion en funcion de las propuestas que realicen el docente como los demas
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integrantes de la cursada.

CONTENIDOS MINIMOS:

Las vanguardias historicas del siglo XX como antecedente de reformulaciones estéticas y artisticas.
Tendencias artisticas y estéticas en el siglo XXI.

Principios contemporaneos del arte y de la estética en el mundo digital.El fin de las grandes teorias
del arte y de la estética analogica. Los nuevos paradigmas. La invencion de canones acordes al
contexto virtual v a los escenarios digitales.

CONTENIDOS TEMATICOS O UNIDADES:

UNIDAD 1 — ARTE, MODERNIDAD Y GLOBALIZACION

Arte y modernidad. Una aproximacion en cruce con la estética, historia. teoria y critica del arte. Fin
de la relacion atdvica de la obra de arte con su condicionante mimético o referencial. De la
representacion a la presentacion. La autonomia del arte y la pérdida del aura. El vigoroso encanto
del formalismo. Paradigmas emergentes, simulacros y triunfo del mercado.

Arte y globalizacion. En busca de una optica poscolonial para el avistamiento de teorias del arte y
estéticas contemporaneas. Condiciones conductuales. intelectuales. culturales y. por ende.
materiales propuestas para su practica. El artista como productor. y como producto. Practicas
artisticas significantes, afectivas y culturales. Los sujetos de experiencia de una sociedad del
(des)conocimiento en el capitalismo (in)cultural. La tension presencia-representacion. Distribucion
y difusion de las artes. La mercancia artistica: propiedad intelectual, derechos de autor, derechos de
circulacion publica, patrimonio y coleccionismo. Las funciones hibridas en la institucion-Arte.

UNIDAD 2 - LA OBRA DE ARTE Y EL PRINCIPIO MONTAIE

El problema de la obra de arte. Obra (érgon) y en-actividad (enérgeia). La liturgia como
acontecimiento. Hacer (poiesis) y actuar (praxis). La accion como obra. Categorias de la obra de
arte vanguardista: lo nuevo, azar. concepto de alegoria y montaje. Obras de las vanguardias
historicas y ncovanguardias: relaciones revisadas a partir de fuerzas de ruptura y de continuidad.
Intercambios temporales: futuros anticipados y pasados reconstruidos.

El montaje como principio. EI montaje desplegado. Papier collé. collage. De la presentacion de la
materia (trompe de 1’oeil) a la materialidad de lo presentado (assemblage). Otras formas de
montaje: décollage, découpage, merz, combine paintings, fotomontaje, montaje sonoro. montaje
cinematografico. EI montaje dialéctico: la negacion del autor épico benjaminiano. Ejemplos a
partir de Einbahnstrasse y Passagen-werk.

UNIDAD 3 - OBJETO Y CONCEPTO

Objetualidad. arte objetual, y posobjetualidad. La materia se manifiesta. Los objetos ordinarios
como material artistico. Modos de transformacion objetual. Operaciones de apropiacion.
intervencion y acumulacion. Fragmentacion, referencia y desfuncionalizacion de los objetos.
Pinturas combinadas. Objetos minimos: estructuras primarias, objetos especificos, arte ABC o arte
literalista. Objetualidad en tanto teatralidad negativa: relaciones a partir de un continuo y completo
estar presente. Cuando la obra de arte ya no reside en el objeto: a) jdonde fue? b) ;el objeto es :
ahora una cosa distinta de lo que era? La desmaterializacion como acto y como concepto. De la
forma a la idea, ida y vuelta. El evento como producto de un seguimiento en tiempo o espacio. Los
acontecimientos en dmbitos no artisticos. L.a documentacion como obra. Del objeto al espectaculo. =
Desmaterializacion, conceptualismo(s) y arte conceptual. Modelos localizados: estadounidense- x
europeo y latinoamericano. Miradas desde el mainstream. Miradas desde la periferia. Formas de la
desmaterializacion. En Argentina, Masotta nos desmaterializa. La teoria de la informacion y las _

"t
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vinculaciones con los procesos de desmaterializacion. Direcciones alternativas desde la pohtu]l\e
la filosofia del arte. La critica de la institucion-Arte desde Latinoamérica. Manifestaciones del 3
minimalismo, pop y happening en Argentina. El arte de sistemas del CAYC. Tucuman Arde:
origen y relecturas. Practicas y efectos de la deshabituacion y del remontaje. Como evitar la visita
conmemorativa v la apelacion inmediata al mito.

UNIDAD 4 - MEDIOS

Medio estético y autonomia. Ut pictura poesis: écfrasis ¢ intermedialidad. La especificidad del
medio segun Lessing. Medio. formalismo y pureza. Los medios como extension de los sentidos.
Exploraciones materiales vs objetuales: el enfoque de Fried en relacion a las obras minimalistas.
Los medios definidos por practicas sociales o culturales.

La condicion postmedia segun Guattari. La pérdida de la centralidad del medio estético. Los
nuevos medios masivos de comunicacion y la convergencia técnica en las fases analogica y digital.
Pintura abstracta, lenguaje y medio. Arte posmedia: el arte como medio de exploracion de la idea
de arte. Dispositivos neomediales y produccion artistica.

UNIDAD 5 - INSTALACIONES

Ambientes, entornos, instalaciones: espacio, tiempo y cuerpo. Cuando el cuerpo del espectador se
presentifica. Movilidad y ampliacion de la percepcion. Ambientes hibridos: espacio fisico y
componentes luminicos, cibernéticos y de video. Espacios ludicos: relaciones sensibles entre arte y
juego. Qué se instala en una instalacion: un sujeto descentrado. Reordenamientos de una
sensibilidad fragmentada a partir de una estrategia de percepcion centrada o distanciada.
Diferencias entre la produccion de exhibicion estandar y la instalacion artistica. El curador como
administrador publico del espacio de exhibicion. El artista. autor de una instalacion. como agente
privatizador del espacio de exhibicion. Instalacion v cultura de masas.

Instalacion expandida. La intermedialidad como categoria para explorar las practicas artisticas
hibridas. Los medios estéticos como recursos especificos de representacion de las disciplinas
artisticas. La autonomia del arte a partir de la estructura de la experiencia artistica. Medio y forma:
enfoques segin Gotthold Ephraim Lessing, Clement Greenberg, Marshall McLuhan, Raymond
Williams y Rosalind Krauss. Progreso. espiritu estético, entrelazamiento y autonomia segun
Theodor W. Adorno. Formas de la instalacion: teatro de paisajes. instalacion teatral. instalacion
cinematografica e instalacion sonora. Instalacion e interactividad digital.

UNIDAD 6 - PERFORMANCES

Experimentaciones con la vida. Acciones colgadas de una pared. Pintura de accion. Encuentros del
arte y la vida. De la obra cerrada a la obra abierta. Lo procesual. Definiciones del acontecimiento
(happening). Materia, materiales y soportes. Practicas de expansion perceptiva. El espectador
activado. Arte del cuerpo. Tendencias estadounidenses. europeas y argentinas. Dimensiones
ideoldgicas y politicas. Fluxus como arte de accion. Accionismo y pathos: casos Muehl. Brus y
Nitsch. Oscar Masotta y los happenistas argentinos.

El giro performativo. Palabras que hacen cosas: John L. Austin y sus investigaciones en la filosofia
del lenguaje. Caracteristicas de los enunciados porformativos:rasgos distintivos y
condicionamientos no lingtiisticos. De la cultura basada en el texto a la cultura basada en las
acciones. Teoria de los actos del habla de John Searle. Judith Butler y su aporte desde la filosofia
de la cultura: actos performativos y constitucion del género. Estudios teatrales. EI mito como
interpretacion del ritual. Aspectos significativos de la realizacion escénica: medialidad.
materialidad, semioticidad. esteticidad.

Performance: performeros, acontecimiento y publico. Comportamientos del publico: expectacion o
intervencion. Antecedentes religiosos y de entretenimiento. Rasgos de componentes rituales y
espectaculares. El problema de la materialidad/corporalidad. Modos del performance: masoquista,
gore, minima. intima y privada, multitudinarias y pablicas. La performance como estilo. Cuerpo.
acciones y tecnologias. Escenas hibridas: presencia fisica y presencia mediada. El artivismo:
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remezcla de artistas y activistas con intereses politicos. Casos: Jesusa Rodriguez (México).  {o\W¥
L%

UNIDAD 7 — DOSIER ESPECIAL: ARTE Y PERSPECTIVA DE GENERO

Feminismo, arte y politica: indicadores de participacion en la escena internacional y nacional.
Publicaciones sobre la tematica. Colectivos multivariantes. El xenofeminismo como caso:
tecnomaterialismo, antinaturalismo y abolicionismo de género. Casos de estudio de arte y género:
Marta Minujin (Minuphone, 1967): Lourdes Grobet (Hora y media. 1975):Nelbia Romero (Sal-si-
puedes. 1983); y Luciana Estévez (IDA en cinco manifestaciones, 2013-2015).

H.ILJ.O.S. y GAC (Argentina), y Regina Galindo (Guatemala). 2k

MODALIDAD DE EVALUACION:

Elsistemadeaprobaciondelaasignaturaserigepor lanormativadetallada en
laResoluciondelConscjoSuperiordelaUniversidad NacionaldeQuilmes(RSC
201/18),enclCapitulol]
“Evaluacion y acreditacion / “Titulo 1. Modalidad Virtual™ y sus articulos correspondientes
dondeconstan tantolas condiciones para alcanzar la regularidad de la asignatura como ¢l
régimen deexdmenesfinales.

http://www.ung.cdu.ar/advi/documentos/3bbb44 1610cdd.pdf

Para aprobar la cursada de modalidad virtual, las personas que estudian deberan haber aprobado
dos (2) instancias de evaluacion parcial de caracter obligatorio, y haber aprobado ¢l modelo de
examen final presencial. Es decir, que dichas instancias de evaluacion tendran que haberse
aprobado con al menos un cuatro (4) como calificacion numérica en cada una de ellas (art. 9. RCS
201/18). El docente determinara una fecha de recuperatorio para alguna de las instancias de
evaluacion parcial que la persona que estudia haya desaprobado.

Para aprobar la asignatura de modalidad virtual, las personas que estudian deberan haber aprobado
la cursada, y posteriormente aprobar el examen final presencial obligatorio (art. 10, RCS 201/18).
Sin perjuicio de lo anterior, el sistema de aprobacion de la asignatura se rige por la normativa
detallada en la Resolucion del Consejo Superior de la Universidad Nacional de Quilmes (RSC
201/18). en el Capitulo Il “Evaluacion y acreditacion / ~Titulo 1. Modalidad Virtual™ y sus articulos
correspondientes donde constan tanto las condiciones para alcanzar la regularidad de la asignatura

como el régimen de examenes finales.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA:

UNIDAD 1 — ARTE, MODERNIDAD Y GLOBALIZACION

e BREA, José Luis. (2008). “Redefinicion de las practicas artisticas (s. 21)” en El tercer
umbral. Estatuto de las practicas artisticas en la era del capitalismo cultural. Murcia:
CENDEAC. pp. 106-113.

o CAMNITZER, Luis. (2012). “Arte colonial contemporaneo (1969)” en Arte. estado y no he
estado. Montevideo: HUM, pp. 78-85.

e DI GIACOMO, Giuseppe. ([2015], 2016). “Arte y filosofia desde los inicios de siglo XX a
nuestros dias™, en Al margen de los esquemas. Estética y artes figurativas desde principios
del siglo XX a nuestros dias. Madrid: Machado Libros. pp. 15-48.
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UNIDAD 2 - LA OBRA DE ARTE Y EL PRINCIPIO MONTAIE

e  AGAMBEN, Giorgio. ([2017], 2019). “Arqueologia de la obra de arte™ en Creacion
anarquia. La obra en la época de la religion capitalista. Buenos Aires: Adriana Hidalgos
9-47.

o BURGER, Peter. ([1974], 2010). “La obra de arte vanguardista™, en Tcorfa de la
vanguardia. Buenos Aires: Las Cuarenta, pp. 79-117.

e FOSTER, Hal. ([1999]. 2001). “Quién teme a la neovanguardia™ en El retorno de lo real: la
vanguardia a finales de siglo. Madrid: Akal, pp. 3-38.

o MILLER. Margaret. ([1948]. 2018). Gacctilla de prensa sobre la exposicion Collage. Nueva
York, MoMA Press. pp. 1-2. Traduccion: Raul F. Lacabanne.

e SEITZ. William C. ([1961]. 2018). Gacetilla de prensa sobre la exposicion The art of
assemblage. Nueva York. MoMA Press, pp. 1-3. Traduccion: Rail F. Lacabanne.

e SIMO MULET. Toni. (2004). Los lenguajes visuales de la modernidad: collage.
assemblage y montaje. Murcia: Repositorio Institucional de la Universidad de Murcia. pp.
1-28.

UNIDAD 3 — OBJETO Y CONCEPTO

o CAMNITZER, Luis. (2008). “L.os términos: indefinicioncs y diferencias™ en Didactica de
la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano. Murcia: CENDEAC., pp. 39-48.

e ———— (2008). “Arte conceptual y conceptualismo en América Latina™ en Didactica
de la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano. Murcia: CENDEAC, pp. 49-56.

e DAVIS, Fernando. (2008). “El conceptualismo como categoria tactica™ en Revista Ramona.
Nro. 82, pp. 30-40.

e FRIED., Michael. ([1998]. 2004). “Arte y objetualidad (1967)” cn Arte y objetualidad.
Ensayos y reseias. Madrid: Machado Libros, pp. 173-194.

e HEINICH, Nathalie. ([2014], 2017). ~La obra mas alla del objeto™ en El paradigma del arte
contemporaneo: estructuras de una revolucion artistica. Madrid: Casimiro, pp. 95-119.

e LONGONI, Ana. (2014). "Ll mito de Tucuman Arde” en Vanguardia y revolucion. Arte ¢
izquierdas en la Argentina de los sesenta-setenta. Buenos Aires: Ariel. pp. 63-76.

e MARCHAN FIZ, Simon. ([1974], 2012). ~El principio collage y el arte objetual™ en Del
arte objetual al arte de concepto. Madrid: Akal. pp. 241-260.

UNIDAD 4 - MEDIOS

e BREA., Jos¢ Luis. (2002). “Breve (y desordenado) antiglosario —o diccionario de topicos-
sobre el arte electronico™ en La era postmedia. Accion comunicativa, practicas
(post)artisticas v dispositivos neomediales. Salamanca: CASA Lditorial. pp. 4-8.

e GREENBERG. Clement. ([1940], 2013). “Hacia un nuevo Laocoonte™, traducido por
Daniel Jeronimo Tobon Giraldo, pp. 1-11.

e GUATTARIL Félix. ([1992], 2004). “Una refundacion de las practicas sociales™ en Plan
sobre el planeta. Capitalismo mundial integrado y revoluciones moleculares. Madrid:
Traficantes de suenos, pp. 119-122.

e KRAUSS. Rosalind. (1999). *Viaje por el mar del norte. El arte en la época de la condicion
post-medial™. pp. 31. (consultado el 30/06/2019).

e URL: https://tecmahaluf.wordpress.com/referentes/221-2/.

e MCLUHAN, Marshall. ([1964]. 1997). “El medio es el mensaje™ en Comprender los
medios de comunicacion: las extensiones del ser humano. Barcelona: Paidds. pp. 29-42.

e MITCHELL, W.I. T. ([1994], 2009). “Ut Pictura Theoria: la pintura abstracta y el
lenguaje™ en Teoria de la imagen. Madrid: Akal, pp. 187-210.

e  WILLIAMS, Raymond. ([1977]. 2000)."Del medio a la practica social™ en Marxismo y
Literatura. Barcelona: Peninsula, pp. 182-188.
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UNIDAD 5 - INSTALACIONES

AIRA, César. ([2013]. 2016). “Sobre el arte contemporaneo™ en Sobre el arte
contemporaneo. Buenos Aires: Literatura Random House. pp. 11-56.
BISHOP. Claire. ([2006]. 2008). “El arte de la instalacion y su herencia™ en Revista
Ramona, Nro. 78, marzo 2008, pp. 46-52.
GROYS. Boris. ([2010]. 2014). “Politica de la instalacion™ en Volverse publico: las
transformaciones del arte en el dgora contemporanea. Buenos Aires: Caja Negra, pp. 49-68.
MARCHAN FIZ, Simén. ([1974], 2012). “Ambientes y espacios ludicos™ en Del arte
objetual al arte de concepto. Madrid: Akal, pp. 261-290.
REBENTISCH, Juliane. ([2003]. 2018). “Medio y forma™ en Estética de la instalacion.
Buenos Aires: Caja Negra, pp. 91-116.

. ([2003], 2018). “El arte y las artes™ en Estética de la instalacion. Buenos
Aires: Caja Negra. pp. 117-166.
— — ——.(]2003]. 2018). “Arte espacial y arte temporal™ en Estética de la instalacion.
Buenos Aires: Caja Negra, pp. 167-266.

UNIDAD 6 - PERFORMANCES

FISCHER-LICHTE. Erika. ([2004], 2011). “Fundamentos para una estética de lo
performativo™ en Estética de lo performativo. Madrid: Abada. pp. 23-46.

. ([2004]. 2011). “Aclaracion de conceptos™ en Estética de lo performativo.
Madrid: Abada, pp. 47-76.

.(]2004]. 2011). ~“Liveness / En vivo™ en Estética de lo performativo. Madrid:
Abada, pp. 139-153.
IFLECK, Robert. (2016). “El accionismo vienés (1996)” en La revuelta de los angeles
salidos del limbo de BLANCSUBE, MICHEL y MORENO VERA., Lorena (eds.).
Ecatepec: Fundacion Jumex Arte Contemporaneo, pp. 173-230.
KAPROW, Allan. ([2015], 2016). “El legado de Jackson Pollock (1958)™ en Entre el arte y
la vida. Ensayos sobre el happening. Barcelona: Alpha Decay, pp. 41-32.

. ([2015]. 2016). “Happenings en la escena newyorkina (1961)” en Entre el arte
y la vida. Ensayos sobre ¢l happening. Barcelona: Alpha Decay. pp. 57-74.
TAYLOR, Diana. (2012). ;Cuales son los antccedentes del arte de performance?” en
Performance. Buenos Aires: Asunto Impreso, pp. 60-79.

. (2012). “Los nuevos usos de performance™ en Performance. Buenos Aires:
Asunto Impreso, pp. 88-110.

. (2012). *Artivistas (artistas/activistas)” en Performance. Buenos Aires:
Asunto Impreso, pp. 115-142.

UNIDAD 7 - DOSIER ESPECIAL: ARTE Y PERSPECTIVA DE GENERO

BUTLER, Judith; LOURTIES, Marie. ~Actos performativos y constitucion del género: un
ensayo sobre fenomenologia y teoria feminista™ en Debate feminista. 1998. vol. 18. p. 296-
314,

ESTEVEZ. Luciana. (201 7). ~El discurso amoroso™ en Memorias de una entrega amorosa.
Buenos Aires: EUDEBA. pp. 17-24.

FERRRER, Cristian. (2010). “Caja de sorpresas™ en Minuphone 1967-2010 de LONGONI.
Ana y CARBAIJAL, Fernanda (2010). Buenos Aires: Espacio IFundacion Telefonica. pp.
73-87.

GIUNTA, Andrea. (2018). “Feminismos artisticos en México. Manifiestos. conferencias.
exposiciones y activismos™ en Feminismo y arte latinoamericano. 3ra edicion. Buenos
Aires: Siglo XXI, pp. 137-179.

— ————.(2018). “Archivos, performance y resistencia™ en Feminismo y arte
latinoamericano. 3ra edicion. Buenos Aires: Siglo XXI, pp. 181-210.
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HESTER, Helen. (2018). “Qué es el xenofeminismo?” en Xenofeminismo. Tecnologias

género y politicas de reproduccion. Buenos Aires: Caja Negra, pp. 13-41.
BIBLIOGRAFIA DE CONSULTA:

e  ABRAMOVIC, Marina. (2018). Marina Abramovi¢: Drawings 1963 — 2017. Hovikodden:
Henie Onstad Kunstsenter.

e ADORNO, Theodor W. ([1970], 2014). Teoria estética. Madrid: Akal.

e . ([1977]. 2008). Critica de la cultura y sociedad I. Madrid: Akal.

e ADORNO. Theodor W. y HORKHEIMER, Max. ([1981]. 2016). Dialéctica de la
ilustracion. Madrid: Akal.

e AHMED. Sara. ([2010], 2019). La promesa de la felicidad: una critica cultural al
imperativo de la alegria. Buenos Aires: Caja Negra.

e BOURRIAUD. Nicolas. ([2002]. 2004). Postproduccion. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

. . ([2002], 2007). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

° . (2009a). Radicante. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

e ———— (2009b). Altermodern: Tate Triennial. London: Tate Pub.

) . (2015). La exforma. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

e BRAIDOTTI, Rosi. ([2013], 2015). Lo Posthumano. Barcelona: Gedisa.

e CASULLO, Nicolas. (2000). Arte y estéticas en la historia de occidente. Bernal:
Universidad Nacional de Quilmes.

e CAUQUELIN, Anne. ([2007], 2012). Las teorias del arte. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

. . ([2010], 2015). Desde el angulo de los mundos posibles. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo.
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