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Resumen

Como problematizacion inicial, partimos entendiendo que el crecimiento exponencial de la
musica urbana argentina entre 2018 y 2022 se ciment6 sobre su condicion de fenémeno
transmedia (narrativa expresada en distintos lenguajes mediante multiples medios),
acompafiando en reciprocidad los usos de las tecnologias de la comunicacién por parte de
los jovenes. A su vez, esto nos abre nuevas perspectivas de analisis en relacién a nuestro
objeto empirico: la transversalidad al interior de las audiencias, la apropiacion de
herramientas digitales en todos los procesos de dotacién de sentido de las producciones, la
presentacién de figuras que problematizan los canones estéticos occidentales e incluso
ideologicos de la musica popular, el vinculo con los territorios y, como estudiamos en
trabajos anteriores (Murolo y Del Pizzo, 2021), las formas de manifestacion de la ya tipica
impronta nostalgica en las producciones de la cultura pop. Para acercarnos a posibles
conclusiones gque quizas sean herramientas para entender la escena musical en la década
gue estamos inaugurando, que sera hereditaria de la anterior y muy especialmente en los
afos a los que nos circunscribimos, abordaremos distintas instancias comunicacionales que
componen al fenémeno transmedia de la mUsica urbana. Seran de nuestro interés dinamicas
de produccidn, plataformas de difusién y consumo, léxico, uso del propio cuerpo, redes
sociales virtuales, fotografias, canciones y videoclips, entre otros elementos que participan

de la cultura de laimagen y son pertinentes al campo de la Comunicacién Digital Audiovisual.

Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto, Universidad Nacional de Quilmes



Universidacd
Nacional
Q de Quilmes

Maestria en Comunicacion
Digital Audiovisual (MCDA)

Tesis

Apropiacion digital, disrupcion nostalgica y
alternatividad estética: un analisis sobre la escena
musical urbana argentina (2018-2022)

 Autor: Del Pizzo, Ignacio
e Director: Murolo, Leonardo

 Fecha de entrega: 07/03/2023



A Diego.



o Notas del autor y agradecimientos

Mi primera experiencia universitaria se dio durante mi adolescencia, cuando comence a
asistir a charlas, ferias y demas eventos informativos sobre la vida académica. Mientras
cumplia 20 afios finalizaba mi carrera de pregrado y, durante la primera mitad de esa
nueva década, se sucedieron mi recorrido de grado y el primero de posgrado. Ya durante
el segundo lustro me aventuré en la Maestria en Comunicacion Digital Audiovisual,
entregando el Plan de Tesis casi el mismo dia de mi cumpleafios de 30. Quizas, ese haya
sido mi ultimo acto de juventud.

La universidad publica en general, pero muy especialmente mi amada Universidad
Nacional de Quilmes, me acompafid durante todos esos afios. Me cobij6, me dio un
lugar de pertenencia, me convoco, me tuvo paciencia, me ensefié qué es la empatia y me
cambié la vida para siempre. También me brindé diversas becas y hasta trabajo, incluso
en momentos en que tuvimos que abrazarla -literalmente- para defenderla. Se constituyé
como mi lugar preferido y se sum6 a los que venia habitando con anterioridad: la
tribuna, los pogos vy las esquinas del barrio, que sentia cada vez mas vacios.

Ese pesimismo inicial, que puedo justificar con la temprana e injusta ausencia de varios
de quienes les supieron dar sentido (estan presentes en cada linea de este escrito), se fue
resignificando a medida que lo analizaba a través del prisma de lo que sucedia en la
universidad, de rebosante vitalidad. Lo que consideraba un problema no lo era, o quizés
lo era para mi solamente. A partir de acd, dejo de escribir en pasado: ahora me siento en
los entretiempos, cuando insisto con aferrarme a la valla me duele hasta el ultimo hueso
del cuerpo y es muy dificil que me detenga en alguna esquina si no es para hacer algo
especifico.

Esta tesis es en parte un duelo: de la juventud personal.

Pero también una celebracién: de las juventudes populares actuales.

Fue gracias a mis estudiantes -trabajadores, la mayoria- que me interioricé en la escena
actual de los ritmos urbanos argentinos, pudiendo hacer una lectura a través del universo
digital, del concepto de nostalgia y de lo estético-identitario-alternativo, tres ejes que me
apasionan desde que tengo memoria. Esta tesis de aceptacion y celebracion es, en suma,
un (re)descubrimiento. Y, como toda experiencia gratificante, es colectiva. En este
camino me acompafiaron muchos compafieros de la UNQ, que se han transformado en

amigos indispensables.



Parrafo aparte merece Leonardo Murolo, director de la presente tesis. Uno de los
desafios mas importantes que crei tener durante los afios mencionados més arriba fue el
de construir la simetria en nuestra relacion, algo que no parecia tarea sencilla frente a
alguien que relne caracteristicas personales y académicas tan sobresalientes. Pero ahi,
justamente ahi, radicaba mi error: Leo nunca estuvo enfrente, siempre estuvo a mi lado.
Su generosidad, confianza, determinacién, sentido de justicia, pasion, compromiso
social, lucidez intelectual y, muy especialmente, invaluable amistad, hicieron posible no
solo a esta tesis, sino que haya sido redactada por alguien de la tribuna, del pogo, de la

esquina. De la universidad publica del Conurbano Bonaerense.

Ignacio
Berazategui, 7 de marzo de 2023

Escuchando musica y tomando café, siempre en gerundio



o Indice

I 1 (oo [1 oo o] o 8
2 SB[ To Fo o g [=T o) v=Tod o] o H 14
2.A. Mercado musical global ..............oooi i, 15
2.B.ESCENAIOCAL ..ot 17
3. Un marco tedrico para CiNCO €SCAIONES v.v.iveieerieerenrieeeecrensaasenionsscnsnions 22
5A.Lodigital enelarte .. ..o 24
5.B. Latransversalidad NOStAIgICA ...........ccoviiiiiiiii 28
5.C. Estética(s) alternativa(S) .........coeoriiriieiii e 30
4. Propuesta metodologica para escuchar con la mirada .......cocveveveeiienniicenenen. 34
4.A. De lo cuantitativo a lo cualitativo .............oooiiiiiiiii e 35
4.B. TECNICAS Y FECUISOS . ...vvvne et ettt et et ettt et et e e et e ettt e e e 42
5. Desarrollo o estrofa, puente y eStribillo c.ceuiieiieiniiniieiiiiiiiiiieiiieiiiniinenenn. 44
5.A. Apropiacion digital ......... ... 48
5.A.1. Alfabetizacion plena en el uso de nuevas pantallas .....................coooeein 51

5.A.2. Utilizacion de diversas herramientas de lenguaje multimedia en la produccion
L (o PP 54
5.A.3. Interpretacion de redes sociales virtuales como espacios a habitar: curaduria de

la propia imagen y medio de vinculacion con seguidores..............coveviiiienininnnn 57
5.B. DisrupCion NOSEAIQICA ... .ovinitii e e e 60
5.B.1. Construccion semiética a partir de un pasado no vivido .................c.ceee.. 62
5.B.2. Referencias directas e indirectas de influencias ..................cccoevviiininnnn. 65
5.B.C. Exaltacion del presente y el futuro, pero con fuertes reminiscencias ............ 68
5.C. Alternatividad eStEtICA .........oviiitiii e 71
5.C.1. Ponderacion de entornos POPUIaresS ...........cooeeuiiiiriiniiiiiieeee e, 73
5.C.2. Tensiones con la construccion estética hegemonica ...................cceeeeneen 76

5.C.3. El cuerpo como lienzo: peinados y tatuajes en pieles historicamente

INVISIDITIZAGAS ... .ot e e, 79



6. ¢ Y si lo efimero resulta inolvidable? Algunas conclusiones posibles .............. 82

T 211 o] [Tolo] - 1 - N PO PPPPPPRPN 86
7.A. Referencias de YOUTUDE .....ovininieii e 96
7.B. Referencias de SPotify ..........ooiiiiiiii i 98
7.C. Referencias de INStagram ......c.ouiorineinii e e e e e 99



Cuando lo real ya no es lo que era, la nostalgia cobra todo su sentido.

Jean Baudrillard



1. Introduccidén

Siempre luché por recordar

pero hoy qué buen regalo es olvidar
un sobre abierto, un escalon

hay cosas que prefiero no ligar
como una cuerda y un pufal

hoy siento que me protege el olvidar

Gabo Ferro

Un eco, un gesto, una sefial (2013)

La escena musical mainstream en Argentina finalizd la segunda década del siglo XXI
con caracteristicas completamente impensadas pocos afios antes. Luego de un periodo
en el que su pasado parecia no terminar y un underground que no lograba acceder a
audiencias masivas, un fendmeno que hasta ese entonces se habia caracterizado por
habitar en los margenes de la popularidad alcanzdé enormes niveles de produccion,
distribucion, consumo y resignificacion: la musica urbana. En esta tesis la entendemos
como un conjunto de géneros musicales (trap y rap, los mas representativos) que a su
vez dialogan con tantos otros como electronica, funk, pop, heavy metal, reggaeton, jazz
y punk, sélo por nombrar algunos. Es menester aclarar que la nomenclatura “ritmos
urbanos” no se refiere a todas las expresiones musicales que suelen gestarse en centros
urbanos, a saber: desde la cumbia al tango, pasando por el rock y el hardcore, por
ejemplo.

El recorte temporal que propusimos inicialmente fue el trienio 2018-2020. Esta primera
decision respondio a que “El Quinto Escalon” -competencia musical que nucleé a varios
jovenes que posteriormente se constituyeron como referentes de los ritmos urbanos?-
tuvo su ultima edicion a fines de 2017. Sosteniendo ese punto de partida, dispusimos
ampliar nuestro espectro de estudio hasta 2022 por dos razones fundamentales, una
intrinsecamente vinculada con la temética elegida y, otra, con cuestiones de coyuntura

general. En lo referido a la justificacion estrechamente relacionada con la escena a

L En el Desarrollo proponemos una descripcion posible del certamen.



analizar, reconocemos a los afios 2021 y 2022 como sumamente fértiles a la hora de
abordarlos en la presente investigacion, en la que el género alcanzd niveles de
popularidad inéditos y nuestras categorias de analisis se robustecieron ain mas. En lo
que al motivo general respecta, decidimos tener en cuenta las caracteristicas propias de
este fenomeno cultural durante el Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio (ASPO)
determinado por las autoridades sanitarias desde mediados de marzo de 2020 con
motivo de la pandemia a causa del covid-19, y también el posterior Distanciamiento
Social Preventivo y Obligatorio (DISPO) que se aplicO en los meses siguientes con
diversas aplicaciones segun las jurisdicciones.

Como problematizacidn inicial, partimos entendiendo que el crecimiento exponencial de
la musica urbana argentina entre 2018 y 2022 se cimentd sobre su condicion de
fendmeno transmedia (narrativa expresada en distintos lenguajes mediante mdltiples
medios), acompariando en reciprocidad los usos de las tecnologias de la comunicacion
por parte de los jovenes. A su vez, esto nos abre nuevas perspectivas de analisis en
relacién a nuestro objeto empirico: la transversalidad al interior de las audiencias, la
apropiacion de herramientas digitales en todos los procesos de dotacion de sentido de
las producciones, la presentacion de figuras que problematizan los canones estéticos
occidentales e incluso ideoldgicos de la musica popular, el vinculo con los territorios y,
como estudiamos en trabajos anteriores (Murolo y Del Pizzo, 2021), las formas de
manifestacion de la ya tipica impronta nostalgica en las producciones de la cultura pop.
Para acercarnos a posibles conclusiones que quizas sean herramientas para entender la
escena musical en la década que estamos inaugurando, que serd hereditaria de la
anterior y muy especialmente en los afos a los que nos circunscribimos, abordaremos
distintas instancias comunicacionales que componen al fendbmeno transmedia de la
musica urbana. Serdn de nuestro interés dindmicas de produccién, plataformas de
difusion y consumo, léxico, uso del propio cuerpo, redes sociales virtuales, fotografias,
canciones y videoclips, entre otros elementos que participan de la cultura de la imagen y
son pertinentes al campo de la Comunicacion Digital Audiovisual.

Esta tesis se inscribe en el marco del proyecto de investigacion “Tecnologias, politica,
cultura popular y masiva. Usos y narrativas de la comunicacion en redes”, donde
reflexionamos en torno a los desarrollos de la comunicacion digital desde una
perspectiva de convergencia cultural, en el marco del programa “Tecnologias digitales y
practicas de comunicacion / educacion”, integrante del Centro de Politicas Publicas en

Educacién, Comunicacién y Tecnologia de la Universidad Nacional de Quilmes (UNQ).



Siguiendo esta filiacidn, nuestro posicionamiento epistemoldgico se ubica en los usos y
apropiaciones de las expresiones de la cultura popular, en este caso, de la mdsica urbana
argentina durante el lustro 2018-2022. En este tema puntual, entendemos que los artistas
del género tienen una cercania particular con las audiencias con quienes dialogan,
situacion reforzada mediante sus propuestas en torno a tres ejes clave: la apropiacion
digital, la disrupcion nostalgica y la alternatividad estética.

Los campos de los estudios culturales en general y de los estudios culturales
latinoamericanos en particular seran los terrenos a partir de los cuales construiremos
nuestra propuesta, que también reconoce en la teoria critica pilares fundamentales a
partir de los cuales pensar relaciones y problematizar los conceptos trabajados. Nos
ubicamos en las antipodas de los determinismos, especialmente de los tecnoldgicos, y a
partir de dicho posicionamiento discutimos ciertos discursos tradicionales como
aquellos referidos a “la brecha digital” o a “los nativos e inmigrantes digitales”. Aqui se
inscribe la dimensién ineludible de las politicas publicas, que podemos ejemplificar con
el programa Conectar lgualdad?, de aplicacion local con caracteristicas propias y
hereditario de la iniciativa estadounidense One Laptop per Child®, impulsada por
empresas globales de tecnologia y organismos de crédito, que tuvo diversas versiones
en Latinoamérica (como por ejemplo, por mencionar alguno de los més representativos,
el Plan Ceibal* en Uruguay, Industrias Canaima® en Venezuela y Computadores Para
Educar® en Colombia).

En este punto resulta pertinente destacar el proyecto de investigacion previo del que
participamos junto al equipo de trabajo entre 2015 y 2019: “Nuevas pantallas: USOS,
apropiaciones, narrativas y formas expresivas de las tecnologias de la comunicacion”.

También, nuestra actividad con el proyecto de extension “Cronistas Barriales” con el

2 Disponible en https://conectarigualdad.edu.ar/inicio (consultado por Ultima vez el 16 de febrero de
2023).

3 Disponible en https://laptop.org/ (consultado por Gltima vez el 16 de febrero de 2023).
4 Disponible en https://www.ceibal.edu.uy/es (consultado por Gltima vez el 16 de febrero de 2023).

5 Disponible en http://www.conatel.gob.ve/tag/canaimitas/ (consultado por Gltima vez el 16 de febrero de
2023).

¢ Disponible en https://www.computadoresparaeducar.gov.co/ (consultado por ultima vez el 16 de febrero
de 2023).

10



cual, en el marco del programa “Comunicacioén, Participacion y Ciudadania”,
trabajamos estas problematicas desde 2011.

Continuando con la imbricacién entre las propuestas conceptuales y nuestra biografia
personal -decision metodoldgica en esta tesis-, nos resulta menester reconocer que la
tematica que aqui abordaremos responde a intereses que compartimos en diversas
publicaciones, congresos y encuentros en universidades de todo el pais. También, en
nuestro desempefio como redactor sobre musica y cultura popular en el diario Tiempo
Argentino, actividad mediante la cual intercambiamos opiniones con referentes de la
escena musical global y nacional que se vierten en este escrito, y como autor de
“Cultura Pop: resignificaciones y celebraciones de la industria cultural en el siglo XXI”
(Murolo y Del Pizzo, 2021), en el que reconocemos que

“El pasado y el presente se entrecruzan, juegan, se desafian en un ida
y vuelta entre lo residual y lo emergente. En el terreno cultural,
ninguna expresion, formacion o préctica puede declararse finalizada y
aducir que en su totalidad quedd obsoleta, al tiempo que
practicamente ninguna otra puede consagrarse, por mas esfuerzo que
se haga, como lo intrinsecamente nuevo. El pop, que se desarrollé a
mediados del siglo pasado en un arte disruptivo, habilitd pensarlo
como una celebracion o como una critica a la sociedad del consumo.
Desde alli devino en todo tipo de arte y encontr6 su mayor

popularidad en la masica”.

Sin embargo, la tematica central de esta obra termind de definirse por el interés de
generosos estudiantes con quienes hemos construido colectivamente conocimiento
durante diversas experiencias docentes, que comenzaron como becario de extension y
docencia de la UNQ acompaiiando a las materias Taller de Précticas y Lenguajes en
Comunicacion de la Diplomatura en Ciencias Sociales y Seminario y Taller de
Produccion Audiovisual de la Licenciatura en Comunicacion Social, ambas
pertenecientes al Departamento de Ciencias Sociales.

También, como capacitador en el proyecto de extension previamente mencionado
durante la realizacion de la tesis de licenciatura “Las Noticias de los Jovenes: Criterios
de noticiabilidad en la produccion de contenidos audiovisuales en el marco del Proyecto

‘Cronistas Barriales’”, y de investigacion en la redaccion del trabajo final integrador de
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especializacion  “Administracion de redes sociales virtuales en instituciones
gubernamentales locales: analisis del uso de Facebook por parte de la Secretaria de
Cultura de la Municipalidad de Berazategui durante 2016™".

A estas experiencias sumamos el ejercicio docente de extension en el curso Nuevas
Pantallas: Formatos Transmedia, Creatividad e Innovacion de la Universidad Nacional
de Cordoba (UNC), de pregrado en el Taller de Introduccion al Lenguaje Multimedia de
la Tecnicatura Universitaria en Produccion Digital, de grado en Nuevas Pantallas y
Nuevos Escenarios de la Licenciatura en Artes Digitales (ambos espacios curriculares
correspondientes a la Escuela Universitaria de Artes de la UNQ), y de posgrado en los
cursos Usos y Narrativas de la Comunicacion en Redes de la Universidad Nacional de
Salta (UNSa), Tecnologias, Politica y Cultura Popular: Usos y Narrativas de la
Comunicacion en Redes de la Universidad Nacional de San Luis (UNSL), Culturay
Comunicacion Digital de la UNC y Tendencias de la Comunicacion Digital Audiovisual
de la UNSa.

La estructura del trabajo que proponemos se organiza a partir de una Fundamentacion
en la que ubicamos a la Comunicacion Digital Audiovisual como uno de los campos
mas dinamicos e interesantes de la actualidad, y especificaremos las motivaciones que
impulsan este trabajo desde el mercado musical global, por un lado, y a partir de la
escena local, por otro, pensando a lo local en constante relacion con movimientos
globales.

Este recorrido de lo general a lo particular es la antesala del capitulo “Un marco tedrico
para cinco escalones” que, ademdas de especificar los autores y corrientes de
pensamiento transversales en la obra, se detendrd en las tres categorias mediante las
cuales organizamos el presente trabajo.

Nuestra “propuesta metodoldgica para escuchar con la mirada™, por su parte, expondra
datos cuantitativos a partir de los cuales elaboramos los datos, teniendo siempre
presente que este trabajo es eminentemente cualitativo.

El capitulo “Desarrollo o estrofa, puente y estribillo” consta de tres subtitulos, cada uno
de los cuales intenta responder a las claves que estructuran a esta tesis: apropiacién

digital, disrupcién nostélgica y alternatividad estética.

7 Disponible en https://ridaa.ung.edu.ar/handle/20.500.11807/775 (consultado por Ultima vez el 17 de
febrero de 2023).

12



A partir de aqui propondremos algunas conclusiones posibles que nos conduciran a
preguntarnos: ¢Y si lo efimero resulta inolvidable? Posteriormente, compartiremos
nuestra Bibliografia en la cual, ademas de los textos citados y consultados, se detallaran

las referencias enumeradas en el marco metodologico.
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2. Fundamentacién

Decidimos seguir adelante
con el nombre de nuestros caidos como un estandarte
tenemos derecho a ser felices

a pesar de la furia animal que dejo cicatrices

Los Gardelitos
Lo que vendra (2014)

Consideramos que el campo especifico de la Comunicacién Digital Audiovisual es uno
de los més desafiantes en la actualidad, entendiéndolo como un pilar ineludible de la
Comunicacion Digital en general. Se trata de un escenario en el que, en nuestra
contemporaneidad, debates clasicos en torno al fin del arte y la muerte del autor se
revitalizan cuando son revisitados bajo el prisma de las mdaltiples acepciones del
término “inteligencia” (artificial, colaborativa) y herramientas virtuales tales como
criptomonedas y tokens no fungibles (NFT, por la sigla en inglés de non fungible
token).

En este marco, la musica en tanto lenguaje, expresion popular y mercado representa un
fenémeno tan amplio como cambiante, en el que las producciones locales se ven
influenciadas por corrientes que responden a una dimension histdrica -un presente con
claras reminiscencias pasadas que conviven con las posibilidades de distintos futuros- y
geogréfica -tendencias artisticas globales que son apropiadas y resignificadas con
caracteristicas propias-.

Comprendemos que cruzar el audiovisual digital con la mdsica, ubicAndonos en la
historia de los medios y los lenguajes, no es una propuesta particularmente novedosa.
Sin embargo, frente a la velocidad con la que se suceden las apropiaciones y nuevos
usos de las tecnologias de la comunicacion, podemos aventurarnos a asegurar que se
trata de un campo con amplio desarrollo que, al mismo tiempo, puede albergar nuevas
problematizaciones que planteen diversas posibilidades de abordaje y que colaboren, a
su vez, a enriquecer los debates en torno al campo que, en esta tesis en particular,
ubicaran a sujetos jovenes en el centro de la escena al considerarlos como fuentes

inagotables de aprendizaje en tiempos en extremo mediatizados.
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2.A. Mercado musical global

La aberracion “Healter Skelter” escrita con sangre en el interior de la casa de 10050
Cielo Drive representa mucho méas que una serie de asesinatos: la tragica interpretacion
de la cancion Helter Skelter publicada por The Beatles en su album homdnimo por parte
de los miembros de la Familia Manson se traduce como uno de los ultimos golpes
asestados contra el movimiento hippie y, con él, la progresiva clausura de practicas
culturales extremadamente difundidas durante la década del 60 en distintas partes del
mundo. El grito “I got blisters on my fingers!”® de Ringo Starr en el epilogo del track
considerado como uno de los fundacionales del heavy metal hizo un patético eco en
Charles Manson quien, ademas de haber sido un criminal sectario, se convirtio en icono
pop, tanto que junto a Marilyn Monroe comparte la caracteristica de componer la
nomenclatura artistica de Brian Hugh Warner: Marilyn Manson, ridiculamente acusado
de incentivar la masacre de la Escuela Preparatoria de Columbine exactamente treinta
afios después de los homicidios perpetrados contra el matrimonio La Bianca, Sharon
Tate y sus allegados.

El arco temporal comprendido entre ambos hechos (producidos las noches del 8 y 9 en
agosto de 1969 y la mafana del 20 de abril de 1999, respectivamente) comprende una
sucesion de transformaciones profundas en el seno del mercado de la musica de Estados
Unidos, nacion emblema de la industria cultural y, por consiguiente, de influencia
global. Resulta paradojico que las ediciones inaugural y final del Festival de Woodstock
se realizaron en los mismos afios: la primera, anunciada como “3 days of peace &
music”® que resultd un gran impulso para la contracultura; la Gltima, cubierta por la
prensa como “The day the music died”!® tras una sucesion de muertes violentas,
violaciones en masa, incendios intencionales, actos de vandalismo y otros episodios

tragicos.

8 «iTengo ampollas en mis dedos!” (traduccion propia).
% «3 dias de paz y mUsica” (traduccion propia).
0 «“El dia en que la muasica muri6” (traduccion  propia).  Disponible en

https://www.sfgate.com/style/article/Woodstock-99-The-day-the-music-died-3073934.php ~ (consultado
por ultima vez el 17 de febrero de 2023).
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Woodstock ’99 constituyo el reflejo de fin de siglo de todo lo que supuestamente
pretendia combatir!!, como el otro -en este caso, tristemente célebre- festival del *69: el
Altamont Speedway Free Festival, en el que miembros del Hells Angels Motorcycle
Club apurfialaron hasta la muerte a Meredith Hunter durante el concierto de The Rolling
Stones.

Estos casos de vinculaciones entre producciones musicales y asesinatos maltiples, por
un lado; y el limite ineludible en la organizacién de festivales masivos bajo antiguos
paradigmas de organizacion de eventos culturales, por otro, confluyeron con un hito en
la crisis de las bandas de estadios: el 11 de julio de 2000 comenzé la causa judicial
“Metallica vs. Napster” en el Tribunal de Distrito de los Estados Unidos para el Distrito
del Norte de California, en la que la banda acusaba a sus propios fanaticos de descargar
ilegalmente sus discos a través de la plataforma web. La industria de la muasica tomaria
dos estrategias durante el advenimiento del siglo XXI: la realizacién de festivales que
podriamos catalogar como “modernos” y las colaboraciones entre artistas como
metodologia productiva.

En lo que respecta a los festivales musicales mainstream, se transformaron
paulatinamente en eventos culturales mas variados, que tanto en su dimension artistica
como en su faceta mercantil encontraron en la ampliacion de la oferta una acogida
satisfactoria por parte de las audiencias. Sus nombres se convirtieron en marcas:
Lollapalooza, Rock in Rio, Coachella Valley Music and Arts Festival, Hellfest,
Wracken Open Air o Tomorrowland son solo algunos ejemplos representativos de esta
tendencia, en la que la musica convive con propuestas vinculadas a las artes plasticas,
audiovisuales, gastronomia, moda y hasta turismo. La nocioén de “experiencia” pasé a
ser central y de esta forma se consolidé un notable cambio en la constituciéon de los
asistentes, que dejaron de ser fanaticos con un interés especifico y pasaron a ser, en su
mayoria, espectadores mas generalistas que completan la anteriormente mencionada
experiencia en la mediatizacion de su participacion en dichos eventos mediante el uso
de sus perfiles en redes sociales virtuales.

Esta asimilacién de auditorios en eventos -que a los fines de esta tesis seguiremos

Ilamando- musicales, convive con la profundizacion de una tendencia cada vez mas

11 Para ahondar acerca de este emblematico festival, recomendamos la pelicula documental Woodstock
99: Peace, Love and Rage (Price, 2021) y evitar la -que consideramos como- incompleta serie
Clusterf**k: Woodstock 99 (Crawford, 2022).
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predominante en la industria de la musica: las colaboraciones. El cantante lirico italiano
Luciano Pavarotti fue el maximo exponente en este sentido durante las décadas del 90
y el ’00, organizando los conciertos benéficos Pavarotti & Friends en los que combiné
musica clasica con repertorios de géneros considerados menores por parte de la critica
musical tradicional, tales como el pop, el rock y el funk. Sus presentaciones junto a
Spice Girls, Ricky Martin o Aqua inauguraron un siglo XXI en el que este tipo de
decisiones artisticas dejaron de ser excepciones para constituirse como el canon, en el
que mausicos de corrientes claramente diferentes produjeron materiales de forma
conjunta, desde canciones (como Take What You Want, con los raperos Post Malone y
Travis Scott junto al cantante de heavy metal Ozzy Osbourne), shows en vivo (la
estrella pop Madonna interpretando La Isla Bonita junto a integrantes de la agrupacién
de musica gipsy Gogol Bordello) o discos completos (tales como Lulu, de los ya

mencionados Metallica junto a Lou Reed).

2.B. Escena local

Si partimos desde los modelos de pais antitéticos planteados por unitarios y federales,
veremos que la identidad nacional argentina estd en constante discusion y, también,
tension. Con una historia reciente en la que el terrorismo de Estado provocd 30.000
desaparecidos y, consecuentemente, hijos y nietos que todavia no conocen sus
verdaderas identidades, el cuerpo social coterraneo también convive con medidas de
avanzada global como la implementacion del documento nacional de identidad no
binario. Con esas heridas y esas esperanzas, la idea de identidad nacional es una
constante construccion a partir de la cual las distintas manifestaciones culturales se
nutren, y la muasica es un claro ejemplo: si los discursos méas difundidos postulan al
tango y al folclore como los géneros musicales que constituyen nuestra argentinidad en
términos barthesianos, al mismo tiempo estan manifestando la histérica construccién de
hegemonia por parte de la Ciudad Autobnoma de Buenos Aires frente al denominado
“interior”.

Un género surgido de la capital federal, el tango, como contrapeso de la nomenclatura
“folclore”, una generalizacion vacua y superficial en la que se intentan sintetizar

expresiones tan populares como diversas tales como, entre otras, la baguala, la zamba,
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el chamameé, el carnavalito, la chacarera, la cueca, el escondido, la vidala y la lista
continva.

Mientras la cultura legitimada se dirimia en dicho binarismo dialéctico, fueron muchos
los géneros musicales que, influenciados o no por el tango y lo que Ilamamos folclore,
emergieron en todo el pais, respondiendo tanto a transformaciones sociales internas
como a movimientos estéticos de otras latitudes. La trova, el bolero, el melddico y el
jazz vieron como se popularizaban el rock, el pop y el rap. Estos, a su vez, hicieron lo
propio con el heavy metal, la cumbia colombiana, el punk y el hardcore, que
posteriormente presenciaron nuevos emergentes, tales como la electronica, la cumbia
villera, el reggaeton y el trap.

Esos multiples procesos de diversificacion y crecimiento cuantitativo de expresiones
musicales se vieron sacudidos el 30 de diciembre de 2004 durante un recital de

Callejeros, cuando

“(...) se produjo la tragedia en Republica Cromafién, establecimiento
ubicado en Once, en el barrio portefio de Balvanera, con un saldo de
ciento noventa y cuatro muertos. Es menester sumar a esta cifra los
heridos, las victimas con secuelas psicol6gicas, los familiares de los
fallecidos y los sucesivos suicidios de jovenes que, hasta el momento
de quitarse la vida, se los consideraba sobrevivientes. Una expresion
de la cultura popular termind convirtiéndose en una de las peores

tragedias de Argentina” (Murolo y Del Pizzo, 2021).

La presente tesis considera a ese mojon en la historia argentina como el corolario de lo
que podriamos Ilamar crisis de la aglomeracion, relacionandola con la asistencia a
eventos masivos que la cultura popular nacional sitla principalmente en conciertos y
partidos de fatbol. Nos preguntamos si esto se traduce en una crisis mas amplia dentro
de la escena musical, de lo colectivo, pero las posteriores transformaciones tanto del

mercado mainstream como las expresiones underground demostraron lo contrario:

“Estamos en condiciones de augurar, sin temor a sostener una mirada
demasiado benevolente, que la tercera década del tercer milenio tendra
practicamente zanjada al menos una de las tantas discusiones poco

conducentes en torno a la musica popular: la incompatibilidad de
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convivencia entre géneros. No hay que remontarse mucho en el
tiempo para recordar que, al menos en los centros urbanos de
Argentina, era practicamente imposible que se crucen integrantes de
publicos de géneros diversos sin que esto redundara en escenas de
violencia de distintos tipos: verbal, primero; y fisica, poco mas tarde.

Era comln que los festivales masivos tuviesen dias teméticos: todas
las bandas punk agrupadas durante una jornada, las de reggae otra, las
de rock and roll durante la tercera y asi sucesiva y ridiculamente.
Podriamos suponer que se trataba de una suerte de segmentacion de
audiencias, pero la explicacion es aun mas sencilla y brutal: los
numerosos y gravisimos episodios de violencia que se sucedian sin
que se encontrase solucion alguna. Una suerte de ‘futbolizacion’ de
los fanaticos de algunas bandas que, como los Ilamados barrabravas o
hinchas caracterizados, funcionaban como grupos de choque en

defensa de ciertos valores simbolicos” (Murolo y Del Pizzo, 2021).

Si ubicamos el apodo “asesino del tango” aplicado sobre Astor Piazzolla por sus colegas
y el mercado musical de la época como punto de partida, encontraremos varios sucesos
en diversas escenas que hicieron crujir los limites de los géneros musicales, permitiendo
discutirlos, ampliarlos y resignificarlos. Resulta pertinente recordar lo que decia Garcia

Canclini (1997) al respecto:

“Tantas obras que han hecho del dialogo entre lo culto, lo popular y lo
masivo su campo de ensayos, desde Octavio Paz y Jorge Luis Borges
a Astor Piazzola y Caetano Veloso, testimonian la fertilidad de las
creaciones y los rituales liminales menos preocupados por la

preservacion de la pureza que por la productividad de las mezclas™.

Asi como Sandro arribd a la cancion romantica a partir de un surgimiento rockero, Ledn
Gieco pivoted entre dicho género y varios autdctonos. El escenario de hardcore
abandonado por Gabo Ferro en pleno recital de Porco tendio infinidad de conexiones
con lo que seria su retorno como trovador. Y si de hardcore se trata, Fun People auno
bolero, tango y el melddico en cada momento de su trayectoria; Pablo Lescano y sus

Damas Gratis experimentaron con el rock (Andrés Calamaro), el reggae (Fidel Nadal) y
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el ska (Gustavo Lobo); la cumbia se introdujo en el heavy metal de la mano de Los
Parralefios -primero- y Asspera -luego-, metal que hasta se convirtié en masica infantil
de la mano -disfrazada- de Heavysaurios, todo esto mientras el Chango Spasiuk
compartia escenario con Ricardo lorio, que versiond a Roxette.

Los géneros musicales y el género entendido como categoria mas amplia nunca dejaron
de dialogar, aunque en la contemporaneidad asistimos a una crisis sin precedentes en
ciertos modelos de masculinidad. El caso paradigmatico de Cristian Aldana, condenado
a veintidds afos de carcel por el Juzgado Nacional en lo Criminal de Instruccion N°17
en el caso 26 144/2016, sent6 un referente ineludible. Vocalista y lider de El Otro Yo,
fue un reconocido personaje de la escena artistica (no sélo discogréfica, incluso
participd en peliculas clave del nuevo cine argentino como Silvia Prieto o componiendo
parte de la musica de Los guantes magicos) y tuvo intensa actividad politica (siendo
candidato a diputado nacional en las elecciones de 2013 y presidente de la Union de
Musicos Independientes -UMI-).

Por su parte, el ex lider de Bersuit Vergarabat Gustavo Cordera, de larga trayectoria con
claros apoyos a diversos movimientos de derechos humanos, asegur6 en una entrevista
publica que “hay mujeres que merecen ser violadas para tener sexo porque son
histéricas”, lo que le vali6 una denuncia por el delito de incitacion a la violencia
colectiva que derivd en un juicio a cargo del Tribunal Oral Federal N°7, tras la
confirmacion de su procesamiento por parte de la Sala | de la Camara Federal de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

En este sentido podemos también citar a Ricardo lorio, ex lider de V8, Hermética y
Almafuerte, que particip6 en un Festival de las Madres de Plaza de Mayo, brind6é un
concierto para los internos de la carcel de Caseros y compuso algunas de las canciones
mas combativas de la musica nacional (El pibe tigre, Sirva otra vuelta pulpero, y la lista
sigue), durante los debates por la legalizacion de la interrupcién voluntaria del
embarazo realiz6 furiosas camparias contra la ampliacion de derechos de las personas
gestantes, ademas de emitir comentarios discriminatorios contra sectores populares y la
comunidad judia.

Mientras estos hechos se sucedian -como siempre- y se evidenciaban de formas masivas
-como nunca antes-, fueron las mujeres quienes ocuparon lugares de influencia en el
mercado de la musica, que historicamente -salvo excepciones- invisibilizo a infinidad de
prolificas artistas. Cuando Marilina Bertoldi gano el premio Gardel de Oro en 2019 por

su disco Prender el fuego, remarcé que se trataba de la primera mujer en hacerlo desde
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hacia diecinueve afios -nada mas y nada menos que luego de Mercedes Sosa- y que,
ademas, quien alzaba el galardon era una lesbiana. De esta manera, quedd de alguna

forma establecido un punto de no retorno que representd un mojén en el desarrollo de la

escena musical argentina.
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3. Un marco teérico para cinco escalones

¢ Quién olvido las horas de su juventud?

Murmurando se queja ante esta actitud

Hermética

Soy de la esquina (1994)

El 3 de marzo de 2018 Black Sabbath tuited la foto de una mano con la leyenda “Hand
of Doom” como tnica descripcion, jugando con el titulo de la sexta cancion de su
segundo disco Paranoid, una obra trascendental de la cultura popular del siglo XX. La
extremidad mostrada en primer plano tenia -tiene- una particularidad: dos de sus dedos
estdn amputados. Esa caracteristica peculiar cobra un sentido mas amplio cuando se la
contextualiza, ya que se trata de la mano de su guitarrista Tonni lommy, quien perdio
esas falanges en un accidente fabril al manipular maquinaria pesada durante su juventud
como obrero metaldrgico en los suburbios de Birmingham. En la universidad de esa
misma ciudad, al mismo tiempo que los médicos le aseguraban a un lommy de 17 afios
que ya era un ex guitarrista, Richard Hoggart fundaba el Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos.

Para los alcances de la presente tesis, adherimos a la siguiente definicion:

“Los estudios culturales describen como la vida cotidiana de las
personas se articula con la cultura y a través de ella. Indagan de qué
modo ciertas estructuras y fuerzas que organizan su vida cotidiana de
manera contradictoria les otorgan y les quitan poder, y como su vida
se articula con las trayectorias del poder econémico, social, cultural y
politico, y a través de ellas. Exploran las posibilidades histdricas de
transformar las realidades que viven las personas y las relaciones de
poder dentro de las cuales esas realidades se construyen, por cuanto
reafirman el aporte vital del trabajo cultural (e intelectual) a la
imaginacion y la realizacidn de tales posibilidades. Se interesan por la
construccion de los contextos de la vida como matrices de poder, pues

entienden que las précticas discursivas estan inextricablemente ligadas
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a la organizacion de las relaciones de poder. Procuran usar los mejores
recursos intelectuales disponibles para comprender mas acabadamente
el estado de situacion del poder como un equilibrio en el campo de
fuerzas constitutivo de un contexto particular, en la medida en que
creen que tal conocimiento les permitira a las personas cambiar el
contexto y por lo tanto las relaciones de poder. Es decir, buscan
comprender no solo los modos en que el poder se organiza, Sino
también las posibilidades de supervivencia, lucha, resistencia y
cambio. Dan por sentado el cuestionamiento, no como una realidad
que esté presente en todos los casos, sino como un supuesto necesario
para la existencia del trabajo critico, la oposicién politica e incluso el

cambio historico” (Grossberg, 2012).

El marco tedrico que toma esta tesis como punto de partida se ubica justamente alli, en
esa interseccion de tiempo, espacio y muy especialmente, cosmovision. Por ende,
podemos destacar como conceptos clave de este trabajo la construccion de sentido a
partir de apropiaciones, resistencias y negociaciones, la interdisciplinariedad, los usos
que los sujetos hacen de las tecnologias y la hegemonia. En ese sentido, nos
posicionamos en las antipodas de los determinismos en general y de los determinismos

tecnoldgicos en particular que pregonan que

“Las nuevas tecnologias fueron descubiertas mediante un proceso
esencialmente interno de investigacion y desarrollo, que luego fijo las
condiciones del cambio social y del progreso. El progreso, en
particular, es la historia de estos inventos, que ‘crearon el mundo
moderno’. Los efectos de las tecnologias, sean directos o indirectos,
previsto o imprevistos, son, por asi decirlo, el resto de la historia. El
motor de vapor, el automovil, la television, la bomba atdémica han

hecho al hombre moderno y la condicion moderna” (Williams, 2011).

A partir de aqui, discutimos con ideas que pueden englobarse en términos tales como
analfabetismo, brecha y nativos e inmigrantes digitales; también, de
conceptualizaciones en torno a la comunicacion del vetusto esquema emisor — mensaje

— receptor. Incluso, con las modernas formas que intentan imponer masivas camparias
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de marketing, cuando categorizan a los jovenes desde una reduccionista perspectiva
etaria como generacion Y / millennials o generacion Z / centennials.

Asi como la musica urbana posee rasgos novedosos y simultaneamente hereditarios de
multiples géneros, este texto pretende ser un aporte original que retna, relacione y
tienda nuevas miradas sobre conceptos ya trabajados por diversos autores en relacién
con lo que aqui nos concierne, especificados en los siguientes titulos del presente
capitulo. Retomaremos a clasicos que han sido escritos durante el siglo pasado, pero
poseen una potencia inagotable en términos de relecturas sobre enfoques que nos
resultan pertinentes, y dialogaremos con obras producidas en los ultimos afos,
atendiendo a la dindmica propia de nuestro objeto de estudio.

A continuacién, compartimos algunas lineas tedricas que responden a estos postulados,
agrupadas segun los subtitulos con los que estara organizado el Capitulo 5, el
Desarrollo. También, se proponen como un hilo conductor de las palabras clave del
presente escrito. Este ordenamiento tiene como objetivo guiar tanto la escritura como la
lectura, mas no asi separar los temas, ya que los mismos se interrelacionan,
complementan y enriqguecen mutuamente. En ese sentido, la apropiacion digital, la
disrupcion nostélgica y la alternatividad estética seran los ejes centrales de nuestro
andlisis de la escena musical urbana argentina luego de “El Quinto Escalon” a partir del

marco tedrico explicitado en los parrafos que contintan.

3.A. Lo digital en el arte

En esta tesis abordaremos a las herramientas digitales desde una dualidad: por un lado,
aquellas utilizadas por los artistas para producir contenido; por otro, a través de las
cuales se vinculan con sus seguidores. Teniendo presente esta doble posibilidad de
acercamiento, veremos que no se trata de dos estamentos separados, sino que en muchos
casos se mixturan ambos procesos en los mismos lenguajes, plataformas y medios.

Tenemos en cuenta a quienes producen, a quienes consumen y a quienes realizan ambas
acciones en simultaneo, de ahi se desprende que para el trabajo sera fundamental la obra
de Henry Jenkins. Nos centramos, en primera instancia, en algunas de sus ideas basales
como el cruce entre viejos y nuevos medios alrededor de la nomenclatura
“convergencia”, entendida como el “flujo de contenido a través de mdltiples

plataformas mediaticas, la cooperacion entre multiples industrias mediaticas y el
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comportamiento migratorio de las audiencias mediaticas, dispuestas a ir casi a
cualquier parte en busca del tipo deseado de experiencias de entretenimiento” (2008).
Luego, en sus reflexiones en torno a la inteligencia colectiva, que “expande la
capacidad productiva de una comunidad, toda vez que libera a los miembros
individuales de las limitaciones de su memoria y faculta al grupo para obrar de
acuerdo con un banco més grande de conocimientos” (2009). Y. también, la
resignificacion de contenidos, comprendiendo que “los fans no s6lo poseen retales
tomados prestados y que han hurtado de la cultura de masas, sino una cultura propia
construida a partir de las materias primas semioticas que proporcionan los medios de
comunicacion” (2010).

Analizandolo desde una perspectiva culturalista, el género se posicioné como uno de los
méas populares entre los jovenes, habiendo iniciado en el circuito underground,
alcanzando la masividad mediante plataformas digitales y expresandose ademas en
eventos en los que se habita el espacio publico de formas particulares que responden a
la misma narrativa. Esto, observamos a partir de Hirsch, Morley y Silverstone (1996), es
atravesado por la domesticacion de las tecnologias mediante los procesos de
apropiacion (cuando al adquirir un dispositivo tecnoldgico deja de ser una mercancia y
pasa a ser un objeto de uso personal), objetizacién (cuando se expone ante los demas),
incorporacion (cuando forma parte de précticas cotidianas) y conversion (cuando los
usuarios reciben reconocimiento simbolico al contar con grados avanzados de
alfabetizacion en el uso de dichos dispositivos tecnologicos).

Desarrollamos nuestro analisis a partir de discusiones vinculadas con la originalidad de
las obras artisticas frente a su reproduccion, teniendo en cuenta que nuestro objeto de
estudio es contemporaneo y que “de lo convencional se disfruta sin criticarlo, y se
critica con aversion lo verdaderamente nuevo” (Benjamin, 1973). Nuevamente
ponemos en el centro a las audiencias participativas, reconociendo que “la unidad del
texto no esta en su origen, sino en su destino”, por lo que “el nacimiento del lector se
paga con la muerte del Autor” (Barthes, 1987). Por otra parte, no dejamos de ponderar
también ciertos aspectos de teorias que reniegan de dicha perspectiva y son
contemporaneas a internet, especialmente teniendo en cuenta la claridad de las marcas
autorales y el culto de la personalidad en la musica urbana contemporanea. Por ende,
proponemos un desarrollo que también tiene en cuenta que “con buena parte de la
parafernalia mediatica volcada a estetizar la personalidad artistica, la figura del autor

parece estar mas viva y exaltada que nunca” (Sibilia, 2017).
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Consideramos fundamental sostener un abordaje que entienda a estas dinamicas desde
los usos y apropiaciones de las tecnologias digitales por parte de los jovenes, que
incluya conceptos clasicos que enriquezcan las aproximaciones teéricas en relacion con
manifestaciones comunicacionales contemporaneas. Entre ellas, podemos mencionar las

lecturas de oposicion, negociadas y preferentes:

“Las diferentes areas de la vida social estan disefiadas a través de
dominios discursivos jerarquicamente organizados en significados
dominantes o preferentes. Los eventos nuevos, problematicos o
conflictivos que quiebran nuestras expectativas 0 nuestras
construcciones de sentido comun, deben ser asignados a sus dominios
discursivos antes de que puedan ‘tener sentido’. El modo mas comun
de ubicar en el ‘mapa’ estos hechos es asignar lo nuevo a algun
dominio de los existentes en el ‘mapa de la realidad social
problematica’. Decimos ‘dominantes’ y no ‘determinantes’ porque
siempre es posible ordenar, clasificar y decodificar un evento dentro
de mas de uno de los dominios. Pero decimos ‘dominante’ porque
existe un patrén de ‘lecturas preferentes’ y ambos llevan el orden
institucional/politico e ideoldgico impreso en ellos y se han vuelto
ellos mismos institucionalizados. Los dominios de los significados
‘preferentes’ estan embebidos y contienen el sistema social como un
conjunto de significados, practicas y creencias: el conocimiento
cotidiano de las estructuras sociales, de ‘como funcionan las cosas
para todos los propositos practicos en esta cultura’, el rango de poder

e interés y la estructura de limitaciones y sanciones” (Hall, 1980).

En ese sentido, para analizar las practicas artistico-digitales de las juventudes, también
nos resulta de suma utilidad la nocion de lo dominante, lo residual y lo emergente, que

estipula que:

“Lo alternativo, especialmente en las areas que se internan en areas
significativas de lo dominante, es considerado a menudo como de
oposicion y, bajo presién, es convertido a menudo en una instancia de

oposicion. Sin embargo, y aln en este punto, pueden existir esferas en
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la practica y el significado que -casi por definicién a partir de su
propio caracter limitado, o en su profunda deformacion- la cultura
dominante es incapaz de reconocer por medio de algun término real.
Existen elementos de emergencia que pueden ser efectivamente
incorporados, pero siempre en la medida en que las formas
incorporadas sean simplemente facsimiles de la practica cultural
genuinamente  emergente. Bajo estas condiciones  resulta
verdaderamente dificil cualquier emergencia significativa que vaya

mas alla o en contra del modo dominante (...)” (Williams, 2000).

Y, también, si adherimos a que “la division ya no pasa entre el trabajo y las
diversiones. Estas dos regiones de actividades se homogeneizan. Se repiten y se
refuerzan la una a la otra”, resultan pertinentes en nuestro analisis las ideas que
problematicen a la nocidn de estrategia, es decir, al “calculo (o la manipulacion) de las
relaciones de fuerzas que se hace posible desde que un sujeto de voluntad y de poder
(una empresa, un ejército, una ciudad, una institucion cientifica) resulta aislable” y de
tactica, entendida como “accion calculada que determina la ausencia de un lugar
propio”, que “no tiene més lugar que el del otro”, tal como las define de Certau (2000).

Continuando con trabajos que particularizan su enfoque en la coyuntura cultural
contemporanea, nos valemos de contenidos multimedia que reflexionan sobre los roles
de las nuevas audiencias (Murolo, 2018)* y los vinculamos con el circuito de éxitos en
el mercado musical entendiendo que “en Internet, donde pareciera que todo se hace
viral, quiz4 muy poco o incluso nada lo es” (Thompson, 2018) y con la construccion de
fendmenos transmedia, cuya “dispersion textual que encuentra en lo narrativo su hilo
conductor -aunque seria mas adecuado hablar de una red de personajes y situaciones
que conforman un mundo- es una de las més importantes fuentes de complejidad de la
cultura de masas contemporanea” (Scolari, 2013).

Por ultimo, y sabiendo que también se puede concatenar con el subtitulo siguiente,
consideramos fundamental en el cruce de arte y digitalizacidn tener presentes las ideas

de novedad y reminiscencia frente a nuevas formas de consumo:

12 Conferencia 360° disponible en https://www.youtube.com/watch?v=vESVMjE3h3U&t=1262s
(consultado por Ultima vez el 17 de febrero de 2023).

27



“Lo que nos interesa de las nuevas pantallas es su posicionamiento
como novedad especifica. Es decir, las nuevas pantallas no son cine,
no son television, no son video. Y con esto cumplen con una
caracteristica intrinseca de la industria cultural, se parecen a algo
conocido y a la vez no existieron nunca antes. Son novedad y
reminiscencia. Son novedad porque nos deslumbramos pos sus
innovaciones tecnoldgicas, son reminiscencia porque a la vez parece

que sabemos todo de ellas” (Murolo, 2012).

3.B. La transversalidad nostalgica

Comenzamos esta tesis citando a Baudrillard, quien postulé que “cuando lo real ya no
es lo que era, la nostalgia cobra todo su sentido” (1978). Una de las caracteristicas
intrinsecas de la cultura popular y masiva es la presencia de la nostalgia tanto en lo que
respecta a la circulacion de discursos y construccion de sentidos'® como en el ejercicio

de revisitarse a si misma:

“Authenticity is used as an index or an indicator of a musical past, as
an historical meter in the re-establishment of a living dialogue with
tradition. It can suggest an active involvement with history. But this
involvement can also imply an affirmation of dogma, unity and
coherence. To those historians who maintain that research ought
involve an immersion in the widest possible range of primary sources,
notions concerning musical authenticity require great caution. For it
becomes quite clear that any search for musical authenticity can
involve the creative appropriation and mythologizing of the past”*
(Brocken, 2003).

13 Aqui nos nutrimos del curso “jQué verde era mi valle!: la renovacion del folk britanico de posguerra
entre el pastoralismo y la nostalgia” dictado durante 2016 por Norberto Cambiasso, y de varios
fragmentos -no citados textualmente, pero presentes en estas paginas- del tomo 1 (Transiciones de la
psicodelia al prog) de “Vendiendo Inglaterra por una libra. Una historia social del rock progresivo
britinico”, de cuyo segundo tomo (Del revival al progressive folk) si transcribimos textualmente un
fragmento en los parrafos que contindan.

14 «“La autenticidad se utiliza como indice o referencia de un pasado musical, como métrica histérica en
el restablecimiento de un didlogo vivo con la tradicion. Puede sugerir una participacion activa en la
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Tras su masiva acogida por las audiencias y la critica tras el fértil terreno cultivado tras
el lanzamiento de su larga duracion anterior -“Lennon’s ironic estimate of The Beatles’s
god-like status, debatable before Revolver, appeared fairly realistic after it
(MacDonald, 1994)- adherimos a las teorias que ubican a que la maxima expresion de
dicha dindmica se ubica en el lanzamiento del disco Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band de The Beatles:

“Ciertamente, ¢l album estaba despertando gran interés por parte de
colectivos que previamente se contentaban con tratar el pop con
desdén camuflado de repugnancia. Ningun album pop habia recibido
antes del Pepper tan amplia cobertura en tantos foros de opinion
popular, de la alta y la baja cultura, algunos ahora obligados, quiza por
vez primera, a adoptar la voz del critico del rock (...). El mundo
estaba ya dispuesto a tomarse en serio el pop, y eso era lo Unico que
importaba” (Heylin, 2007).

El summum nostalgico queda en evidencia a partir de una placa en la que jovenes
masicos componen canciones como When I'm sixty four, a través de la cual Paul
McCartney imagina un futuro en el que sera nostalgico de su presente, y Being for the
benefit of Mr. Kite!, en la que John Lennon se inspira en un afiche de la época
victoriana apostado en una tienda de antigliedades: a cuyo valor como piezas

individuales, se suma su conjuncion en un mismo album:

“Buena muestra de la notable capacidad de ampliacion del género que,
durante el periodo que nos ocupa, constituyd una prerrogativa casi
excluyente de los de Liverpool. En el sentido de que parecian siempre
un paso delante de sus competidores. En el Pepper, Being for the

benefit of Mr. Kite! contradecia la sobriedad eduardiana de When I'm

historia. Pero esta implicacion también puede incluir una afirmacién de dogma, unidad y coherencia.
Para aquellos historiadores que sostienen que la investigacién deberia involucrar una inmersion en la
gama mas amplia posible de fuentes primarias, las nociones relativas a la autenticidad musical requieren
mucha cautela. Queda bastante claro que cualquier bisqueda de autenticidad musical puede implicar la
apropiacion creativa y la mitificacion del pasado” (traduccion propia).

15 «“La estimacion ironica de Lennon sobre el estatus divino de The Beatles, discutible antes de Revolver,
parecia bastante realista después™ (traduccion propia).
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sixty four con sus desbordantes orquestaciones de feria victoriana,
pletéricas de armonios, armonicas y cintas de caliopes y Organos a
vapor. Cosas como estas, en las que George Martin traducia mediante
mecanismos innovadores los requisitos insondables de la desaforada
imaginacion lennoniana, atestiguaban un uso del estudio de grabacién
como material compositivo que se volveria de rigor en el rock

progresivo” (Cambiasso, 2022).

Asimismo, aceptamos el reto de adentrarnos en el desafio de analizar los procesos
culturales actuales en los que focalizamos teniendo en cuenta dicho periodo, desde
miradas politicas -“there was a feeling that every aspect of the existing society had been
discovered to be wrong, and could be opposed; that in the splendid carnival of the
student demonstrations and rock concerts and hippie neighborhoods and the continual
insurrectiones of individuales a revolution had already occurred; that the new society
and the newer ways of living already existed, in embryo™® (Berman, 1997)-, culturales
en general -“una grabacion puede preservar elementos de un gran momento musical,
pero embotellar la energia de las fuerzas sociales y culturales resulta imposible”
(Boyd, 2007)- y de consumos musicales en particular -“las ropas y los discos eran
relativamente baratos y accesibles, lo que permiti6 a los jovenes de la clase
trabajadora convertir la moda y la musica en vehiculos de una expresién propia que en
poco tiempo fue adoptada incluso por la aristocracia’- (Schaffner, 2005).

Si bien estudiamos a la nostalgia a partir de su transversalidad, nos renegamos a
“aplanar con un optimismo banal ni con un pesimismo nostalgico” (Sarlo, 2014) los
casos que analizamos, e intentamos acercarnos a una interpretacion sobre las relaciones
de clase y los consumos culturales populares tamizados por la nostalgia presente en la

creacion musical que orilla los limites de lo amateur y lo profesional:

“Es sin duda en el terreno de la cancién y la interpretacion vocal o

instrumental donde mejor se puede observar el apego que la clase

16 _“Existia la sensacion de que se habia descubierto que todos los aspectos de la sociedad estaban
equivocados y era posible oponerse a ellos; que en el espléndido carnaval de las manifestaciones
estudiantiles y los conciertos de rock y los barrios hippies y las continuas insurrecciones de los
individuos ya se habia producido una revolucion; que la nueva sociedad y las nuevas formas de vida ya
existian, de forma embrionaria”- (traduccion propia).
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obrera tiene por la tradicién, y su capacidad para asimilar nuevas
tendencias. (...) Estas cadencias tienen mucho en comun con el ritmo
del viejo vals; que hace que ‘se salgan las lagrimas’, ya que provoca

un calido sentimiento de nostalgia” (Hoggart, 1990).

3.C. Estética(s) alternativa(s)

En nuestra contemporaneidad, la produccion musical a cargo de artistas jovenes esta
notoriamente vinculada a la imagen, ademas del sonido. Por ende, es fundamental
plantear nuestro abordaje a partir de un ejercicio de antropologia de la mirada —ya que,
adherimos, en la actualidad “nuestro visual esta en rotacion constante, ritmo puro,
obsesionado con la velocidad” (Debray, 1994)- y de la estética, comprendiéndola capaz
de cubrir “el vasto campo de la representacion sensible de la experiencia humana”
(Oliveras, 2006)-. En ese sentido, ademés de las canciones y los videos, las fotografias
tienen un rol protagonico, desde una perspectiva militante, en estos circuitos de
produccion, distribucion y consumo: “si la fotografia se aleja de contextos (...), si Se
emancipa del interés fisiogndmico, politico, cientifico, se vuelve entonces ‘creativa’
(...). Lo creativo en el acto de fotografiar es su entrega a la moda. ‘El mundo es bello’,
esta es precisamente su divisa” (Benjamin, 2015). También lo tienen en su dimension
publicitaria, que “es franca o, por lo menos, enfatica” (Barthes, 1986), complejizando
su rol imitativo como mero elemento de contigliidad como si fuese “la secretaria y la
libreta de cualquiera que necesite en su profesion de una absoluta exactitud material”
(Baudelaire, 2017).

Si bien existe bibliografia especifica que reconoce a los ritmos urbanos argentinos como
un movimiento que representa “el inicio de una historia. Un nuevo inicio, en todo caso”
(Montero, 2020), y otra que versa sobre la reafirmacion identitaria a partir de las
“marcas que marcan hitos que muchas veces se generan en ceremonias propias que
fundan nuevos espacios subjetivos, nuevas posibilidades de ser, de creer, de crecer”
(Manusevich, 2016), abordamos a la construccion semiotica de los cuerpos en accion

mediados por las nuevas pantallas:

“Por parte de los jovenes se desarrolla una serie de actividades

concomitantes con la aparicion en el espacio virtual. (...) Al ser de
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uso masivo, en construccion y habitado por jovenes, en estos espacios
se producen negociaciones de sentidos ante el mercado, el Estado, la
cultura adulta y los pares.

(...) En estos espacios de pura imagen el propio cuerpo es el
significante por antonomasia. Los cuerpos participan de un
mecanismo de codificacion donde la belleza es el referente ultimo
alrededor del cual buscar la significacion. De alli, en determinados
usos juveniles las redes sociales virtuales hacen visible la belleza

fisica como un camino axioldgico y deontico” (Murolo, 2014).

Asi, ciertas aproximaciones al género -identitario- (Richard, 2002) y también a los
géneros -musicales- (Steimberg, 2002), encuentran retroalimentaciones interesantes.
Siguiendo este posicionamiento, es menester también considerar, desde una perspectiva

amplia, los diversos actos curatoriales sobre la propia imagen:

“Durante la mayor parte de la historia de la humanidad la identidad no
ha estado disponible como eleccion, nos ha sido impuesta. El lugar de
nacimiento, el género, la raza y la clase social han canalizado las
opciones, la proyeccion de uno mismo y la autopercepcion (...). No
obstante las muchas excepciones, tendemos a recibir nuestras
identidades directamente de nuestros padres y nuestra posicion en la
sociedad.

Desde hace unos 50 afios, aproximadamente, y por primera vez en la
historia, esto ya no es necesariamente cierto (...). Nos inventamos a
nosotros mismos (...). Curamos nuestras identidades. La curaduria ya
no esta sélo dirigida hacia los otros como una representacion o una
presentacion, ya esta internalizada. Esto marca no sélo un cambio en
cdmo nos relacionamos con nuestra vida, sino una variacion en el

significado de la curaduria” (Bhaskar, 2017).

Proponemos reconocer a la otredad a partir de la diversidad como una forma necesaria
para este tipo de analisis, y no a partir de la diferencia o de la desigualdad (Boivin,
Rosato y Arribas, 2004). Ciertas intervenciones semioticas en la imagen de los artistas

analizados, tanto de sus cuerpos fisicos como de sus manifestaciones digitales, se
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circunscriben en un complejo entramado en el que “la violencia cotidiana dentro de una
version neoliberal de la paz facilita la administracion de la subordinacion de los pobres
que se culpan a si mismos” (Seman, 2006). Abordamos las expresiones estéticas

vinculadas con la alternatividad que aqui tratamos de desentrafiar comprendiendo que

“Entre los jovenes, las utopias revolucionarias de los setenta, el enojo
y la frustracion de los ochenta, han mutado, de cara al siglo veintiuno,
hacia formas de convivencia que, pese a su acusado individualismo,
parecen fundamentarse en un principio érico-politico generoso: el
reconocimiento explicito de no ser portadores de ninguna verdad
absoluta en nombre de la cual ejercer un poder excluyente” (Reguillo,
2001).

Cuando hablamos de estéticas alternativas nos referimos a la voluntad manifiesta de
estos jovenes de ubicarse, a partir de ellas, en las fronteras de lo socialmente esperable:

“Se trata de lo que llamaré criaturas de la noche, seres nocturnos,
liminales. De un lado, metéafora de los margenes y, de otro, aviso de la
irreductibilidad del discurso moral aun vigente en muchas ciudades
latinoamericanas: drogadictos, borrachos, prostitutas, joévenes -que
escapan a la definicion normalizada-, homosexuales, travestidos que
son imaginados como portadores de los antivalores de la sociedad y
como propagadores del mal.

Se trata, sin embargo, de figuras contradictorias en cuanto que, segln
se desprende del analisis realizado, representan en el imaginario tanto
una amenaza y un riesgo, como tentacion y seducciéon” (Reguillo,
2006).
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4. Propuesta metodoldgica para escuchar con la mirada

Imposible es rescatar volver a vivir ciertos momentos

si por un desengario juntaste mucha rabia

y si por un desengafio juntaste mucha bronca

pero vamos que nada es para tanto y tanto no lo es todo,
con firmeza y ante todo mantiene tu espiritu con humor.
Vence tus tables deja atras tu timidez

si en verdad lo necesitas ve a buscar lo que te gusta

y no te entregues, no te mientas,

que nada es para tanto y tanto no lo es todo

con firmeza y ante todo mantiene tu espiritu con humor.

Fun People

Mantiene tu espiritu con humor (1995)

El proceder metodologico que posibilita el desarrollo de la presente tesis es
eminentemente cualitativo, aunque también se enriquecerd con presencia de datos
cuantitativos. La perspectiva, por su parte, es descriptiva e interpretativa. La dindmica
propia de las variables nos desafia a contar con un marco metodologico amplio al
momento de abordar la apropiacion digital, la disrupcion nostalgica y la alternatividad
estética (que se presentan como categorias de analisis y nociones tedricas a seguir
desarrollando que propone este trabajo) de la escena musical urbana argentina durante el
lustro comprendido entre 2018 y 2022, reconociendo que “para ver, no es suficiente con
mirar; hay que preparar la mirada y, antes, reconocer el objeto, atribuirle
importancia” (Sarlo, 2014). Nos proponemos “asumir, ademas, la conciencia de ‘la

metamorfosis ineludible’ de la experiencia colectiva” que, sabemos,

“nos obliga a encontrar maneras de entrelazar la experiencia vivida en
un momento, en el campo, con el escrutinio de la memoria registrada
en la palabra o el archivo. A la accion de describir lo que se presencid

se le suma, asi, la responsabilidad de narrar como llego a ser, para
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contribuir a la tarea pendiente de imaginar como podria el mundo

llegar a ser de otro modo” (Rockwell, 2009).

Decidimos focalizar, no recortar. Por eso comprendemos los alrededores de nuestros
intereses especificos en relacion al objeto de investigacion, y los reconocemos como
otras dimensiones sumamente interesantes que alentamos a que sean trabajadas por
futuras investigaciones; entre ellas destacamos el lenguaje musical, la puesta en escena
de conciertos, la organizacion de competencias, la gestion de eventos culturales, las
intervenciones en medios de comunicacion tradicionales y el mercado de la industria
cultural de la musica, solo por nombrar algunos abordajes posibles.

Asimismo, y en el contexto de las Ciencias Sociales en general, reconocemos a nuestros
sujetos de estudio como individuos con agenciamiento en el marco del campo de lo
simbolico y de la lucha por la hegemonia, mediados por sus condiciones de vida como
jévenes en contextos histdricos y geograficos determinados. En ese marco general,
inscribimos esta tesis en el campo particular de la Comunicacion Social y, por ende, en

el de la construccién de sentido.

4.A. De lo cuantitativo a lo cualitativo

Nuestros tres grupos de referentes empiricos son videoclips, arte de tapas y
publicaciones en redes sociales. Los consideramos escenarios fértiles para trabajar
saberes aprendidos durante la Maestria en Comunicacion Digital Audiovisual, ya que
representan producciones audiovisuales, imagenes fijas y contenidos multimedia,
respectivamente.

A ellos, les aplicaremos las tres categorias de andlisis presentes en el titulo de esta tesis
y desarrolladas en el marco tedrico: la apropiacion digital, la disrupcién nostalgica y la
alternatividad estética. Asimismo, cada una de estas categorias incluye tres
subcategorias de estudio, a saber: para la primera categoria, alfabetizacion plena en el
uso de nuevas pantallas, utilizacion de diversas herramientas de lenguaje multimedia en
la produccién artistica e interpretacion de redes sociales virtuales como espacios a
habitar en su dimension de curaduria de la propia imagen y medio de vinculacion con
seguidores. Para la segunda, construccion semiotica a partir de un pasado no vivido,

referencias directas e indirectas de influencias y exaltacion del presente y el futuro pero
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con fuertes reminiscencias. Y, para la tercera, ponderacion de entornos populares,
tensiones con la construccion estética hegemonica y el cuerpo como lienzo a partir de
peinados y tatuajes en pieles histéricamente invisibilizadas.

Esto conduce, a razon de un tipo de referente empirico por subcategoria, a un total de
veintisiete casos. A partir de esta propuesta cuantitativa, elaboraremos los datos
cualitativos. En lo referido a la operacionalizacién, elegimos una nueva pantalla por
cada referente empirico: YouTube para los videoclips, Spotify para el arte de tapas e
Instagram para las publicaciones en redes sociales virtuales.

YouTube es la plataforma de videos en linea méas usada en el mundo, y es uno de los
emblemas de la corporacion Google. Fundada el 14 de febrero de 2005 por Steve Chen,
Jawed Karim y Chad Hurley, tiene su sede en San Bruno, ciudad ubicada en el condado
de San Mateo, California, Estados Unidos. Segun su portal oficial, “our mission is to
give everyone a voice and show them the world. We believe that everyone deserves to
have a voice, and that the world is a better place when we listen, share and build
community through our stories”'’. Resulta pertinente acudir a esta pantalla para
seleccionar los videoclips, debido a que nuclea tanto a los lanzamientos que pueden
hacer directamente los artistas analizados como las productoras que los nuclean o las
discograficas mediante las cuales publican sus trabajos.

Ademas, “YouTube contiene 1.900 millones de personas registradas. Esto implica que a
nivel de contenido, forma y discurso se valora una heterogeneidad proclive a
disponerse como una oportunidad para la investigacién compartiendo una estructura
sistematizada para la realizacion de articulos, libros, capitulos de libro y conferencias”
(Torres-Toukoumidis y Marin Gutiérrez, 2020). A partir de aqui, prestamos especial

atencion a que

“Los jovenes del siglo XXI estan sobreexpuestos a informacion
audiovisual; y entre todas las plataformas de Internet, YouTube sigue
siendo uno de los canales mas seguidos. (...) Esto ha provocado el
surgimiento de este nuevo sensorium por la hegemonia audiovisual en

un contexto posmoderno que codifica nuevos lenguajes utilizados por

17 «“Nuestra mision es brindar a todos una voz y mostrarlos al mundo. Creemos que todos merecen tener
una voz, y que el mundo es un lugar mejor cuando escuchamos, compartimos y construimos comunidad a
partir de nuestras historias”?’ (traduccion propia). Informacion disponible en https://about.youtube/
(consultado por Gltima vez el 4 de marzo de 2023).
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la publicidad y las industrias digitales que se han vuelto parte de la
cotidianidad en la vida de las nuevas generaciones” (Castillo y
Garzén, 2020).

Spotify, por su parte, es un servicio de streaming sueco fundado el 23 de abril de 2006
por Daniel Ek y Martin Lorentzon, cuya central se ubica en la capital Estocolmo y
actualmente cuenta con sedes descentralizadas en Bélgica, Alemania, Canada,
Dinamarca, Espafa, Finlandia, Francia, India, Italia, Paises Bajos, Inglaterra, Estados
Unidos, México e Israel'®, Su interfaz grafica resulta indicada para abordar al referente
empirico para el cual utilizamos la nomenclatura “arte de tapa”, en alusion a la
definicion clésica que define a las partidas estéticas de los formatos fisicos del mercado
de la musica (discos de vinilo, casetes y discos compactos). Aclaramos que en esta tesis
tomamos a la definicidn de arte de tapas desde una perspectiva amplia, que incluye no
solo a las portadas digitales de los trabajos de larga duracion, sino también de los
lanzamientos de simples de difusion o canciones editadas de forma independiente.

Resulta pertinente destacar que

“La posibilidad técnica de la ubicuidad y la portabilidad de la musica
digital es apropiada a nivel discursivo en relacion a practicas sociales
vinculadas a los modos de eleccion y escucha musical, sus espacios y
temporalidades. (...) La novedad se genera a partir de la combinacion
de distintas I6gicas desarrolladas en forma central o tangencial en la
historia de la mediatizacién musical. Las series de los dispositivos
técnicos, los géneros y estilos discursivos, y las practicas sociales de
intercambio, se articulan a su vez en la conformacion de procesos
comunicacionales que exceden a la innovacion tecnolégica o a la
adopcion de un modelo econémico industrial sustentable” (Jauregui,
2015).

Instagram, por ultimo, es una red social virtual creada por Kevin Systrom y Mike

Krieger, lanzada al mercado el 6 de octubre de 2010 desde la ciudad californiana San

18 Informacion disponible en https://www.spotify.com/bo/about-us/contact/ (consultado por ultima vez el
30 de noviembre de 2022).
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Francisco, en Estados Unidos. La firma convoca a sus usuarios a “join us and help
inspire creativity around the world”® y fue adquirida por Facebook en abril de 2012.
Escogimos a esta aplicacion para nuestro trabajo por ser la red social utilizada por todos
los principales representantes de los ritmos urbanos argentinos, ademas de posibilitar la
circulacion de fotografias y videos de manera sencilla, tanto para ellos como para sus
seguidores, quienes comparten y resignifican lo enunciado por sus artistas favoritos,

teniendo en cuenta que

“En la cultura red de Instagram, donde las personas acceden a las
imagenes de todos y usan las mismas herramientas de edicién, puede
ser dificil alcanzar la completa originalidad, pero al menos se puede
tener una presencia visual ‘suficientemente Unica’, algo que no encaje
con los tipos comunes y que no pueda ser definido por una o varias

etiquetas o hashtag” (Manovich, 2020).

Vale mencionar que, a los fines de la presente tesis, algunas publicaciones que
originalmente fueron realizadas en Instagram, seran citadas a partir de enlaces alojados
en YouTube, debido a que no han sido guardadas en los perfiles de los artistas, 0 han
decidido ocultarlas o eliminarlas. También, que en este referente empirico incluimos
fotografias, videos breves y transmisiones en vivo, entre otros formatos.

Aclaramos que nuestra casuistica incluye algunos referentes empiricos en los que
participan artistas que no forman parte de los alcances de este trabajo (artistas urbanos
de otros paises o0 grupos musicales de otros géneros musicales). Sin embargo, en todos
los casos se trata de obras protagonizadas por referentes de ritmos urbanos argentinos en
el periodo 2018-2022 que en ciertas ocasiones realizaron colaboraciones con artistas
diversos y, por lo relevante de dichos casos, decidimos incluirlos. Habiendo hecho este

comentario, la compartimos:

19 «“Unirse y ayudar a inspirar la creatividad alrededor del mundo” (traduccién propia). Informacion
disponible en https://about.instagram.com/about-us/careers (consultado por uUltima vez el 4 de marzo de
2023).
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- Categoria de andlisis: apropiacion digital

Subcategoria de

Referentes empiricos

analisis ) _ L
Videoclip en Arte de tapa en Publicacién en
YouTube Spotify Instagram
Alfabetizacion plena en Flexin' (Lit Game (Tiago PZK, Trato de no
el uso de nuevas Killah y DJ Telmogo, basarme en los
pantallas Bizarrap) Emkier y Krom) nameros (Acru)
Utilizacion de diversas Jala jala
herramientas de lenguaje (Catriel y Fornai (Duki y _
- bzrp #43 (Bizarrap)
multimedia en la Paco Orodembow)
produccién artistica Amoroso)
Interpretacion de redes
sociales virtuales como
espacios a habitar: Lo que hace | Loca (Khea, Duki, _ o
’ ; ] Plegarias (Nicki
curaduria de la propia conmigo Cazzu, Omar icole)
icole
imagen y medio de (Chita) Varelay MYKKA)

vinculacién con

seguidores
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- Categoria de andlisis: disrupcion nostalgica

Referentes empiricos

Subcategoria de

analisis

fuertes reminiscencias

Videoclip en Arte de tapa en Publicacién en
YouTube Spotify Instagram
_ - Ola mina XD _
Construccion semiotica a _ Hasta los dientes
: (Catriel y Antes de perderte ;
partir de un pasado no ] (Maria Becerra 'y
- Paco (Duki) )
vivido Camila Cabello)
Amoroso)
- Copa glase )
Referencias directas e (Nath Ouke (CaTriel y Tupac Shakur
. . . atny
indirectas de influencias Paco Amoroso) (Trueno)
Peluso)
Exaltacion del presente y o ) )
Mird mama Homerum (Paulo | Cocinando lo nuevo
el futuro, pero con
(Wos) Londra) (Ecko)
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- Categoria de andlisis: alternatividad estética

Subcategoria de

Referentes empiricos

analisis ) _ L
Videoclip en Arte de tapa en Publicacién en
YouTube Spotify Instagram
» Chica singular (La _
Ponderacion de entornos Dudade ) Dance crip
] Joaqui y La Perra
populares (Dillom) . (Trueno)
Que Los Pario)
Pelinegra (Kaleb Di
Tensiones con la Otra botella Masi, Symon Dice,
» » Cucurucho (L-
construccidn estética (Kheay Neo | LATENIGHTIJIGGY

hegeménica

Pistea)

y Franco “El
Gorilla”)

Gante)

El cuerpo como lienzo:
peinados y tatuajes en
pieles histéricamente

invisibilizadas

Turra (Cazzu
y Alan

Gomez)

Tumbando el club
(Neo Pistea, C.R.O,
Obiewanshot, YSY

A, Cazzu, Khea,

Lucho SSJ,
Coqueéin Montana,
Marcianos Crew y

Duki)

Lo mas real (La

Joaqui)
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4.B. Técnicas y recursos

Las tres categorias de analisis seleccionadas responden a relevamientos previos de la
obra (utilizamos este término en sentido amplio y no reducido a la produccion musical
solamente) de numerosos artistas. Como muestra, delineamos un universo amplio a
partir del cual elegimos a los masicos que figuran en la presente tesis. Conocemos la
escena desde hace muchos afios, entre otros factores, por escribir sobre musica y cultura
popular en la seccion de Espectaculos del diario Tiempo Argentino. A partir de esta
préactica profesional dialogamos con algunos de los principales referentes del género,
tanto artistas como productores, encargados de prensa, integrantes de equipos, etc.
Ademas, realizamos un consumo asiduo de producciones sobre el fenomeno que
circulan en varios formatos: escrito (diarios, revistas, blogs), sonoro (radiofonia,
podcasts) y audiovisual (television, plataformas de video online, servicios de
streaming).

Comprendiendo a la etnografia en sentido amplio, asistimos a varios eventos
presenciales sobre el género, siendo estos conciertos de artistas especificos, shows de
artistas urbanos en el marco de festivales mas amplios que los tuvieron como parte de su
grilla o competencias (las denominadas “batallas”) federadas o amateurs, en jornadas
organizadas desde el sector privado y desde distintos estamentos estatales (nacional,
provincial y municipal), tanto en recintos cerrados ambientados particularmente para
brindar conciertos, como en el espacio publico.

También escuchamos sus canciones, miramos sus videoclips y seguimos sus
publicaciones en redes sociales. Lo hacemos analizando el contenido desde una
perspectiva critica y, en ese ejercicio, advertimos la recurrencia de su apropiacion
digital, la disrupcion nostdlgica y la alternatividad estética y las respectivas
subcategorias especificadas en los parrafos precedentes. Una vez que construimos estas
categorias de analisis, elegimos los casos mas relevantes para analizarlos.

Esta tesis se nutre ademas de conversaciones con jovenes que se definen como fanaticos
del género, en distintos d&mbitos de discusion, destacandose las aulas de diversas
universidades, en eventos en los que participan estudiantes secundarios y en centros
culturales orientados a las juventudes (especialmente el Complejo Cultural “La Calle”,
correspondiente al circuito de sedes descentralizadas de la Secretaria de Cultura y

Educacion de la Municipalidad de Berazategui).
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Al tratarse de un fenomeno cultural emergente, también resulta de nuestro interés la
actualizacion permanente en relacion a las diversas legislaciones que repercuten en la
escena. En este punto especifico destacamos la Ley N°27.539 de Cupo en Eventos
Musicales?® -cuya autoridad de aplicacion es el Instituto Nacional de la Musica®-
sancionada en noviembre de 2019 y su actualizacion?? en mayo de 2022.

En lo que respecta a la escritura del capitulo Desarrollo la tesis aqui presentada, le
dedicaremos una entrada especifica a cada categoria de andlisis, con subtitulos para las
subcategorias de andlisis y sus respectivos referentes empiricos. En cada caso
compartiremos una captura de pantalla que oficiard de objeto de estudio especifico en
las imagenes fijas (el arte de tapas y algunas publicaciones en Instagram), y a modo
ilustrativo para las producciones audiovisuales (videoclips de YouTube y algunas

publicaciones en Instagram).

20 Disponible en http://servicios.infoleg.gob.ar/infoleglnternet/anexos/330000-334999/333518/norma.htm
(consultado por dltima vez el 30 de noviembre de 2022).

2L Disponible en https://inamu.musica.ar/leydecupo (consultado por tltima vez el 30 de noviembre de
2022).

22 Disponible en https://www.boletinoficial.gob.ar/detalleAviso/primera/267197/20220725 (consultado
por ultima vez el 30 de noviembre de 2022).
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5. Desarrollo o estrofa, puente vy estribillo

Pasan las horas, pasa la vida
pasa sin darnos cuenta (...).

Ven aqui, ven que te espero

Gilda
No te quedes afuera (1994)

Los datos cuantitativos y cualitativos serdn desarrollados en los tres ejes clave que
organizan nuestra tesis: la apropiacion digital, la disrupcion nostélgica y la
alternatividad estética de la escena musical urbana argentina desde 2018 hasta 2022.
Como introduccién a los mismos, podemos hacer una breve cronologia con base a lo
considerado como “musica joven” en cada periodo historico, desde las producciones del
pionero Eddie Pequenino en la década del “50.

Las bandas -que podemos ubicar en el rock, el beat, el folk, la psicodelia, y el pop-
jévenes de los 60 surgieron impulsados por el cuarto de millén de copias vendidas de
La Balsa de Los Gatos, un éxito completamente inesperado. Asi, Vox Dei, Manal,
Pedro y Pablo, Almendra y Arco Iris publicaron discos, mientras otras agrupaciones y
solistas que esperarian unos afios para hacerlo comenzaban a dar sus primeros pasos
como Leo6n Gieco, Sui Generis, La Cofradia de la Flor Solar, Orion’s Beethoven, L0os
Abuelos de la Nada y Memphis La Blusera.

Ya en los *70 y con la experiencia de Mandioca como primera discogréafica nacional,
comenzaron a cruzarse otros géneros como el tango, el candombe, el jazz y el hard rock
en la escena coterrdnea. Se sucedieron Invisible, Color Humano, Aquelarre, Pappo’s
Blues, Billy Bond y la Pesada del Rock and Roll, Seri Giran, La Maquina de Hacer
Pajaros, Pescado Rabioso, Katunga, Alma y Vida, Pastoral, Vivencia y El Reloj, entre
muchas otras experiencias en las cuales las mujeres comenzaban a abrirse paso en una
escena marcadamente masculina, entre ellas, las pioneras Gabriela Parodi y Maria Rosa
Yorio.

En los ’80 el concepto de “musica joven” se emparentd con el punk, la new wave, el
synthpop, el reggae y el heavy metal. En esa década naci0 Patricio Rey y sus

Redonditos de Ricota, una banda que se convertiria en un fendmeno social que incluyd
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migraciones de sus fanaticos solo comparables con los generados por los seguidores del
grupo estadounidense Grateful Dead entre las décadas del 60 y del *90. También se
gestaron Los Violadores, Sumo, Virus, Los Fabulosos Cadillacs, V8, Soda Stereo,
Bersuit Vergarabat, Los Piojos, La Renga, Man Ray, Los Auténticos Decadentes, La
Torre, Los Twist, Suéter, Riff, Don Cornelio y la Zona, ZAS, Enanitos Verdes, Ratones
Paranoicos, GIT, Attaque 77, Rata Blanca, Flema, 2 Minutos, Todos Tus Muertos,
Divididos, Los Pericos, La Portuaria, Los Cafres, Las Pelotas, Nonpalidece y los
primeros discos solistas de Charly Garcia, Andrés Calamaro, Fito Paez, Celeste
Carballo, Fabiana Cantilo y JAF.

En los ’90 el crisol de géneros se robustecié con el concepto del “alternativo” y sus
derivaciones (como “alterlatino”, por ejemplo), el thrash y el roncanrol. Es la década del
surgimiento y/o fortalecimiento de proyectos tales como Babasonicos, Los Brujos, los
trios femeninos Actitud Maria Marta y She Devils (estas ultimas publicaron junto a otra
banda joven fundamental del periodo, Fun People, el EP EI aborto ilegal asesina mi
libertad), Hermética, Illya Kuryaki and the Valderramas, Massacre Palestina,
AN.LLM.A.L., Viejas Locas, Almafuerte, Maldn, El Otro Yo, Los 7 Delfines, Peligrosos
Gorriones, Juana La Loca, Catupecu Machu, Suarez, Eterna Inocencia, Los Visitantes,
Arbol, Logos, Tren Loco, Los Natas, Cienfuegos, Cabezones, Caballeros de la Quema,
Kapanga, No Demuestra Interés, Mancha de Rolando, Callejeros, Turf, Shaila, Los
Gardelitos, Diferentes Actitudes Juveniles, Cadena Perpetua, Los Tipitos, Adicta,
Expulsados y Charlie 3.

Los 2000 tienen, sobre todo en sus primeros afios, a la irrupcién de la cumbia villera
como caracteristica practicamente fundacional, especialmente a partir de Damas Gratis
y Mala Fama como referentes ineludibles. Asimismo, continla el creciente proceso de
diversificacion de géneros mediante Los Fundamentalistas de Aire Acondicionado,
Eruca Sativa, Miranda!, Intoxicados, EI Mat6 un Policia Motorizado, Carajo, Las
Pastillas del Abuelo, Boom Boom Kid, Onda Vaga, Mimi Maura, Airbag, El Kuelgue,
Cientificos del Palo, Embajada Boliviana, Cielo Razzo, Asspera, Dancing Mood, La
Bomba de Tiempo, Poseid6tica, No Lo Soporto, Ciro y Los Persas, Minoria Activa,
Resistencia Suburbana, Los Caligaris, Los Ingobernables, Lo’ Pibitos, Da-Skate y
Farmacia. Por supuesto, la tragedia en Republica Cromafidn comentada mas arriba
representd un punto de inflexion en la década.

El decenio del *10 del nuevo milenio se caracterizd por la presencia de numerosos

proyectos solistas de gran relevancia en el mainstream, tales como los de la ya
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mencionada Marilina Bertoldi y también Miss Bolivia, Sara Hebe, Louta, Lucy Patané,
Barbi Recanati y Juan Ingaramo, entre otros. También, de grupos como Los Antiguos,
Los Espiritus, Mustafunk, Jauria, C4 Reggae Combativo, Perras on the Beach, Bandalos
Chinos, Octafonic, Las Ligas Menores, 1915, Peces Raros, Indios, Francisca y Los
Exploradores, Conociendo Rusia, Usted Sefidlemelo y Gativideo, que profundizaron la
tendencia hacia una variedad cada vez més creciente en la escena: los exponentes de los
ritmos urbanos argentinos que analizamos en este trabajo conviven con estos artistas,
con quienes muchas veces comparten escenarios.

Muchos de ellos ingresaron a esta escena a partir de sus participaciones, como
competidores o en calidad de asistentes, de EI Quinto Escalon, certamen de batallas de
rap desarrollado entre marzo de 2012 y noviembre de 2017 y que tomé su nombre de su
sede inicial, una pequefia escalinata del Parque Rivadavia ubicado en el barrio portefio
de Caballito. Influenciado por la tradicién vocal del hip-hop (movimiento cultural
también integrado por la produccién sonora -DJ y samples-, la danza -breaking- y las
artes visuales -grafiti-), constituyé una competencia convocada por dos jovenes que
posteriormente se consolidaron como referentes de los géneros urbanos: Alejo Acosta
(YSY-A) y Matias Berner (Muphasa).

Con una periodicidad quincenal con los domingos como jornada de encuentro, El
Quinto Escal6n se propuso como un escenario de confluencia juvenil en un espacio
publico con entrada libre y gratuita, marcando ya desde su gestacion diferencias con
otros recintos pertenecientes a circuitos privados, en los cuales es necesario abonar
sumas de dinero muchas veces alejadas de las posibilidades econdmicas de adolescentes
de sectores populares y medios para poder expresarse artisticamente, y todo esto en
sitios que distan de contar con condiciones satisfactorias en lo que respecta a
infraestructura, equipamiento, seguridad y otros factores elementales para la
organizacion de eventos de esta indole.

Si bien muchos de estos jovenes se definian como raperos, traperos o freestylers, no
respondieron a la caracterizacion delimitante de “tribu urbana” esgrimida por discursos
hegemédnicos que tienden a reducir las diversidades al interior de cada grupo,
eliminando los matices identitarios y ubicando a los sujetos en definiciones sectarias.

También representan un desafio para varias definiciones académicas:

“La interaccion y la intersubjetividad crean una determinada cosa

que es cualitativamente diferente de los elementos que las constituyen.
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Asi, la memoria colectiva puede servir, en el sentido simple del
término, de revelador de acciones, intenciones y experiencias
individuales. Es, verdaderamente, una esfera de comunicacion, causa
y efecto de la comunidad. Asi, lo que mas particularizado parece,
como es el pensamiento, no es mas que un elemento de un sistema
simbodlico, que es la base misma de toda agregacion social. En su
aspecto puramente utilitario o racional, el pensamiento individualiza,
asi como en el nivel tedrico acota y discrimina; por el contrario, al
integrarse en una complejidad organica, es decir, al dejar su lugar al
afecto y a la pasion, o también a lo no l6gico, este mismo pensamiento
favorece la comunicacion del estar-juntos. Esto trae consigo, en el
primer caso, el desarrollo de lo politico como factor de union de estos
elementos dispares, y, en el segundo caso, permite poner de
manifiesto la preeminencia del grupo, o de la tribu, que no se
proyecta hacia lo lejano ni hacia lo futuro, sino que vive en ese
concreto extremo donde los haya que es el presente. Se trata de la
expresion mas sencilla y mas prospectiva de la saturacion de lo
politico y de su soporte, el individualismo. Su lugar lo ocupan
estructuras de comunicacion a la vez intensivas y reducidas en el
espacio” (Maffesoli, 1990).

Ademas, la gran mayoria de los asistentes eran meros espectadores, que disfrutaban de
ver y alentar a quienes demostraban buena técnica y creatividad en el acto performatico
de rapear. Se gesto, progresivamente, una comunidad en la cual comenzaron a circular
signos y sentidos compartidos, pero no necesariamente excluyentes. No se definian por
oposicion a otros grupos de pertenencia vinculados al campo de la produccion cultural,
ni tampoco al universo adulto, ya que se reconocia la trayectoria de los pioneros en el
género musical en particular y al movimiento en general.

La popularidad de la competencia creci6 continuamente a partir de la clasica difusion de
boca en boca de los participantes, y también apoyada en la circulacién de contenido en
redes sociales, tanto institucionales como personales de los competidores y de sus
seguidores. En este contexto, a comienzos de 2016 se realizo una edicion solidaria en la
que se cobré entrada por primera vez: los fondos recaudados fueron destinados al pago

de una operacion del padre de Agustin Cruz (Acru), uno de los raperos participantes de
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las batallas. La respuesta fue inmediata y esa edicion se convirtio en la de mayor
masividad hasta ese momento, lo que evidenci6 dos aspectos centrales del fendmeno: la
colaboracion entre sus miembros y la certeza de que podia constituirse como un
segmento relevante en la industria cultural de la mdsica.

Este crecimiento en participantes, audiencias y presencia en la agenda mediatica derivo
en la dltima edicion del certamen, realizada en el Microestadio Cubierto Malvinas
Argentinas de La Paternal, con capacidad para 10.000 espectadores y de fuerte peso
simbolico, ya que se trata de un recinto caracterizado por ser el elegido para conciertos
de rock. Alli se presentaron muchos artistas masivos de Argentina (Babasonicos, Rata
Blanca, Las Pelotas, Massacre y Attaque 77, por nombrar algunos), se registraron
numerosos DVD oficiales de shows (Almafuerte -En vivo en Microestadio Malvinas
Argentinas-, Malon -El regreso méas esperado y 360°- y La 25 -Vivo X La 25-) y
también fue sede de hitos tales como el primer concierto de Los Fundamentalistas Del
Aire Acondicionado con la presencia del Indio Solari en formato holograma. Asimismo,
alberg0 recitales de numerosas bandas internacionales, como es el caso, por nombrar
algunas, de las estadounidenses Bad Religion, The Offspring, Megadeth, NOFX, Korn,
Limp Bizkit y Black Label Society; las espafiolas Marea, Baron Rojo y Gatillazo; la
alemana Die Toten Hosen; la finlandesa Nightwish; la canadiense Simple Plan; y la
escocesa Franz Ferdinand.

Con este nivel de masividad y legitimidad, el fin de El Quinto Escalon representd una
suerte de amplificacion del movimiento de los ritmos urbanos locales, que habia
comenzado en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, pero pronto encontré su correlato
en el Conurbano Bonaerense y en el resto de las principales ciudades de todo el pais. Es
a partir de este momento acaecido a finales de 2017 en el cual la escena se asento
definitivamente, y desde el afio siguiente representa el fenémeno cultural de mayor

crecimiento y, al mismo tiempo, proyeccion de Argentina e incluso de Latinoamérica.
5.A. Apropiacion digital

Comenzamos a transitar la Gltima década de la centuria iniciada en los *30 en relacion a
la conversacién sobre las copias de las obras de arte. Si ubicamos a Walter Benjamin

como punto de partida, pronto nos encontramos con las problematizaciones de Theodor

Adorno y Max Horkheimer en torno a la posibilidad -0 no- de hablar de originales en la
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industria cultural y, mas adelante, hasta con la idea de muerte del autor de Roland
Barthes en un mundo que consumiria cada vez méas productos digitales mediados por
pantallas. Asi llegamos a Roger Silverstone, Eric Hirsch y David Morley quienes
situaban a lo tecnoldgico segun su apropiacion (tecnologia como objeto de uso),
objetizacion (exteriorizacién de las tecnologias), incorporacion (tecnologias como parte
de practicas cotidianas) y conversion (tecnologias como valor simbolico).

Tras el punto de inflexion que represento el caso Metallica versus Napster radicado en
el Tribunal de Distrito de los Estados Unidos para el Distrito del Norte de California en
el afio 2000, en el que la banda acusé a la pagina web de violar sus derechos de autor,
utilizar ilegalmente interfaces digitales de audio y ser parte del crimen organizado, hubo
varios intentos para intentar frenar el uso de contenidos en linea considerados como
“piratas” por las diversas legislaciones. Entre las mas destacadas figuran el Acta de
Prevencién de Amenazas Reales en Linea a la Creatividad Econdémica y Robo de
Propiedad Intelectual (también conocida como Ley PIPA, por sus siglas en inglés) y el
Acta de Cese a la Pirateria en Linea (Ley SOPA), ambas presentadas en el Congreso de
Estados Unidos en 2011.

Entre esos afios y la actualidad, una contemporaneidad que se sorprende cada vez menos
por la creciente popularidad de los tokens no fungibles (NFT, por su sigla en inglés),
muchas veces intercambiados mediante criptomonedas en un mercado que
progresivamente deja de ser del arte para ser del criptoarte, multiples poblaciones de
jévenes a nivel global atravesaron sus biografias personales con cada vez mas
apropiaciones digitales en sus vidas cotidianas. Los celulares dejaron de ser teléfonos
para devenir en terminales convergentes multimedia y se constituyeron como
dispositivos de uso individual que simultaneamente son herramientas al servicio de la
conformacién de comunidades. La posibilidad de conectarse a la web en todo momento
y lugar representd el escenario propicio para el progresivo surgimiento de perfiles de
usuarios segun sus préacticas en linea: la generalidad de los internautas se diversifico en
la especificidad de blogueros, tuiteros, youtubers, gamers, streamers y la lista sigue.
Mientras esas discusiones teoricas, desarrollos industriales y apropiaciones
socioculturales se desarrollaban, la escena de la musica también lo hizo con una
presencia cada vez mas tangible de las herramientas tecnologicas. Desde la
experimentacion de Kraftwerk en Disseldorf hasta la masividad de Jean-Michel Jarre
en Paris, y desde la intergeneracionalidad de Daft Punk hasta la resignificacion juvenil

del dubstep, la apropiacion digital de la escena se plasmé en las animaciones de
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Gorillaz, la jugabilidad de conciertos ladicos de Mashmellow en Fortnite o los
hologramas de Hatsune Miku.

En el marco de este contexto global, los musicos urbanos argentinos mas destacados
forman parte de la generacion que naci6 con el declive de la popularidad de los
cibercafés y salas de arcade y curso el colegio siendo beneficiara del programa estatal
Conectar Igualdad. Su consumo musical ya no responde al uso de dispositivos como
walkmans o discmans, sino a los reproductores de mp3 y mp4, y la idea de obras
conceptuales registradas en formatos con una capacidad de almacenamiento limitada
(vinilos, casetes 0 CD) no tuvieron un rol protagdnico en sus espectros de escucha, mas
vinculados a piezas digitales que circulan en forma de bits por la web.

Asimismo, coinciden en una escena que legitima el uso de sonidos vinculados a la
imagineria digital: Babasonicos es una de las bandas de rock mas convocantes del pais,
Hernan Cattaneo realizé el primer concierto de musica electrénica en el Teatro Colon y
Chancha Via Circuito version6 a José Larralde para musicalizar un episodio de la
multipremiada serie estadounidense Breaking Bad.

En este contexto, consideramos pertinente destacar tres caracteristicas que detectamos
en los musicos urbanos argentinos en relacion a la apropiacion digital, a saber: la
alfabetizacion plena en el uso de nuevas pantallas, la utilizacion de diversas
herramientas de lenguaje multimedia en la produccidn artistica y la interpretacion de
redes sociales virtuales como espacios a habitar en tanto curaduria de la propia imagen y

medio de vinculacién con seguidores.
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5.A.1. Alfabetizacion plena en el uso de nuevas pantallas

« Videoclip en YouTube: Flexin' (Lit Killah y Bizarrap)

» Pl ) 137/300

Este videoclip es una animacion que comienza con la leyenda “A film by Game Ever!”,
dialogando con la idea del “game over” presente en la finalizacion de los videojuegos
clasicos. Ademas, termina con la publicidad de Lit Killah The Game, un juego para
celulares ambientado, a su vez, en el videoclip. Al poco tiempo de iniciada la
vocalizacion, el cantante carraspea e indica al productor y musicalizador, Bizarrap:
“Para Biza, subime el Autotune”. Esta herramienta técnica basada en un procesador de
audio que corrige la voz, cuyo uso fue histéricamente disimulado por los artistas y
descalificada por la critica, aqui se evidencia y reivindica como propuesta estética.

Una vez que el personaje que emula al productor activa el Autotune, la narracion se
traslada desde el estudio de grabacidn a escenarios ficcionales construidos a partir de
disefios virtuales. Uno de ellos, una representaciéon de una ciudad completamente
intervenida con grafitis fluorescentes con marcadas referencias en clave de estética
ciberpunk. Muchas de las leyendas escritas en las paredes hacen referencia a ambos
artistas, a las sesiones llevadas adelante por el productor o a logos caracteristicos del

cantante.

o1



« Arte de tapa en Spotify: Game (Tiago PZK, DJ Telmogo, Emkier y Krom)

@ Spotify’

Inicio

Buscar

Tu biblioteca

Crear lista

Canciones que te gus...

Tus episodios

Esta portada corresponde a una cancién publicada de forma individual, sin ser parte de
un trabajo discografico. Muestra versiones animadas de los artistas involucrados a modo
de personajes de un videojuego, cada uno con una leyenda que indica sus nombres
artisticos que simula la selecciéon de personajes. Esto se muestra en la pantalla de una
Game Boy, consola portatil lanzada al mercado por Nintendo en 1989 y discontinuada a
partir de 2003. En el espacio destinado al nombre del dispositivo y de la empresa
fabricante, se ubica el titulo del track.

En lo que podria resultar una paradoja por tratarse de un tema “suelto” publicado
digitalmente, pero resulta otro guifio al proceso de digitalizacion, la imagen se completa
con un envoltorio alrededor de lo descripto en el parrafo precedente que, a su vez, tiene
una calcomania de la version japonesa de la leyenda “Parental Advisory. Explicit
Content” como indicador de que -en este caso- el CD no es recomendado para menores

de edad por incluir contenidos explicitos.
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« Publicacién en Instagram: Trato de no basarme en los numeros (Acru)

('Vlbmg/lﬂm Q Busca @ @ @ (&, 3

' @ acru.roman & + Seguir
' Q acru.roman % Trato de no basarme en
“ los niimeros por que muchas veces no

me representa la prioridad que hoy en
dia se les da. Pero se que estos han
sido construidos desde mis horas y la
constancia.

Gracias al amor diario y la enorme
energia que todos los dias recibo.
Cada vez soy una persona mas
aplicada, agradecida y es un resultado
de su amor y mi toma de conciencia.
Estos nimeros son de la cantidad de
tatuajes que recibi este afio en torno a

mi musica. Los shows cada vez mas
AC R U grandes en diferentes ciudades y con
una barra siempre fiel y entregada. La
cantidad de ensayos que metimos
para sonar como sonamos junto a mis
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horas paises

@ Spotify. for Artists #SPOTIFYWRAPPED ©

La presente publicacion en Instagram consta de dos capturas de pantalla de las
estadisticas que publica Spotify a finales de cada afio y que Acru comparte con sus
seguidores. Se trata de un uso bastante comun entre los usuarios de ambos servicios,
con la particularidad que quienes no son artistas, simplemente lo hacen para divulgar
Sus consumos; en este caso, el autor de las canciones escuchadas lo hace para agradecer
la cantidad de reproducciones, oyentes y horas consumidas de su musica, ademas de la
cifra de paises desde los cuales se generan dichas escuchas.

El comentario que acompafia a la imagen es extenso, algo inusual en el resto de sus
publicaciones -y de las realizadas por sus colegas-. Utiliza el apoyo textual en la red
social a modo de balance del afio, basandose en los datos otorgados por la plataforma de

streaming.
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5.A.2. Utilizacidn de diversas herramientas de lenguaje multimedia en la

produccion artistica

» Videoclip en YouTube: Jala jala (Ca7riel y Paco Amoroso)

= > Youlube ™
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Alerta
Este video fue disefiado para verse
en pantalla completa desde tu celular.

Daaaale

> Pl O o01/am

En el videoclip citado el lenguaje multimedia no es solamente constitutivo de la forma
de narrar, sino de lo que se cuenta. Inicia con la advertencia, “Alerta. Este video fue
disefiado para verse en pantalla completa desde tu celular”, evidenciando el contrato de
lectura en el cual se anuncia como producto para ser visto en pantallas verticales. A
continuacidn, se suceden recursos vinculados a la imagen digital como historias y
publicaciones del feed de Instagram, asistentes de voz, interfaz de Spotify, mirada a
camara, “caida” de notificaciones, presencia de una cdmara analdgica y otra digital,
mensajes de texto, encuestas, galerias de fotos de celulares, filtros, reacciones,
recordatorios y transmisiones en vivo, entre otros.

Es destacable también que los créditos de la produccion audiovisual tienen formato de
notificaciones y la autoria de cada uno de los rubros se indica a partir de los perfiles
correspondientes en redes sociales, mediante el uso de arrobas. Con esta propuesta se
deja de manifiesto una nueva forma de vinculacion entre realizadores y audiencias, por
un lado, y de la relevancia otorgada a los perfiles virtuales en relacion a su construccion

semidtica como referencia identitaria, por otro.
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« Arte de tapa en Spotify: Fornai (Duki y Orodembow)

@ Spotify

@ Inicio

Buscar
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Crear lista

Canciones que te gus...

Tus episodios

Fortnite es un videojuego lanzado por la firma Epic Games en 2017 que, en sus diversas
ediciones, se constituyé como un referente ineludible del mercado del dltimo lustro. En
el arte de tapa de este simple interpretado por Duki y producido por Orodembow
observamos al cantante como Unico protagonista de la escena, caracterizado como uno
de los personajes del juego y disparando una réplica de las armas utilizadas en el
mismo.

Asimismo, el titulo de la cancion es Fornai, la expresion fonética adoptada
popularmente por los jugadores. Con esa pronunciacion es repetida en numerosas
ocasiones en la cancion que, si bien ese aspecto excede los alcances de la presente tesis,
se vincula con la decision de que su escritura se destaque en el arte de tapa aqui
compartido, en el que se emula a la tipografia oficial de la franquicia, pero se respeta la

apropiacion alternativa en la jerga de los jugadores.
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« Publicacién en Instagram: bzrp #43 (Bizarrap)

Instagram CHCRCRY

bizarrap # bzrp #43

UKy E' CHUCKY 0 blzarr.ap & - Seguir
- Republica Dominicana

miércoles 19:00hs ar
Q nao_mik_nao Jajaakaa

dj_yantuche buzz ligthyear

4,840,158 reproducciones

®

La publicacion seleccionada es un teaser que anuncia la colaboracion entre el
propietario del perfil de Instagram en el que se lanzé, Bizarrap, con el rapero Chucky73.
La ubicacion geogréafica indicada es Republica Dominicana, de donde es oriundo el
artista, y el comentario que la acompafia Unicamente indica una fecha, un horario y el
emoji de la bandera argentina.

Se trata de una animacion breve, en el que el personaje que representa al productor, un
mufieco que cobra vida y escapa de la caja que lo contiene (en el que se evidencia que
se trata de una industria argentina), pasea por la jugueteria en donde se exhibia y llega a
las gondolas en las que se ubican cajas que contienen a Chucky, protagonista de la saga
de peliculas de terror Child’s Play (Chucky: el mufieco asesino en Latinoamérica). Sin
embargo, se detiene en una en particular, que muestra a un Chucky diferente: es la
réplica del cantante dominicano. Tira de la cuerda que tiene en su espalda, activa su
sonido rapeado y la imagen se mezcla con la leyenda “BZRP CHUCKY73” con la
tipografia de otra franquicia referenciada en la animacion, en este caso, Toy Story.
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5.A.3. Interpretacion de redes sociales virtuales como espacios a habitar:

curaduria de la propia imagen y medio de vinculacidon con seguidores

« Videoclip en YouTube: Lo que hace conmigo (Chita)

= > Youlube
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La Unica persona que aparece en el videoclip es la propia artista: esta sola en una
habitacion, angustiada sentada en el suelo, y en determinado momento la cAmara ingresa
a “su interior” a través de uno de sus ojos, donde vuelve a aparecer en un fondo
completamente negro. En todo momento se refiere a un interés afectivo que, si bien es
correspondido, no lo es en los términos deseados: ella esta interesada en una relacién
monogamica, y todo indica que la otra persona involucrada no comparte ese parecer.
Chita, la protagonista, se entera de esta situacion a partir del uso del celular.

Consideramos pertinente este ejemplo porque, si bien es una construccion ficcional,
pone de manifiesto la apropiacion de las tecnologias y la forma virtual en que los
jévenes comunican emociones entre pares y cOmo a partir de ese proceso se crea
material artistico que se publicara para las audiencias, en el marco de una soledad
presencial, tanto en el segmento realista del videoclip como en la esfera vinculada al

interior (emocional, sentimental, intelectual) de la protagonista.
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« Arte de tapa en Spotify: Loca (Khea, Duki, Cazzu, Omar Varelay MYKKA)
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Tus episodios

El arte de tapa de esta cancion de Khea, en una colaboracion con Duki y Cazzu y con
produccion de Omar Varela y MIKKA, tiene numerosos elementos pertinentes a la
presente investigacion. En primera instancia, los nombres de los tres cantantes aparecen
ligados entre si y también con el titulo de la cancion, lo que marca un fuerte contraste en
relacion al resto de la partida estética del material. La imagen se completa con una
mano, disociada de cualquier cuerpo, que sostiene un celular. En su pantalla se advierte
la interfaz del feed de Instagram y, a su vez, dicha plataforma aloja un video que se
encuentra pausado y muestra un cuerpo de una mujer.

Comprendemos que la tipografia que une a los artistas representa el sentido de
colaboracion en la escena musical, y que al mismo tiempo destacan una supuesta
separacién entre el accionar manual-mecanico durante el uso de redes sociales
vinculadas a la imagen respecto a los intereses y emociones que motorizan a las

decisiones tomadas en el marco de escenarios virtuales.
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« Publicacién en Instagram: Plegarias (Nicki Nicole)

= > Youlube
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La presente publicacion es el registro de una transmision en vivo en Instagram que fue
capturada por un seguidor y, tras no ser incluida en el perfil de su autora -Nicki Nicole-,
fue subida a YouTube. Ella es una cantante con los medios materiales necesarios para
hacer una produccion de factura profesional, pero decidié vincularse con sus fans
mediante esta herramienta de comunicacion, sin demasiadas mediaciones y considerada
como mas genuina por parte de dicha comunidad. Se trata de la interpretacion a capela
de una de sus canciones durante el comienzo del ASPO, por lo que esté situada en su
propio hogar, con la protagonista reforzando esa ubicacion: no utiliza efectos de sonido,
se encuentra sentada simplemente moviendo los brazos como toda gesticulacion sin
apelar a ninguna coreografia, y viste un buzo con una gorra, sin necesidad de un
vestuario complejo.

El video registrado incluye las reacciones y comentarios de los seguidores que se
sumaron a verla minuto a minuto, al momento en que se iban enterando de la
transmision, sin edicion alguna. Incluso, en determinados segmentos, el teclado digital
del dispositivo del cual fue registrado aparece en escena, evidenciando que no se busco
pasar desapercibido o borrar las huellas que demuestran que se trata de una

retransmision en diferido de un fenédmeno en vivo.

59



5.B. Disrupcion nostélgica

Recuperamos en este punto la cita de Jean Baudrillard con la que iniciamos el recorrido
de la presente tesis, que reza que “cuando lo real ya no es lo que era, la nostalgia cobra
todo su sentido”, debido a que la consideramos central para el analisis del periodo
historico de la escena musical que aqui nos convoca. Si situamos al lanzamiento del Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band de The Beatles en 1967 como el trabajo inaugural
del pop pastoral britdnico, vemos que las juventudes, comprendidas como sujetos
sociales productoras de sentido, han creado artisticamente a partir del recuerdo de un
pasado no vivido. El puntapié inicial del recorrido es ese disco como obra conceptual en
si misma y, como mencionamos en el capitulo Marco Teorico, sus canciones When I’'m
Sixty-Four (compuesta por Paul McCartney durante su adolescencia en homenaje a su
padre) y Being for the Benefit of Mr. Kite! (gestada por John Lennon tras analizar, en un
negocio de antiguedades, un afiche promocional de una feria victoriana).

Con la legitimacion aprobada por la critica especializada y la popularidad otorgada por
las audiencias masivas, la caracteristica nostalgica de la industria cultural quedd
asentada para siempre, incluso en las coyunturas particulares de fendmenos reconocidos
como novedosos. Asi, y a partir de la escena musical, estos mecanismos de enunciacién
comenzaron a producirse en distintos ambitos de la produccion artistica e incluso de la
representacion identitaria. Abrazada por movimientos artisticos o apropiada por
tendencias de diversas modas, la nostalgia como elemento aglutinador se robustecio con
el paso de los afios y la hallamos en el campo de la creacion y hasta en la conformacién
semidtica de los artistas y sus audiencias.

Tras el auge futurista que primé en grandes sectores de la industria cultural occidental
durante la segunda mitad del siglo pasado, a partir del cambio de milenio ciertas
tendencias comenzaron a torcer esa hegemonia, y lo hicieron a partir de la
popularizacion de nuevas pantallas que, en su definicibn como novedad y
reminiscencia, se constituyeron como herramientas de lo que en primera instancia
podria haberse considerado como una paradoja: a medida que mas dispositivos técnicos
estan a disposicion de mayor cantidad de personas, y que se desarrollan tecnologias
gestadas a partir de las multiples y diversas apropiaciones, las producciones de sentido

son cada vez mas nostalgicas.
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Para ejemplificar a partir de un escenario virtual, vemos que Instagram, una de las redes
sociales mas populares entre los jovenes de gran parte del mundo, cuenta con un logo
que devino de adaptaciones graficas de la célebre cAmara de fotos analdgica Polaroid.
Lo que es mas, entre sus funciones mas populares se destacan los filtros que pueden
aplicarse sobre las fotografias publicadas: aquellas que tamizan las iméagenes por
canones estéticos de épocas pasadas, 0 con caracteristicas que responden a la calidad de
las mismas en tanto su definicion técnica que referencian a dispositivos analdgicos de
antafio (impresiones en blanco y negro, marcas del uso de rollos analégicos como
método de registro, granulado en la imagen, etc.), son sumamente populares entre
jévenes usuarios.

Si nos ubicamos en escenarios fisicos, vuelven a erigirse diversos espacios que
rememoran a las antiguas salas de arcade y, en los casos en que esto no se produce de
forma tan marcada, los usos hogarefios de videojuegos actuales conviven con
emuladores de juegos de décadas pasadas que pueden ser utilizados en consolas de
ultima generacion, disefiadas originalmente para usar videojuegos con muchos mas
requerimientos técnicos que buscan un mayor “realismo” y ser “mas modernos” en su
concepcién y disefio original.

La vestimenta no se queda atras y las modas vintage estan a la orden del dia; cruzando
las generalidades con los objetivos de esta tesis, vemos que los cantantes, musicos,
productores y seguidores de los ritmos urbanos utilizan lineas de marcas globales
especificamente creadas en este sentido (Originals, de Adidas; Jordan, de Nike) o firmas
que fueron populares en el pasado, perdieron posteriormente popularidad y nuevamente
estan entre las tendencias contemporaneas (New Balance, Fila).

Especificamente en la escena musical, también se responde a una tendencia global que
de alguna forma es hereditaria de los diversos folclores, en casos mas extremados como
las composiciones estadounidenses con sonido low-fi (Daniel Johnston, John
Frusciante) o mas evidentes en distintas latitudes (los mongoles The Hu, los japoneses
Kikagaku Moyd).

Es por todo esto que consideramos relevante cruzar algunos aspectos del campo de la
nostalgia con los ritmos urbanos nacionales desde 2018 a 2022, y lo hacemos apoyados
en ejemplos que responden a la construccion semidtica a partir de un pasado no vivido,
las referencias directas e indirectas de influencias y la exaltacion del presente y el

futuro, pero con fuertes reminiscencias.
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5.B.1. Construccion semiotica a partir de un pasado no vivido

« Videoclip en YouTube: Ola mina XD (Ca7riel y Paco Amoroso)

= > Youlube
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Con una puesta en escena construida a partir del llamado shitposting?, se suceden
signos de un pasado cercano, pero de todas formas no vivido por los protagonistas:
monitor de tubo, CD ROM, camisetas de futbol de hace algunas décadas, humoristas y
personajes medidticos representativos de la television argentina de la década del 90,
escenas de capitulos de The Simpsons de la misma época, juguetes clasicos y
dispositivos electronicos obsoletos en la contemporaneidad (como parlantes, camaras,
etc.).

Ademas, en la pantalla-altar aparecen en reiteradas ocasiones -reforzando lo enunciado
por el sonido- las letras X y D que, juntas, constituyen un simbolo en términos
peircianos: rememoran el antecedente al emoji que demuestra verglienza o pudor,
utilizado en mensajes interpersonales cuando los dispositivos no contaban con la
definicion grafica actual (XD es la antigua representacién de un rostro sonriente con

ambos ojos cerrados).

23 Jerga de internet referida a la publicacion intencional de contenido de mala calidad y con errores,
generalmente con fines humoristicos.
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 Arte de tapa en Spotify: Antes de perderte (Duki)
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El arte de tapa de este simple de difusidn es una referencia a la pelicula estadounidense
Casablanca de 1942. La fotografia esta tomada en un set que emula al bar en el que
transcurre buena parte del largometraje y en el que, ademas, se desarrollan las
secuencias que cuentan con musica diegética interpretada por musicos en escena que
son importantes en el desarrollo de la historia original porque se dividen entre aquellas
en las que se disputa politicamente el territorio por los personajes (el himno patridtico
aleman Die Wacht am Rhein es interrumpido por La Marsellesa) y las que a su vez
también hacen referencia al pasado de los protagonistas, esta vez, efectivamente
transcurrido en sus biografias personales.

En lo que respecta a Duki, el autor de la pieza, esta peinado y vestido a los modos de la
época y las partes del cuerpo que tiene al descubierto, rostro y manos, aparecen
despojadas de los tatuajes con los que las tiene cubiertas. Aqui asistimos a un
tratamiento digital que se traduce en el borramiento de las marcas estéticas de las

juventudes actuales para celebrar una hegemonia estética de hace ochenta afos.
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« Publicacién en Instagram: Hasta los dientes (Maria Becerra y Camila Cabello)

(o]
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Esta publicacion de Instagram de Maria Becerra es compartida con la cantante cubana
Camila Cabello. Se trata del poster promocional de un videoclip de pronto estreno; en el
comentario refuerza el anuncio, arroba a su colega y suma emojis de extraterrestres
vinculados con el péster.

La mencionada imagen consta de un recuadro en el que se destacan los nombres de las
protagonistas en la parte superior y, en la inferior, se menciona al resto del equipo
realizador con una tipografia de menor tamafio, emulando los afiches cinematograficos
clasicos en formato analdgico. Asimismo, el interior del recuadro muestra a ambas
artistas vestidas, maquilladas y peinadas emulando a las peliculas de ciencia ficcion de
las décadas del *60, 70 y ’80 en lo que parece ser un planeta alejado, bajo un cielo
estrellado en el que convergen imagenes de una nave espacial, terreno montafioso y otro

cuerpo celeste.
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5.B.2. Referencias directas e indirectas de influencias

« Videoclip en YouTube: Copa glasé (Nathy Peluso)

= > Youlube
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Este caso resulta interesante porque amplia el espectro de influencias que el discurso
hegemanico relaciona con los ritmos urbanos argentinos. La cancidn se enmarca dentro
de la tradicion de las big bands de jazz cuyos origenes se rastrean en la década del *10
del siglo pasado, y alcanzaron la masividad a partir de la década del *40. El videoclip
muestra la ejecucion en vivo de la cancion frente a una audiencia y, a la vez, se
evidencia su registro audiovisual para su transmisién. La instrumentacion esta
compuesta por piano de cola, bateria ejecutada con escobillas, contrabajo, vientos y
cuerdas, todos instrumentos que no suelen ser utilizados en el resto del repertorio de la
cantante. La composicion etaria de los personajes, tanto musicos como integrantes de la
audiencia, supera a la media de los artistas y publico que acompafia a Nathy Peluso en
sus shows.

La produccion finaliza con la despedida de la cantante a modo de diva que recibe la
pleitesia de sus fanaticos, mientras la banda sigue sonando y aparecen en escena los
créditos de la produccidn. Ella se encuentra en una escalera por sobre el resto, una
caracteristica central de la época representada, pero desdibujada en la

contemporaneidad.
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 Arte de tapa en Spotify: Ouke (Ca7riel y Paco Amoroso)
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La distribucion de la imagen del simple se divide siguiendo la l6gica del arte de tapas de
los discos de cumbia romantica y bailable de los ’80, 90 y primeros *00, en los que el
nombre del artista y/o grupo junto al titulo del album o el esperado mayor hit tenian un
lugar predominante, acompafiados con una fotografia de los musicos o cantantes
principales. Y, también, se utilizan paletas de colores Ilamativas. En este caso puntual,
los cuerpos de ambos tienen tal importancia que hasta se superponen con ambas
inscripciones.

Ca7riel y Paco Amoroso visten camisas denominadas “vaqueras” que remiten a la
escena de rancheras, con presentaciones en vivo en espacios pequerios, alternativos y no
necesariamente ambientados para albergar espectdculos musicales. La aparente
prolijidad de las mismas, reforzada por sus pantalones apretados cefiidos con cinturones
de cuero, contrastan con sus poses, tatuajes y peinados que dialogan desde el presente

con esos rasgos hereditarios de musicas populares.
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* Publicacién en Instagram: Tupac Shakur (Trueno)

O trueno & * Seguir
. Compton
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En esta publicacién sin comentario alguno y ubicada en Compton, ciudad de Los
Angeles, Trueno posa recostado sobre un mural callejero que homenajea a Tupac
Shakur, referente del subgénero gangsta rap, asesinado a los 25 afios bajo la modalidad
drive-by shooting®*. Se trata de una figura ineludible en el desarrollo musical de la
escena, pero también como icono de la lucha contra las desigualdades.

El artista argentino se encuentra utilizando la camiseta de Boca Juniors, club del que es
hincha y emblema del barrio de La Boca de donde es oriundo. Este homenaje es una
clara referencia de sus influencias, tanto en lo referido estrictamente a lo musical como

a sus postulados ideoldgicos en términos mas amplios.

24 Crimen en el cual se dispara un arma de fuego desde un vehiculo en movimiento contra un transetnte.
Dicha modalidad fue muy asidua durante los afios *20 por integrantes de la mafia de Estados Unidos y
volvio a ser utilizada en el marco de los enfrentamientos entre pandillas en la década del *90.
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5.B.C. Exaltacion del presente y el futuro, pero con fuertes

reminiscencias

« Videoclip en YouTube: Mird Maméa (WOS)
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En este videoclip Wos celebra su presente declarando que se trata de un momento que
vale la pena ser vivido, ademas de representar el escenario de un futuro ain superador,
pero muestra numerosas referencias al pasado. En lo que respecta al formato, la
produccién cuenta con subtitulos, es en blanco y negro y posee un ratio de imagen 4:3,
la relacion de aspecto clasica de los televisores de tubo hogarefios previo al
advenimiento de la tecnologia widescreen.

Tanto la produccion audiovisual como la letra de la cancion estan dedicadas a la madre
del artista, a quien le comunica sus emociones en relacién a los progresivos logros de su
carrera. Lo hace mediante imagenes de archivo de su infancia (jugando a la pelota en un
patio, filmandose con la camara de video, bailando descalzo sobre una alfombra), de su
vida cotidiana en la contemporaneidad (reuniones con amigos, tareas domésticas,
paseos) y de su quehacer como referente de la escena de los ritmos urbanos nacionales

(conciertos, grabaciones, detras de escena).
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 Arte de tapa en Spotify: Homerum (Paulo Londra)
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El arte de tapa de este disco, el primero de Paulo Londra, Unicamente consta de una
fotografia suya de nifio, capturada con una cdmara analdgica, lo que se evidencia en el
gramaje de su calidad y en el brillo rojizo de sus o0jos, considerado como un problema
en ese tipo de registros. No se aclara quién es el artista, esa interpretacion se deja a
consideracién de quienes puedan asociar esa imagen con la de Londra de nifio.

Con el titulo del disco pasa algo similar, pero con una particularidad: si bien tampoco
aparece escrito de manera sobreimpresa, el buzo que utiliza el nifio fotografiado tiene la
leyenda “HomeRun”, referida a una jugada caracteristica del béisbol. El disco se titula
Homerun, sin la “r” en mayuscula, mostrando una adaptacion de dicha nomenclatura,
también popularmente conocida como “Home Run”, “Home run" o hasta “jonrén”. El
sentido se refuerza con la imagen de dicha vestimenta, que muestra al personaje
animado Garfield practicando ese deporte utilizando un buzo rojo y un gorro, idénticas

prendas que viste el nifio que, de adulto, titula de esa forma su disco debut.
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« Publicacién en Instagram: Cocinando lo nuevo (Ecko)

(o]

Instagram Q @@@05

eckoyg # * Seguir

110 sem

® iambethmartinezz El nachito V)

cocinero@ @

14sem 2 Megusta Responder

f @ eckoyg # Cocinando lo nuevo £

jazminmorii Que bebé hermoso V)
22 sem Responder
taty.moreeno @ @ @ o
23 sem Responder
taty.moreeno Hermoso @ o

o” Les gusta a meldesantiss y

245,714 personas mas

@ Afiade un comentario...

En esta publicacion de Instagram se repite la tendencia del ejemplo anterior, en la que el
artista comparte una fotografia analégica de su propio cuerpo siendo nifio. Aqui es
acompafiada con la leyenda “Cocinando lo nuevo” y un emoji que representa a un
cocinero. Resulta pertinente el ejemplo porque se muestra un pasado (la foto) desde un
presente continuo (uso del gerundio en el texto) apelando a un futuro conocido (certeza
sobre lo que sera “lo nuevo” cuando se publique el material que se encuentra en
produccion).

En lo que respecta a la imagen, observamos a un nifio que se encuentra jugando a ser
cocinero, pero principalmente posando para la ocasion: hay un tel6n de fondo, los
accesorios de la vestimenta son especificos (delantal, gorro) y con un cucharén de
madera “revuelve” un plato que contiene alimentos (morron, cebolla, ajo) que todavia
no se estan cocinando.
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5.C. Alternatividad estética

Desde que las juventudes se constituyeron como sujetos sociales especificos, matizando
el binomio de infancias tuteladas y adultez productiva, sus mdaltiples y diversas
comunidades adoptaron construcciones estéticas de si mismas como forma de
reconocimiento y legitimidad interna, por una parte, y al mismo tiempo como diferencia
(entre si, con la esfera correspondiente a los menores de edad y a la que responde a la
definicion clésica de “lo adulto”). Esta alternatividad queda de manifiesto a partir de
maltiples mecanismos, tales como las formas de habitar el espacio, los modos de
gestién del propio cuerpo (integrando circuitos de consumo de vestimenta, cortes de
pelo y tatuajes) y las tacticas de resignificacion del lenguaje canonico (interpretando al
Iéxico mediante modismos de escritura y de oralidad), por ejemplo.

Con el advenimiento de la digitalizacién de muchos de los procesos de comunicacién en
general y de gestion de la imagen en particular, estos comportamientos continuaron sus
desarrollos en nuevos ambitos y, asi, se complejiz6 ain mas el espectro de lo identitario.
Aqui comprendemos a la identidad como una sumatoria de factores historicos, de clase,
de género, familiares, educativos y geograficos, entre otros mdltiples abordajes
posibles. Debido a esa amplitud, focalizamos especificamente en la alternatividad
estética observada en los referentes empiricos digitales que seleccionamos.

En los escenarios digitales, deciamos, la construccion semiotica de uno mismo puede
desarrollarse a partir de un ejercicio curatorial, con una seleccién cotidiana y continua
de qué, cdmo, cudndo y para quién se exhibe lo mostrado, y se resguarda -aunque no
siempre- lo privado, lo intimo y hasta lo secreto. La construccién de una alternatividad
estética por parte de referentes de la escena musical global es un clasico, muchas veces
iniciada como una genuina manifestacion contrahegemonica de algin sector especifico
de las juventudes, y muchas otras deglutido como una forma banal mas de consumo
capitalista por los mecanismos intrinsecos de la industria cultural. Psicodélicos, progs,
mods, hypsters, hippies, rockabillys, skinheads, punks, rastas, metaleros, postpunks y la
lista sigue: construcciones identitarias a partir de ideologias politicas, creencias,
latitudes y otras multiples variables, pero todas teniendo a la musica como un factor

ineludible.
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La resignificacion de simbologia de tradiciones diversas, en muchos casos contrarias a
lo proclamado por los grupos de sentido que las adoptan, es una caracteristica
referencial de estos procesos. Entre los que han marcado hitos en la cultura popular,
podemos rastrear los denominados “cuernitos” realizados por artistas y seguidores del
heavy metal como signo identitario, que fue adoptado originalmente por el vocalista Dio
a partir de un gesto similar realizado por su abuela para rechazar al demonio, no para
invocarlo (en ese caso, uniendo los dos pufios y Unicamente levantando ambos dedos
mefiiques). En el mismo género podemos mencionar también al uso de cuero y tachas
como una manifestacion de masculinidad heterosexual, cuando quien comenz6 con
dicha tradicion, el cantante de Judas Priest Rob Halford, lo adopt6 a partir de sus
incursiones en bares gay friendly.

Las intervenciones en los rostros aparecen en diversos subgéneros del heavy, tales como
el hard rock estadounidense, el industrial aleman o el black metal noruego. En lo que
respecta a la tradicion del rap, se puede tender un paralelismo entre lo constituido como
colectivo por los artistas urbanos argentinos y otras comunidades de sentido, por
ejemplo a partir de las experiencias grupales de Wu-Tang Clan, Schemaposse, Three 6
Mafia y GothBoiClique.

En todos los casos asistimos a una creciente manifestacion expresiva, cada vez mas
ocupada y en muchos casos preocupada por la mirada de los demas, sean o no del grupo
de referencia, como deciamos anteriormente, tanto para agradar como para mostrar una
diferencia clara en relacién a lo rechazado. Asi, consideramos pertinente no solo la
enunciacion, sino también las diversas interpretaciones de los usuarios de las
aplicaciones a partir de las cuales obtuvimos nuestros casos de analisis.

Comprendemos a los artistas como parte constitutiva de los entornos que habitan, como
actores que se vinculan como la tradicion que responde a una definicion de “belleza” en
crisis y en muchos casos provenientes de sectores populares que tienen a sus cuerpos
como uno de los pocos escenarios a partir de los cuales expresarse y dirimir la batalla
simbdlica de la construccion de sentido. Por ende, y teniendo todo lo anterior en cuenta,
a los fines de la presente tesis analizaremos la alternatividad estética de los referentes de
la escena nacional de ritmos urbanos a partir de la ponderacion de entornos populares,
las tensiones con la construccion estética hegemonica y la definicion del cuerpo como

lienzo: peinados y tatuajes en pieles historicamente invisibilizadas.
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5.C.1. Ponderacién de entornos populares

« Videoclip en YouTube: Dudade (Dillom)

= > Youlube ™ a

T e [ EE & B

> Pl ) os2/20

En el Conurbano Bonaerense la naturaleza ofrece resistencia y el pasto le gana al
cemento, aunque éste lo intenta cubrir. Este videoclip transcurre en un tipico escenario
publico de dicha region, en un barrio de torres al estilo monoblock con depdsitos
cubiertos por techos de chapa. Muchas paredes estan sin pintar, las puertas y portones
estan oxidadas y se suceden grafitis en diversos espacios vandalizados. La vinculacion
con las zonas colectivas tiene una fuerte impronta comunitaria, evidenciada en diversos
elementos tradicionalmente hogarefios que estan apostados en la vereda (un sillén, una
radio, un brasero) o en la practica de tender la ropa recién lavada en los balcones a la
vista de los vecinos. Ademas, la circulacion vehicular y la peatonal no estan claramente
delimitadas ante la ausencia de cordones en las veredas y de calles cubiertas de
adoquines.

Asimismo, los bailarines que acomparian a Dillom no responden al canon de belleza
hegemadnico imperante. Tampoco son jovenes, como los protagonistas de las propuestas

coreogréaficas de la mayoria de los videoclips del género.
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« Arte de tapa en Spotify: Chica singular (La Joaqui y La Perra Que Los Pari6)

e Spotify

GD Inicio

Buscar

Tu biblioteca

Crear lista

Canciones que te gus...

Tus episodios

Este arte de tapa corresponde a una cancion interpretada por la artista de ritmos urbanos
La Joaqui y la banda de rock La Perra Que Los Parié. Tanto dichos nombres artisticos
como el titulo del track se especifican en la imagen: los primeros en la parte superior y
el segundo en la inferior, solapandose con la ilustracién central de la propuesta que
representa al planeta Tierra con brazos, enfundandose con una wiphala. VVale mencionar
que el sector mostrado del planeta es Latinoamérica.

Contemplando la escena se retinen muchas personas desnudas; sus pieles son marrones,
al igual que la de los brazos de la Tierra, el fondo de la imagen y las diversas
tipografias. Los diversos colores de la wiphala, junto con otros, se presentan en varias
banderas y pafiuelos que ostentan dichos cuerpos. Se observa la bandera del orgullo
LGBT vy dos pafiuelos: uno, del orgullo trans; otro, de la Campafia Nacional por el

Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito.
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« Publicacién en Instagram: Dance crip (Trueno)

Instagram Q Busca m @ ® O &

trueno & - Seguir

trueno @ VOS FIJATE

malenamendez401 Lo escucho casi V)
todos los dias je

1sem 1Megusta Responder

malenamendez401 § V)

Tsem 1Megusta Responder

malenamendez401 § & Q

T1sem 1Megusta Responder

malenamendez401 Mi cancion V)
favorita hasta ahora

2,858,233 reproducciones

> 0:02/0:36

@ Afiade un comentario...

Con la leyenda “VOS FIJATE”, en maytsculas y con esa acentuacion, Trueno publico
en Instagram este video que constituye un teaser del videoclip de su hit Dance crip. Este
video breve muestra tres secuencias de la produccion audiovisual completa, registrada
en el barrio de La Boca de donde el artista es oriundo; incluso, en una escena se
evidencia un cartel que sefializa “Comuna 4” en el ingreso de una plaza (entidad
administrativa de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires también integrada por Barracas,
Nueva Pompeya y Parque Patricios).

En la primera escena Trueno maniobra su bicicleta por las calles del barrio, habitadas
por chicos jugando a la pelota y adultos sentados en sillas improvisadas; en la segunda,
protagoniza un baile frente a los tablones de una mesa que sostiene la comida
compartida por todos los vecinos; y, en la tercera, se encuentra en un bar popular de la
zona.
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5.C.2. Tensiones con la construccion estética hegemonica

« Videoclip en YouTube: Otra botella (Khea y Neo Pistea)

= > Youlube

> Pl ) os5/320

En este videoclip registrado para ser visualizado en pantallas verticales, los dos
cantantes manifiestan su deseo de conquistar a la mujer que protagoniza junto a ellos la
pieza audiovisual. Ella esta ubicada Unicamente como objeto de deseo, a partir de un
discurso patriarcal que repite los mandatos imperantes acerca de la seduccion y la
sexualidad. La joven responde al canon de belleza hegemonico, pero ellos no lo hacen:
utilizan ropa deportiva, tienen parte de sus cabezas rapadas, tatuajes en los rostros y
cuellos y sus pasos de baile son extemporaneos, mas similares al de expresiones del
estilo wachiturro que al del resto de los artistas urbanos de la escena actual.

No reniegan del ideal de belleza, sino que disputan el objeto de deseo de otros varones
exponiendo a partir de sus propios cuerpos las asimetrias imperantes en relacion a los
valores estéticos considerados como socialmente deseables. En este caso, que si bien
detenta esta particularidad, la manifestacion de la diversidad no hace mella en las bases

del discurso machista, que se mantiene intacto.
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 Arte de tapa en Spotify: Pelinegra (Kaleb Di Masi, Symon Dice, LATENIGHTJIGGY

y Franco “El Gorilla™)

@ Spotify’

@ Inicio

Buscar - KALEE D) MaAs LATENIGHT ARG Y FTEANCO "IL QONILLAT
>

Tu biblioteca

Crear lista

Canciones que te gus...

Tus episodios

Acompafiado de artistas de diversos paises latinoamericanos, el argentino Kaleb Di
Masi es uno de los protagonistas de esta ilustracién que constituye el arte de tapa de la
colaboracion entre ellos; juntos, se encuentran fumando y tocando la guitarra en la
vereda de un barrio popular, en el que se agolpan construcciones de varios pisos
compuestas por diversos hogares, grafitis, luces brillantes y el tendido eléctrico de la
zona.

Las animaciones que emulan a los cuatro musicos observan a una mujer que se
encuentra frente a ellos, quien parece no verlos. Los cinco cuerpos son representados de
forma caricaturesca, pero con notables diferencias: mientras los varones usan ropa
deportiva y son pequefios con cabezas grandes, ella los dobla en altura, sus piernas son
exageradamente largas, la cintura es infima, es muy voluptuosa y estd enfundada en un

vestido rojo cefiido a su figura.
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* Publicacién en Instagram: Cucurucho (L-Gante)

Instagram NOBOO

Igante_keloke % CUCURUCHO /3 @
L 4

@lericamusic @dtbilardo

@ Igante_keloke # + Seguir

P . . .
& » marianela_smilasnoemi @ o
S

26 sem 1Megusta Responder

axel_2004___ @tamibaez13 o

35sem Responder

* juan.djokovic @lucianogarcianob V)
mira morla

37 sem Responder

Qv W

.’x Les gusta a desourigues y
300,181 personas mas

Esta publicacion de Instagram consta de dos videos breves, de menos de quince
segundos cada uno, ambos extractos del videoclip de la cancién realizada por L-Gante
junto a Lérica y DT Bilardo, a quienes arroba en el comentario en el que ademas
especifica el titulo de la cancién, completada con emojis. El encargado de la
vocalizacidon en las escenas seleccionadas es el titular del perfil, y junto a los otros dos
artistas, son los Unicos varones que aparecen en escena, que transcurre al aire libre, en el
parque de una casa con pileta de natacion, rodeada de sombrillas, reposeras y globos de
diversos colores.

Mientras L-Gante viste ropa deportiva (incluso dentro de la pileta) y muestra los
tatuajes del denominado estilo tumbero que decoran su cuerpo, el resto de las personas
gue aparecen en escena son mujeres jovenes, todas respondiendo al canon hegemonico

de belleza, y unicamente vistiendo bikinis y batas transparentes.
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5.C.3. El cuerpo como lienzo: peinados y tatuajes en pieles

histdricamente invisibilizadas

» Videoclip en YouTube: Turra (Cazzu y Alan Gomez)

= > Youluhe ™
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En este videoclip, la alternatividad estética se evidencia desde el titulo de la cancién: su
protagonista, Cazzu, se afeita parte de la cabeza frente a la camara en lo que parece ser
un galpdén abandonado y muestra el proceso de adoptar el denominado “corte turro”. Esa
nomenclatura, inicialmente peyorativa, es resignificada y reivindicada como rasgo
identitario de la artista, que no responde al canon de belleza imperante y lo exalta
mostrando en primeros primerisimos planos su boca (que no es pequefia), su nariz (que
no es respingada), sus orejas (repletas de perforaciones de las que cuelgan una gran
cantidad de aros), su piel (que no es blanca), su pelo (que no es rubio, incluso estando
tefiido), sus tatuajes (que no son delicados) y sus dedos (enfundados en anillos
extremadamente grandes y con largas ufias esculpidas).

Luego de cortarse el pelo, baila provocativamente entre varios hombres, con quienes
comparte su estilo. Los toca, les menea y los seduce, mientras toma fernet con gaseosa
cola de una botella de plastico cortada. Teniendo el apodo de “La Reina del Trap”, no

vacila en finalizar el videoclip riendo y haciendo fuck you a camara.

79



» Arte de tapa en Spotify: Tumbando el club (Neo Pistea, C.R.O, Obiewanshot, YSY A,
Cazzu, Khea, Lucho SSJ, Coqueéin Montana, Marcianos Crew y Duki)

@ Spotify’

Inicio

Buscar

Tu biblioteca

Crear lista

Canciones que te gus...

Tus episodios

Al igual que en ejemplos anteriores, el arte de tapa de esta cancion emula al formato
CD, en este caso, incluso, envuelto en el nylon tradicional que protege a las copias en
las bateas de los casi extintos negocios de venta de discos. Se trata de la representacion
gréafica de Tumbando el club, uno de los mayores clasicos del género, que sentd las
bases de la colaboracidn entre una gran cantidad de artistas (tan es asi que la cancién
tiene una duracion de 7°36”° que, si bien excede los objetivos de la presente tesis,
representa un quiebre en relacién a la mucho mas breve duracion promedio de los tracks
del estilo).

Podria resultar una paradoja que el Unico que aparezca sea Neo Pistea, autor de la
cancion. Sin embargo, el resto de los artistas, ademas de figurar en un calco sobre el
estuche de la caja del CD, aparecen como tatuajes sobre la piel de su colega (cuyos
tatuajes reales fueron modificados digitalmente para asimilarlos a los de la edicion final,

que hasta incluye el titulo de la cancion).
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« Publicacién en Instagram: Lo mas real (La Joaqui)

‘lmtag'wm Q Busca @@@O‘

@ lajoaqui & * Seguir
R Pais De Nunca Jamas

@ lajoaqui & Lo mas real @

Editado - 21 sem

(VAR W

Les gusta a isabel.tu_dolida y personas mas

Ubicada en el fantasioso Pais de Nunca Jamas donde habita el personaje Peter Pan
pergefiado por el novelista y dramaturgo escocés James Matthew Barrie hace mas de un
siglo, esta publicacion consta de una fotografia de la artista abrazada a su hija en la
playa. A diferencia del resto de los contenidos de su feed, tiene los comentarios de los
usuarios desactivados y acomparfia a la imagen con la frase “Lo mas real” y un emoji, a
pesar de ubicarla en un escenario ficticio.

En ambas piernas de la autora de la publicacion, La Joaqui, se suceden grandes tatuajes
que las cubren casi por completo, y resaltan frente a la piel sin intervenciones de la
pequefia que la acompafia. Aqui, se pone de manifiesto la intension de intervenir el
cuerpo de manera definitiva a partir de los tatuajes sin que esto redunde en una actitud
necesariamente desafiante, sino que también puede formar parte de un entorno familiar,

amoroso Yy de cuidado.
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6. ;Y si lo efimero resulta inolvidable?

Algunas conclusiones posibles

Cambia lo superficial
cambia también lo profundo
cambia el modo de pensar
cambia todo en este mundo.
Cambia el clima con los afios
cambia el pastor su rebafio

y asi como todo cambia

gue yo cambie no es extrafio.
Cambia el mas fino brillante
de mano en mano su brillo
cambia el nido el pajarillo
cambia el sentir un amante.
Cambia el rumbo el caminante
aunque esto le cause dafio

y asi como todo cambia

que yo cambie no extrafio.

Mercedes Sosa
Todo cambia (1984)

Ciertos discursos sobre las juventudes contemporaneas tienden a relacionar sus
consumos culturales con lo efimero, intentando generalizar la compleja trama de
interaccidn simbolica con las industrias culturales -en plural- en el marco de la industria
cultural -en particular-.

Es cierto que muchos de quienes son jovenes en la actualidad habitan asiduamente
escenarios -virtuales, en muchos casos- en los cuales la instantaneidad goza de un
estatus altamente legitimado, pero creemos que lo responsable es delimitar los analisis
acerca de dichas practicas y no tratar aplicar generalizaciones vacuas sobre diversos
fendbmenos que, por desconocidos 0 como minimo lejanos del considerado universo

adulto, no por eso son simples, sino més bien todo lo contrario.
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La escena musical urbana argentina se postula como lo novedoso en comparacion con
las escasas actualizaciones de los principales referentes de otros géneros musicales.
Muchos de ellos se encuentran sumidos en crisis de distintos tipos (creativa, de
convocatoria, de capacidad de influencia en las conversaciones inherentes al campo de
la cultura, etc.).

En esa auto-representacion, primero tolerada, luego aceptada y més tarde amplificada
por simpatizantes y detractores, hay numerosos circuitos de construccion de sentido que
efectivamente son efimeros, lo que no implica que con esto se determine su calidad o
relevancia (en el campo comunicacional, en la historia del arte, en las relaciones de
poder).

Sin embargo, esto constituye Gnicamente un aspecto de su amplia identidad que, ya
desde esta propia postulacion, resulta insuficiente: se trata de mdaltiples rasgos
identitarios que estan en constante tension, construccién y afirmacion. Asistimos a un
momento historico en el cual el género se sigue expandiendo sin perder sus
caracteristicas iniciales ni tampoco se estanca en ningln atajo presentado por los actores
empresariales y mediaticos tradicionales del mercado que, a esta altura de los hechos,
son mas dependientes de estos artistas que viceversa.

El sentido de colaboracion entre artistas, la cercania con sus audiencias, la escasa
participacién en espacios de legitimacién histéricos como los medios de comunicacion
clasicos, la creacion de comunidades (fisicas y virtuales) y el sostenimiento de una
postura estética mas alla de las modas ocasionales, ubican a estos emergentes del campo
de la cultura como sujetos de estudio mas que interesantes. Todo esto sumado a su
marcada relacion con tres factores que, tras lo expuesto, confirmamos como
fundamentales: la apropiacion digital, la disrupcion nostalgica y la alternatividad

estética.

- En lo referido a la primera categoria de andlisis, vimos a partir de los referentes
empiricos escogidos la insoslayable ubicuidad de lo digital a partir de usos y
apropiaciones por parte de los artistas jovenes citados y de sus seguidores, quienes
conforman una escena para la cual los contenidos digitales son fundamentales en su

constitucion, fortalecimiento y expansion.

- A partir de la segunda categoria de andlisis, reconocimos a la nostalgia como una

caracteristica excluyente de este fendmeno, a la altura de la tradiciéon hereditaria de la
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cultura popular y masiva. Especificamente, aquella vivenciada y compartida por

juventudes constituidas como referenciales del mainstream mas contemporaneo.

- Por ultimo, la tercera categoria de andlisis actud, a fines de nuestro estudio, como
plafén para reconocer que los cuerpos atravesados por los signos a los que hicimos
referencia lograron incursionar en distintos escenarios de disputa de sentido
historicamente reservados para artistas con caracteristicas que responden a cénones

hegemadnicos, socialmente establecidos como deseables.

El estudio del periodo comprendido en el presente trabajo resulta particularmente
desafiante, debido a que si bien el género continué con su tradicion, protagonizo
profundas adaptaciones a la coyuntura. En 2018 la escena logré autonomia tras la
experiencia fundacional brindada por EI Quinto Escalon, en 2019 se constituyé como
una de las expresiones populares més masivas de Argentina, en 2020 se reconvirtio y
habitd Unicamente espacios virtuales, en 2021 mixturdé dicha experiencia con
progresivas aperturas de ambitos presenciales y en 2022 retornd a la posibilidad de
elegir practicamente sin ningin inconveniente qué espacios habitar y de qué forma
hacerlo.

No creemos que el estudio sobre un pasado reciente, y mucho menos las lecturas que
podamos aventurarnos a realizar sobre experiencias presentes, se pueden traducir en
certezas sobre el futuro. Pero si estamos convencidos que mediante la escucha atenta, la
observacion participante, la curiosidad genuina, la capacidad de sorprenderse y la
rigurosidad académica podemos rastrear herramientas que tienen el potencial de sugerir
algunos recorridos posibles en un escenario tan dinamico y muchas veces impredecible
como el de la produccion cultural de las juventudes.

Teniendo esto en cuenta, a partir de la presente tesis podemos concluir que la escena
musical urbana argentina, sostenida en numerosas caracteristicas pero muy
especialmente apoyada en notables apropiaciones digitales, en la decision de continuar
tradiciones nostélgicas y en marcar alternativas a los canones estéticos imperantes, se
constituye como una de las mas relevantes de la cultura popular nacional, en especial
entre los jovenes.

Ademas, auguramos no solo su sostenimiento en el tiempo, sino su actualizacién
permanente como rasgo identitario. Sera interesante estudiar el fendmeno cuando sus

principales referentes alcancen una mayor edad y se presente un recambio generacional.
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¢Perdera su fuerza actual o, como dice Wos, eso de la juventud es sélo una actitud del

alma?
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