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Resumen

El conflicto armado colombiano se ha desarrollado por m8s de seis d®cadas: desde la mitad
del siglo XX hasta la primera d®cada del presente siglo. En ese extenso periodo hemos visto
la aparici-n, desaparici-n y transformaci-n de diversos actores armados que han intrincado
el desarrollo del conflicto civil y las propias posibilidades de comprenderlo en sus
motivaciones, pr8cticas armadas y m@®todos de financiaci-n. En estos 60 afos de historia
violenta, el conflicto ha hecho presencia a lo largo del territorio nacional: desde el pas rural
hasta el pa%s urbano; involucrando a toda la sociedad colombiana en una din8mica de
violencia que ha dejado un n¥imero de victimas difcil de ponderar o de siquiera asimilar.
No fue sino hasta la proclamaci- n de las Ley de Vactimas del 2011 que la guerra insurgente
fue reconocida como un conflicto armado y que se dio pleno reconocimiento a las victimas
como sujetos de derechos. Como parte de la estrategia estatal para hacer una reparaci-n
integral a las v2ctimas y garantizar su acceso a la justicia, se cre- el Centro Nacional para la
Memoria Hist-rica (CNMH) como -rgano encargado de recolectar toda la informaci-n
relacionada a los hechos de violencia sucedidos en el desarrollo del conflicto armado
colombiano.

El presente trabajo pretende indagar sobre las apuestas narrativas de los documentales
producidos por el CNMH, como elementos vitales en la construcci-n de la memoria de las
vactimas de la confrontaci-n civil armada; desde una perspectiva hist-rica que pueda
contextualizar su producci-n en la tradici - n fImica documental de Colombia y dar cuenta de
las condiciones sociales que la nutren y le dan sentido. Adems8s, buscaremos develar las
po®ticas narrativas de los filmes documentales de la memoria y entender, desde este lugar

de anslisis, c-mo se proyecta el ejercicio de la memoria desde el Estado hacia la sociedad

Repositorio Institucional Digital de Acceso Abierto, Universidad Nacional de Quilmes



civil a trav®s de los productos cinematogrg&ficos, en el marco de la Ley de victimas vy
restituci-n de tierras del 2011.

Palabras clave: Cine documental, conflicto armado colombiano, memoria, Vvictimas,
narrativa, historicidad.

Abstract

The Colombian armed conflict has been ongoing for more than half a century: starting in the
late 1940s until the first 2000s. In this extensive period, we have seen the appearance,
disappearance, and transformation of multiple armed actors. These groups have entangled
the development of the civil conflict and the possibilities of understanding their motivations,
armed practices and financial methods. In these 60 years of violent history, the conflict has
affected the entire national territory, including both rural and urban areas. This violent history
has also involved the civilian population in a dynamic of violence, resulting in a staggering
number of casualties, which is hard to measure or fully grasp.

It was not until the proclamation of the Victims' Law (Ley de V2ctimas) passed in 2011 that
the insurgency war was recognized as an armed conflict and that all victims were openly
acknowledged as subjects of rights. As part of the statefs strategy to repair the harm done to
victims and ensure they have access to justice, the National Centre for Historical Memory
(CNMH in Spanish) was established. The purpose of this entity is to gather information about
the violence that occurred during the Colombian armed conflict.

This paper examines the narratives employed in documentaries produced by the CNMH, as
crucial components in shaping the victims' memories of the armed civil confrontation. It also
analyzes these documentaries from a historical perspective, situating their production within
the Colombian documentary film tradition and examining the social context that informs and
gives meaning to them. Furthermore, this paper will uncover the poetic narratives used in the
documentaries to understand how the State projects its memory exercise to civil society
under the frame of the Victims Law and Land restoration from 2011.

Keywords: Documentaries, the Colombian armed conflict, memory, victims, narrative,

historicity.
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Introduccion

El cine documental, en cuanto acto sociotecnolégico y sociocultural, se debe a la
aprehension de mundos historicos y a su capacidad de profundizar en ellos para narrarlos
desde perspectivas novedosas que permitan el desvelamiento de aquello que permanece
soterrado bajo las capas de la cotidianidad humana. El producto filmico documental posee
la capacidad de incidir activamente en el devenir de los sucesos sociales, al poner en el
foco de atencion situaciones o problematicas de profunda complejidad que solo la
narrativa filmica puede hacer digerible en una sociedad hiperestimulada visual y
sonoramente. En este sentido, el cine, y especialmente el cine documental, puede
asociarse y apoyar a diferentes procesos sociales e historicos de la memoria humana, no
por las imégenes en si mismas, sino por la posibilidad de unirlas con la realidad colectiva
y con las experiencias subjetivas que cada uno de nosotros ha recorrido, aprendido,
conocido (Da Silva Catela, 2018). Pero ¢puede el cine documental ser una herramienta

de resarcimiento historico?

Esta pregunta es el faro rector del presente trabajo y nos conduce a examinar al cine
documental sobre el conflicto armado colombiano producido por el Centro Nacional de
Memoria Histérica, al amparo de la Ley de Victimas 1488 de 2011; y su
instrumentalizacion como elemento constructor de memoria histérica del pais y como
elemento reparador del Estado hacia las victimas del conflicto. Este objetivo méximo que
nos trazamos encierra otras pretensiones de trabajo mas humildes, por un lado, queremos
sistematizar el conjunto de produccién filmica documental que aborda el conflicto
armado colombiano y por otro, deseamos estructurar un modelo de analisis narrativo e
histérico de los textos filmicos documentales que asumen un ejercicio de memoria
historica, para asi entender las condiciones operativas diegéticas que permiten al film

documental aprehender la memoria de las victimas de la confrontacién armada.

El documento posee tres ejes tematicos operativos que se yuxtaponen constantemente
entre si para darle sentido a nuestra apuesta metodolégica y a nuestro propio objeto de
estudio. Nuestro primer eje tematico es el cine documental en cuanto género y del cual
nos interesa sus formas narrativas de aprehension del mundo histérico. También tenemos
el eje temético de la memoria histérica, del cual nos encargaremos de sus operativas en

12
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el cuerpo social victimizado por el conflicto armado y, por Gltimo, tenemos el eje temético
del contexto sociohistdrico. Los tres ejes se deben los unos a los otros y en cada etapa del
proceso analitico seran abordados desde diferentes angulos criticos, tratando de
enriquecer desde su dialéctica nuestro propdsito acadéemico.

Hemos decidido abordar al cine documental desde la teoria cinematografica del género,
entendiendo que este abordaje nos permite indagar su dimension narrativa, sus
condiciones de produccion y de circulacion; su dimensién técnica y, en especial, nos

permite incluir a las audiencias como parte esencial de este dispositivo de analisis:

[...] los géneros resisten dentro de la teoria cinematografica gracias a su capacidad
de desempefiar multiples operaciones simultaneamente [...] los géneros aportan
las férmulas que rigen a la produccion; los géneros constituyen las estructuras que
definen a cada uno de los textos; las decisiones de programacion parten, ante todo,
del criterio de género; la interpretacion de las peliculas de género depende
directamente de las expectativas del publico respecto al género. EI término género

abarca, por si solo, todos esos aspectos. (Altman, 2000, pag. 34)

Definir la circunscripcion o las caracteristicas constituyentes del Ilamado género
documental es una tarea vital en la pretension de nuestro ejercicio académico. Se suele
contraponer el documental al género ficcional, dotando al primero de la capacidad
objetiva de narrar una realidad lejos de los artificios diegéticos de la ficcion y al poco
grado de control que este tiene sobre la realidad. Y aunque en cualquier filme documental
hay una apuesta practica por contraponerse a las narrativas y estéticas ficcionales,
atrapando un mundo histérico objetivo, esta intencién no significa, en ningin caso, que
la ficcion no pueda ser parte fundamental del relato documental. En este sentido es mejor
poner el foco en la capacidad del género documental de argumentar realidades desde una
pretendida objetividad historica, hilando un discurso audiovisual sobre realidades

humanas, desde un posicionamiento histérico, politico, cultural, social o ético.

El investigador norteamericano Bill Nichols sostiene que cualquier definicion del género
documental se debe desligar de la idea de control desarrollada por tedricos como Kristin

Thompson y David Bordwell; quienes basan la diferencia entre el cine ficcional y el cine
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documental por el menor control sobre las variables de produccion que poseen los
realizadores de este ultimo. Para Nichols una pelicula documental puede poseer el mismo
grado de intervencion sobre la realidad que un film ficcional, ain en el llamado cinéma
vérieté donde los realizadores hacen esfuerzos por minimizar los efectos de su presencia
durante el rodaje: Ninguno de estos individuos ni otros realizadores que se dedicaban a
la observacion tenian intencion alguna de perder el control sobre lo que ocurria. Su
estrategia de direccion queria provocar interpretaciones con un elevado nivel de
naturalismo que dieran la clara impresion de que las personas eran «ellas mismas»
(Nichols, La Representacion de la Realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental,
1997, pag. 43). Ademas, el teorico asegura que una definicion basada solo en el grado de
control de variables técnicas deja de lado las cuestiones sociales que se ponen en juego

entre el realizador y los sujetos y las situaciones que se desean aprehender.

El film documental, para Nichols, plantea formas de produccién, exhibicion, estilos,
técnicas y organizacion diversas, pero siempre, sin importar que tan variables sean las
producciones cinematograficas documentales, buscaran la representacién de un mundo
historico. Una idea debatible, dado que desde la ficcionalidad también se puede hacer una
representacion del mundo histérico, sin embargo, para el cine ficcional es una posibilidad
mientras para el cine documental es una obligacidn casi ontoldgica, un rasgo sine qua non

que define la existencia misma de la obra.

Si deseamos delinear los limites entre el cine ficcional y el documental, debemos decir
que en el segundo se ejercita una logica argumentativa probatoria, entendida como una
narrativa que guia una verdad del mundo histérico aprehendido, es decir, que el cine
documental recurre a un montaje probatorio de la realidad, donde cada imagen, personaje
o0 sonido se sostienen como pruebas que hilan un metarelato que se pretende objetivo y
verdadero. Es precisamente esta caracteristica probatoria del cine documental lo que le
permitiria inscribirse como soporte artificial de la memoria historica, al poder guardar
dentro de su argumentacion las condiciones historicas de un periodo o0 momento crucial

en el devenir de un grupo social determinado.

Las narraciones documentales de los sucesos transversales a la historia humana logran
retrotraer a un aqui y a un ahora, aquellas situaciones significativas que escapan al tiempo
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de la memoria individual y pasan a engrosar los tiempos de la memoria historica -o de la
memoria sociohistorica- mas perennes en la linea del tiempo. El cine documental puede
ser soporte artificial de la memoria ya que posee la facultad de guardar en su diégesis
hechos que deben ser rescatados de la bruma del olvido, para ser funcionales en el
reconocimiento del yo, del otro y del nosotros; en un tiempo presente que permita su

revision, su comprension y su uso en la planificacion o resarcimiento del ahora social.

El pensador francés Maurice Halbwachs establecid los cimientos del término “Memoria
Historica” en la primera mitad del siglo XX, ¢l se refiere a este tipo especifico de memoria
como los recuerdos compartidos que sobreviven en una comunidad de un tiempo y
espacio Unicos y significativos. De su definicion es pertinente la facultad que poseen los
medios artificiales para ser soportes de esta memoria ya que exceden el soporte material
humano individual y pueden salvaguardar de manera casi perpetua las vivencias de un
grupo social o comunidad: Podemos admitir que se crea una especie de medio artificial,
ajeno a todos estos pensamientos personales, que los engloba, un tiempo y un espacio
colectivos, y una historia colectiva. (Halbawachs, 2004, pag. 61) Esta caracteristica de la
memoria histdrica dota de sentido a nuestro objeto de estudio, al instrumentalizarlo como
medio artificial, atil y necesario en la reconstruccion y entendimiento historico del

conflicto armado colombiano.

Abrazar el eje tematico de la memoria histérica, nos convida a abrazar el concepto
“memoria” como un recuerdo colectivo, no necesariamente vivido de manera presencial
o testimonial, pero si compartido de manera comunitaria gracias a la identificacion que
poseemos con el grupo que comparte el recuerdo, una identificacion que hace confundir
nuestro pasado con el suyo. Esto implica que este recuerdo que se hace memoria vive en
cada miembro del grupo, quizas no en su totalidad, puede ser solo una parte de él, pero lo
suficientemente poderoso para que germine en la comunidad, convirtiéndolo en una
experiencia comun que habilita el formar parte de un grupo social mayor. Es una
experiencia que requiere rituales de recordacion para que se arraigue en la colectividad:
del mismo modo que hay que introducir un germen en un medio saturado para que
cristalice, en este conjunto de testimonios ajenos a nosotros, hay que aportar una especie
de semilla de la rememoracion, para que arraigue en una masa consistente de recuerdos.

(Halbawachs, 2004, pag. 27)
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Otro aspecto importante declarado por Halbawachs, y que es util en nuestro intento de
operativizar el eje de la memoria historica, es el concepto de la fuerza de la comunidad,
como garante de la memoria. El recuerdo, o la memoria del recuerdo, estar presente y
sera vivida en cuanto la comunidad a la que pertenece sea fuerte y atesore experiencias
comunes. Una comunidad en decadencia o a punto de desaparicion, perdera su fuerza y
su capacidad de memoria, y con su memoria perdida desaparecera todo rasgo cultural,
social o historico que la determina como tal. La memoria vive en la comunidad y la
comunidad vive en la memoria, una idea fundamental en el contexto del coflicto armado
en colombiano, donde la dindmica de la guerra nos ha llevado a presenciar genocidios
politicos y étnicos; delitos de lesa humanidad que buscan el aniquilamiento total del
“enemigo”, incluso de su memoria. Pero también hemos presenciado acciones donde el
ejercicio de la memoria ha permitido la supervivencia de comunidades afectadas por la
confrontacion armada, ejerciendo su derecho a la vida a través de la préctica ritual del

recuerdo.

El conflicto armado colombiano es el mundo histérico aprehendido por la produccion
filmica documental que deseamos analizar y a su vez, la confronatacion civil, también es
el contexto histérico de produccion de nuestro objeto de estudio. Es asi como nuestro
trabajo requiere un acercamiento historiografico de la guerra civil colombiana, una
intencidn que nos obliga a abandonar las concepciones y paradigmas mas tradicionales
de la historia como area de investigacién y conocimiento, y nos conduce a buscar métodos
de abordaje histdricos que nos permitan encarar fendmenos sociales en relacion con su

produccidn simbdlica.

En ese sentido, buscamos senderos de accion diferentes al paradigma de vision de sentido
comun de la historia, o “Historia Rankeana” (Burke, 1996), que prioriza a la politica
como objeto de estudio de la actividad humana en una narracion diacronica de los hechos.
Nuestro abordaje exige afrontar la historicidad del objeto cultural en relacion con un
contexto de produccion social inmerso en la violencia de un conflicto armado y

preferimos ubicarnos en areas mas cercanas a la llamada “Nueva Historia”, especialmente

16



Universidad
Nacional
Q de Quilmes

en la concepcion historica cultural del profesor britanico Ph. D. Peter Burke?, quien en su
texto “Obertura: La Nueva Historia, Su Pasado y Su Futuro”, capitulo inicial de “Formas
de hacer historia” (Burke, 1996); establece los rasgos primarios de esta corriente
académica, a saber: i. desde el axioma ‘todo tiene una historia’, la Nueva Historia plantea
el reconocimiento de los rasgos histdricos de cualquier produccion humana cultural y
social; permitiendo abordar la historiografia de productos que sobreviven en la periferia
de la Historia Rankeana y que encuentran luz, en el contexto de La Nueva historia, en su
devenir temporal: ya que “Aquello que se consideraba inmutable, se ve ahora como una
construccidn cultural, sometida a variaciones de tiempo y espacio” (Burke, 1996). ii. La
nueva historia no se enfoca en la narracion de acontecimientos, sino en el analisis de las
estructuras. iii. La historia tradicional se cuenta desde arriba, desde los protagonistas
politicos; dejando en un papel menor en el drama del tiempo al resto de la poblacion. Este
punto es fundamental en nuestra intencion de trabajo, ya que la memoria del conflicto es,
dentro de la Ley, esencialmente una memoria de victimas. iiii. La nueva historia busca
nutrirse no solamente de la documentacion oficial, sino que también busca las huellas del
historia, en contraposicion con la Historia Rankeana, entiende que la verdad del hecho

estalla en pedazos frente a las motivaciones de los multiples protagonistas; en ese sentido

1 Peter Burke (Londres, 1937), es historiador especializado en la historia social y cultural de la primera
Edad Moderna en Europa y estudioso de la historia social del conocimiento. Reconocido como uno de los
grandes renovadores de la historiografia por el impulso interdisciplinar que dio a la investigacion historica,
propicié la mediacién entre la historia, la antropologia y la sociologia. Es catedratico emérito de Historia
cultural de la Universidad de Cambridge y miembro del Emmanuel College. Es miembro de la Academia
Britanica y de la Academia Europea, y ha sido distinguido doctor honoris causa por las universidades de

Lund, Copenhague y Bucarest.

https://www.ccch.org/es/participantes/ficha/peter-burke/42513

17


https://www.cccb.org/es/participantes/ficha/peter-burke/42513

Universidad
Nacional
Q de Quilmes

historia abandona la supuesta objetividad de los hechos, y aboga por la aplicacion del

relativismo cultural tanto al historicismo mismo como a lo que se denominan sus objetos.

En este mismo sentido, el texto “La Investigacion Historica: Teoria y Método”, del
historiador espafiol Julio Arostegui? es esclarecedor acerca de los fundamentos tedricos
de la préactica historiografica al igual que de los instrumentos que ésta posee para abordar
un fendémeno social complejo. El texto de Arostegui nos es inmensamente Util al cercar
el significado y uso del término “historiografia” como una reflexion tedrico-metodoldgica
sobre la investigacion de la historia (Arostegui, 1995). Una definicion que da sentido y
direccionamiento a los objetivos propuestos en el presente trabajo, ya que nuestro
ejercicio pretende reflexionar sobre el trabajo de investigacion historica de develamiento
del conflicto armado realizado por el Centro Nacional de Memoria Histdrica a través de
sus investigadores y puestos en difusion en sus productos filmicos documentales. De su
reflexion sobre la historiografia, nos es de vital importancia la teoria historiografica
disciplinar desarrollada por el historiador espafiol, con ella podemos abordar con claridad
tres campos fundamentales en nuestro trabajo: el objeto de la historiografia, la naturaleza
de la explicacién historica, y la composicion y sentido del discurso historiogréafico.
(Arostegui, 1995) El primer campo de la teoria nos permitird definir nuestro objeto de
estudio historico, como el lugar donde el tiempo y el espacio han dejado rastros de la

manifestacion humana. El segundo campo, el de la explicacion historica, nos insta a

2 Julio Arostegui (Granada, 1939 — Madrid, 2013), ha sido uno de los historiadores espafioles que mas ha
contribuido al conocimiento y difusién de la ciencia histérica y a demostrar el valor de la Historia.
Catedréatico de Historia Contemporanea de la Universidad Complutense de Madrid, tuvo una intensa y
fecunda trayectoria como profesor e investigador. Fue también catedratico de las universidades de Vitoria,
Alicante, Carlos 11, profesor invitado en varias universidades extranjeras y doctor vinculado al Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas. Obtuvo numerosos reconocimientos, entre ellos las Palmas

Académicas de Francia, el Premio Nacional de Historia o el | Premio Luis Hernando de Larramendi.

http://www.esferalibros.com/autor/julio-arostequi/
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encontrar las herramientas suficientes para dar explicacion a la realidad explorada y
establecer periodizaciones que permitan una narrativa historica eficaz dentro de los
objetivos planteados y, por ultimo, el campo del discurso historiogréfico serd la

argumentacion expuesta en el presente trabajo.

El trabajo investigativo esta dividido en cinco capitulos que hilan la argumentacion hacia
un entendimiento de los mecanismos de instrumentalizacion del cine documental como
elemento en derecho de la memoria colectiva de las victimas del conflicto armado. Como
lo anotamos anteriormente, nuestro trabajo posee un evidente enfoque historiografico, en
el que posicionaremos a nuestro objeto de estudio - los documentales del Centro Nacional
de Memoria Historica - desde dos lineamientos historicos: por un lado, se encuentran
dentro de la tradicion documental del cine colombiano y por otro lado hacen parte de la
historia propia del conflicto armado. En ese sentido, no podremos tener comprension de
ellos si no tenemos una comprension global de los procesos historicos, que debemos
asumir no como vectores que se proyectan hacia el espacio en direcciones opuestas, sino
como ondas que se curvan, generando continuas intersecciones que crean nodos comunes.
En el capitulo uno exploramos estos nodos, analizando el objeto filmico en relacion con
su contexto historico, exponiendo las condiciones de produccion del cine documental

colombiano.

El capitulo dos esta enfocado a indagar al conjunto filmico patrocinado por el Centro
Nacional de Memoria Historica, poniendo especial foco en sus formas de produccién en
cuanto género cinematografico dentro de una tradicién histérica filmica. En este apartado
hilamos nuestra argumentacion en torno a las condiciones de produccion de estos filmes
en relacion con el proceso histérico del conflicto armado. Esto nos permite dotar de
densidad de sentido a esta produccion dentro de las condiciones sociales e institucionales
que habilitaron su desarrollo, entendiendo desde alli, sus caracteristicas formales y su

funcién dentro del ejercicio de memoria como politica publica estatal.

En el capitulo tres se exponen las formas de instrumentalizacion de los productos filmicos
producidos por el CNMH como objetos de la memoria en el marco de la Ley de Victimas
y Restitucion de Tierras 1448 de 2011. En este capitulo desarrollamos una retdrica
argumental que intenta develar el funcionamiento de la memoria social dentro del
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conflicto armado colombiano. Queremos entender las formas de generacion, circulacion
y apropiacion de esta memoria a partir de los productos filmicos documentales
desarrollados por el Estado en el marco de la Ley de Victimas, cuestionaremos a la
produccion de la memoria historica de la confrontacion civil a partir de sus estrategias de

objetivacion, de sus conflictos, de sus mecanismos de veracidad.

Si planteamos un género, o subgénero, en el que podamos enmarcar a esta produccion
filmica, creemos que es importante realizar un acercamiento descriptivo del objeto de
estudio en su configuracion narrativa en tanto pieza fundamental de la memoria. En los
capitulos cuatro y cinco, trabajamos en la realizacion de un modelo de ponderacion
narrativa que permita indagar a estos documentales especificos, en sus configuraciones
argumentativas, técnicas, estéticas e historicas. EI modelo disefiado conlleva unos
desafios inherentes a su funcion y tendrd que dar cuenta de las estrategias del objeto
filmico documental como catalizador de la memoria de las victimas del conflicto armado
colombiano y como aprehensor de un instante de nuestra historia violenta. En este caso
hemos elegido el filme documental “Trujillo: una tragedia que no cesa” (2008), del
director Freddy Cusguen Perilla, como caso de estudio por ser uno de los primeros
largometrajes documentales producidos con el apoyo del Grupo de Memoria Historica y
que sento las bases de la produccion filmica venidera amparada bajo la Ley de Victimas

y Restitucion de Tierras.

Con estos cinco capitulos, desde sus diferentes enfoques y acercamientos, intentamos dar
cumplimiento a los objetivos planteados, poniendo el foco de analisis en un conjunto de
produccion cinematogréafica que ha sido valiosa para entender la historia de una nacion
conflictiva que no ha conocido un solo dia de paz en sus ultimos 70 afios de vida
republicana. Los filmes documentales del Centro Nacional de Memoria Histdrica poseen
la capacidad de desnudar el horror de un tiempo que ha envuelto a un pueblo entero en
unaviolencia que se percibe estructural, casi natural. El reto por reconocer las condiciones
productivas de esta produccion y su rol en la pacificacion social lo asumimos como
estudiantes de la Maestria en Comunicacion Digital Audiovisual de la Universidad
Nacional de Quilmes y como ciudadanos colombianos, dos posiciones que se veran

constantemente superpuestas a lo largo de la investigacion.

20



Universidad
Nacional
Q de Quilmes

Capitulo 1: La travesia del cine documental en
Colombia

Nuestro punto de partida lo ubicamos en el despertar el siglo XX en Colombia, donde
revisaremos el desarrollo del cine documental en el pais hasta finales de la década de los
noventa, un recorte historico que nos permite trazar la evolucion de este género filmico
en medio de las multiples violencias que ha afrontado la sociedad civil colombiana y sus
instituciones. En el desarrollo del capitulo veremos como la lente fue instrumento
testimonial de una Colombia en descubrimiento, de una Colombia desigual y de una
Colombia en constante confrontacion: poco a poco el curso de la historia nos llevara de
una mirada contemplativa y roméantica del paisaje, a una mirada critica sobre las
realidades sociales que fueron caldo de cultivo del estallido de la violencia y de la guerra

insurgente.

El viaje del cinematografo

En 1887 se registra el arribo del primer cinematégrafo de los Lumiere y del primer
Vitascopio de Edison a Colombia; ambos por Panama, que en ese entonces era un
departamento mas de la republica colombiana. Sin embargo, fue el cinematégrafo el
primero que lleg6 al pais continental cuando el representante de los Lumiere, el francés
Gabriel Veyre (1871-1936) decidio trasladarlo desde Ciudad de Panaméa a Barranquilla
y, desde alli, a Bogota, en una travesia a través del Rio Grande de la Magdalena. En una
carta enviada a su madre con fecha del 14 de junio de 1897, que salvaguarda el Instituto

Cinematogréfico de México, Veyre le relato:

“Mahfana parto para [Ciudad de] Panama para instalar mi aparato una quincena de
dias [...] lo dejaré alla...para ir yo mismo a Barranquilla, a dos dias de vapor de
aqui. Es probable que después de Barranquilla vaya a la capital, Bogota. Es un
viaje precioso sobre el rio Magdalena que uno sube en barco durante ocho dias.
Dicen que durante todo el trayecto es un paisaje en albura, dando una verdadera
idea de América salvaje: bosques virgenes, monos, pericos, cocodrilos todo a

montones” (Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, 2010)
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La travesia de Veyre con el cinematdgrafo nunca pudo culminar en Bogota y decidid
regresar a Europa después de sufrir inconvenientes en su viaje. Al respecto el francés

escribio en una carta sellada el 10 de octubre en Cartagena:

“iCuantos acontecimientos tan infaustos se desarrollan cada dia! jAh, si! jMe
harté de América! Mas vale morir 100 veces de hambre en Francia que sufrir en
estos paises perdido [...] jOh el dia que veré la tierra de Francia!, jqué suspiro
voy a echar y como voy a decir adiés de buen corazdn a la América el dia que
parta de Colon! jHe sufrido demasiado para no regresar jamas!” (Fundacion

Patrimonio Filmico Colombiano, 2010)

Aunque la aventura del francés terminé de manera penosa, el cinematédgrafo ya habia
puesto pie en esta tierra para no irse nunca mas; sin embargo, su uso se vio aplazado por
el estallido de la primera guerra civil bipartidista del siglo XX: La Guerra de los Mil Dias
(1899-1902), donde el gobierno central conservador se enfrento a facciones liberales de
tintes guerrilleras que deseaban retornar al poder y restituir la constitucion federal de
Rionegro. El conflicto trascendié las fronteras haciendo parte de él paises como
Venezuela, Ecuador, Nicaragua, El Salvador y Estados Unidos quien garantizo militar y

financieramente el proceso independentista de Panama.

La guerra civil dejé un pais econdmicamente devastado, un conteo de 100 mil muertos y
heridas profundas en una sociedad que no tuvo instancias de reconciliacion y reparacion,
algo que desembocaria afios después en la segunda guerra civil llamada, por su grado de

barbarie y destruccion, “La Violencia”.

El inicio del proyecto Cine en Colombia

Por la misma Panama, llegaron a Colombia los hermanos italianos Franceso y Vicenzo
Di Domenico, que para 1909 ya estaban establecidos en Bogota. Los hermanos
castelnuovati dieron inicio al proyecto del cine en Colombia con una vision netamente
empresarial. Su aporte a la construccion de la industria filmica nacional se dio en tres

frentes:
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1. En la construccion de espacios adecuados para la proyeccion del cine. Los
hermanos lograron la financiacion para la construccion del Salon Olympia en
1913, que fue la primera gran sala de cine en Bogota.

2. Enlaalfabetizacion visual del publico capitalino. Los Di Domenico se encargaron
de crear un publico sediento de nuevas proyecciones. Exhibian cine europeo,
especialmente italiano y frances; por ejemplo, inauguraron el Salén Olympia con
la proyeccion del filme galo Le roman d'un jeune homme pauvre (1913).

3. En la produccidn de cine nacional. Los italianos gracias a sus éxitos financieros
fundaron en 1914 SICLA (Sociedad Industrial Cinematogréfica de
Latinoamérica), la primera empresa en Colombia dedicada a la produccién de

cine. Bajo su sello se realizaron cortometrajes, largometrajes y documentales.

Alos Di Domenico se les otorga la autoria del primer filme nacional: La Fiesta del Corpus
(1915); y el primer documental cinematografico: EI Drama del 15 de Octubre (1915),
que reconstruye la historia del asesinato y el sepelio del abogado, periodista y general
liberal Rafael Uribe Uribe. En una narrativa que combin6 testimonios de los asesinos
confesos, con imagenes que documentaban la autopsia y el sepelio del lider politico y
militar. El Drama del 15 de octubre inici6 una larga tradicion documentalista que intenta

capturar un universo historico ligado a la violencia imperante en el pais.
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lustracion 1: Imagen de los asesinos confesos del General Rafael Uribe Uribe. 1.Leovigildo Galarza - 2. Jesus
Carvajal. Extracto de EI Drama del 15 de Octubre (1915)

La historia del periodismo documental en Colombia continta con los Acevedo: Arturo
Acevedo y sus hijos Alfonso, Gonzalo, Alvaro y Armando; que al igual que los Di
Domenico, son pioneros de la industria del cine en Colombia. En 1924 los Acevedo
fundaron la Compania Cinematografica Colombiana, con ella documentaron hechos
noticiosos y realidades apartadas que después proyectaban en las grandes salas de teatro
a través de su Noticiero Nacional (1924-1948). Un producto filmico que, para un pais
fragmentado geografica y culturalmente, se convirtié en relato de unidad nacional bajo
una idea vaga de estado-nacion que se fue consolidando al compas del celuloide y las
ondas radiales. Siguiendo esta linea noticiosa — documental, en 1933 los Acevedo
estrenan Colombia Victoriosa en el teatro Real, Olympia y Narifio en Bogot4; un filme
que retrata durante 60 minutos, la confrontacion bélica entre Colombia y Perd (1932-
1933). Un conflicto armado fronterizo que demandd enormes esfuerzos financieros y
politicos para un pais que ain no superaba los efectos de la guerra civil de principios de
siglo. El filme de los Acevedo tuvo una instrumentalizacion politica al ser usado por el
gobierno de Enrique Olaya Herrera para avivar el sentimiento de patriotismo nacional y,
desde alli, incentivar el enrolamiento a las fuerzas armadas para engrosar el frente de
guerra y, ademas, aumentar la recaudacién de fondos para sostener la confrontacion

internacional
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llustracién 2: Rodaje de Colombia Victoriosa, 1932

Que la tradicion de documentales en el pais se inicie con la urgencia histérica de narrar
una situacion de guerra, marcé de cierta manera el tempo y las tematicas del producto
filmico documental colombiano: la exploracion diegética de nuestras miserias y nuestros

conflictos es una caracteristica inherente a la produccion filmica nacional.

La Violencia como proceso histdrico

El bipartidismo colombiano y el abuso laboral por parte de las multinacionales mineras y
agricolas habian tensado las relaciones comunitarias y sociales en el pais, generando una
ola de violencias que llevaron a Colombia a vivir su segunda guerra civil en el siglo XX
a la que se nombré “La Violencia”, una confrontacion que se vivio en la Colombia rural
entre el campesinado azuzado por los dos grupos politicos en confrontacion: el partido
liberal y el partido conservador. El sacerdote tolimense German Guzman asumid el deber,

gracias al Decreto 165 de 1958% de investigar el origen de la violencia bipartidista,

8 Texto completo del decreto 165 de 1958, portal WEB Juriscol, Colombia.
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realizando asi el primer estudio sociologico sobre el periodo de La Violencia en el pais.

Guzman retrata los afios previos al estallido social de esta manera:

“Los dias discurren bajo una gran tension politica y social con marcada tendencia
anarquista, reflejada en una creciente ola de huelgas y paros solidarios que se
extienden por todo el pais desde el mes de septiembre de 1946. EI Ministerio de
Trabajo debe conocer de mas de 500 conflictos colectivos...los principales se
producen en las compariias de navegacién del rio Magdalena y en las carreteras y
ferrocarriles. Lo cual, agregado al conflicto de los petroleros y el constante
anuncio de paro ilegal en el ramo de comunicaciones, contribuye a mantener tensa
y dificil una situacion que amenaza producir el derrumbe estrepitoso de nuestra
estructura social, ante la mirada angustiosa de los patriotas consternados”

(Guzman, Fals Borda, & Umafia Luna, 1962)

El ambiente hacia 1947 se habia enrarecido por varias masacres ocurridas en distintos
puntos del pais, como lo denuncid el jefe del liberalismo Jorge Eliecer Gaitan, que desde
su columna de opinién del diario partidista Tribuna Liberal asumi6 la defensa de las
victimas, dandoles voz y visibilidad. Esta posicién le valio sumar el apoyo popular de
cara a las elecciones presidenciales de 1949. Aln resuena en el tiempo la oracion por la
paz profesada por el lider liberal el 7 de febrero de 1948:

“Impedid, Serior Presidente, la violencia. Solo os pedimos la defensa de la vida

humana, que es lo menos que puede pedir un pueblo”

El 9 de abril de 1948 en horas de la tarde cae asesinado Gaitan, el magnicidio enciende la
ira de sus numerosos seguidores en la ciudad y en el campo. Bogotéa cae presa de la sed
de venganza de las hordas liberales, la ciudad es sitiada e incendiada por tres dias, los
cuerpos asesinados en las calles se contaban por cientos, la noche cayo6 definitivamente

sobre Colombia, el terreno de La Violencia estaba completamente abonado, los liberales

http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?ruta=Decretos/1037043
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con la muerte de su caudillo tenian un motivo para levantarse en armas contra el gobierno
conservador a quién acusaban de su asesinato y el gobierno conservador con la

destruccién de Bogotd, cred un motivo para perseguir a los liberales. Una nueva guerra

civil daba inicio.

lustracion 3: liberales en el Bogotazo. 9 de abril de 1948. Foto Sady Gonzalez
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llustracion 4: imagen del tranvia en Ilamas, de fondo la Catedral Primada de Colombia en el Bogotazo, 9 de abril de
1948. Foto Sady Gonzalez.

Bogoté 9 de abril 1948

El 9 de abril cada faccion partidaria avivé la ira de sus masas. Su irresponsable actuacion
explotd los sentimientos de sus seguidores convirtiéndolos en fanaticos de fervorosa
mistica. El pais se dividido obsesivamente en dos consignas partidarias: “tenemos que

hacer la revolucién” y “nos van a hacer la revolucion”.

El sacerdote Guzman enumera tres factores determinantes en el inicio del enfrentamiento
partidario: 1- Estabilizacion del grupo conservador en el poder, con exclusion violenta
del grupo liberal. 2- Utilizacion de la policia en una campafia de persecucion,
innegablemente pensada y planeada desde altas esferas del gobierno. 3- Declaracion de
la resistencia civil por el partido liberal perseguido. (Guzman, Fals Borda, & Umafia
Luna, 1962)
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Esta violencia fue cayendo de a poco, envenenando la vida del campesino colombiano,
sometiéndolo al terror de la guerra: “Para mi tengo que La Violencia nunca estallo, asi
como estalla un taco de dinamita en un barranco. La violencia fue cayendo despacito,
fue haciendo nudos, fue amarrando la gente sin que se diera cuenta, Comenzo a caer por
la noche y cuando despertamos estaba en medio de nosotros manejando las cuerdas.”
(Molano, 2006, pag. 60). La Violencia fue poniendo en el corazén del labriego el odio
partidista y en sus manos la sangre de su hermano: para 1962 se contaban alrededor de
200 mil personas muertas*, en una guerra no declarada, que cambid para siempre nuestra
manera de relacionarnos como sociedad, nuestra escala moral y nuestras expresiones

culturales.

Durante la década de los cincuenta, la produccion filmica fue escasa, el ambiente social,
econdémico y politico, ensombrecido por la guerra civil de La Violencia y por la
participacion de Colombia en la guerra de Corea; no permitié el avance de la industria
cinematogréfica, generando un desfase enorme a nivel narrativo y técnico frente a paises
como México, Argentina o Brasil. De este periodo en cuanto cine argumental de ficcion
se destaca Colombia Linda (1955), del director Camilo Correa Restrepo; una pelicula de
tintes nacionalistas, que pretende confrontar la terrible realidad de la guerra con la
exuberante belleza paisajistica y folclérica del pais; este filme lo borré el olvido y el
desinterés estatal, y hoy no se tiene vestigio alguno de él. También vale la pena rescatar
dos ficcionales de caracter social, donde la tematica de despojo y violencia estan
presentes: La Gran Obsesion (1955) de Guillermo Ribon y Milagros de Sal (1958) de
Luis Moya. Pero quizas una de las peliculas mas representativa de la época, mas por sus
realizadores que por su importancia filmica, fue La Langosta Azul (1954), una pelicula

experimental y surrealista, que roza con el neorrealismo italiano ante la necesidad de usar

4 fEn conclusi-n, las cifras de mortalidad posible causada por la violencia en Colombia entre 1949 y 1958,
con base a las pocas fuentes fidedignas disponibles, ser2an [é ]: 134.820. Ampliando a%n mS8s la cifra con
los heridos por violencia y tropas que murieron luego por tales causas en otros sitios o en las ciudades
despu®s de migrar, y que podréan llegar a la tercera parte, o 45.000, el gran total de muertos ser?a de
180.000 personas (Se puede calcular en 200.000 muertos hasta 1962)0 (Guzman, Fals Borda, & Umafa
Luna, 1962)

29



Universidad
Nacional
Q de Quilmes

actores naturales; dirigida por los escritores Alvaro Cepeda Samudio y Gabriel Garcia
Marquez; el artista plastico Enrique Grau y el intelectual catalan, fundador de la
Filmoteca Colombiana, Luis Vicens Mestre. También se puede destacar La Gran
Obsesion (1955) de Guillermo Ribén, al ser la primera produccion colombiana a color.

La produccion documental durante La Violencia fue casi nula, y si existio hay pocos
vestigios de ella. Solamente se conservan las producciones de Marco Tulio Lizarazo. Un
bogotano repatriado, que después de profesionalizarse en los Angeles como publicista,
decide regresar al pais para consolidar la incipiente industria cinematografica. De su
produccion la pieza documental méas importante, por su valor histérico, es Revolucién en
Marcha (1953), que narra la entrega de armas de la Guerrilla Liberal de los llanos
orientales, en cabeza de su comandante maximo, el mitico Guadalupe Salcedo Unda al

régimen militar del General Gustavo Rojas Pinilla.

lustracion 5: Al centro Guadalupe Salcedo, momentos antes de hacer entrega de armas

Los afios cincuenta serdn recordados por la escalada violenta que vivié el pais dentro y
fuera de sus fronteras, por la pérdida de la democracia a manos de la Unica dictadura
militar que vivié Colombia y por la instauracion de un régimen democrético bipartidista
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excluyente de la tercera via. Sin embargo, este periodo fertilizé el crecimiento de las
organizaciones sindicales, de los partidos de izquierda y de los movimientos estudiantiles;
que desarrollaron una posicion critica desde la vereda opuesta del poder, denunciando la
profunda crisis social, cultural, econémica y politica en la que se encontraba Colombia a
partir de la guerra bipartidista. Esos nuevos posicionamientos criticos exigieron a su vez

nuevas formas de narrar la realidad y nuevas plataformas de difusion de pensamiento.

Un cine con mirada social

Los afios sesenta inician con un panorama totalmente distinto marcado por el final de la
guerra campesina partidista, la génesis de los grupos armados insurgentes marxistas y
comunistas; y la apertura a una modernidad tardia marcada por la polarizacion global. En
este contexto la produccion audiovisual vuelve a ser prolifica, con producciones de
diferentes envergaduras, muchas de las cuales nunca vieron la luz por problemas
presupuestarios, técnicos o judiciales; como Carmentea (1960), pelicula de Roberto
Quintero inspirada en la cancion homoénima del folclor Ilanero colombo-venezolano, que
nunca se proyecto en salas por problemas econdémicos. Sin embargo, fueron mucho mas
las producciones que supieron birlar las vicisitudes propias de la industria filmica y
colmar con narraciones propias, locales y con acento regional las enormes salas de teatro.
Hubo varios factores que determinaron el resurgimiento del cine ficcional y documental

en Colombia en esta década:

1. El desarrollo de cine clubs, como el Cine Club de Colombia en Bogota, el Cine
Club de Medellin o el Cine Club de la Prensa, este Gltimo destinado a periodistas
con el apoyo del gobierno francés.

2. El desarrollo de la cinemateca nacional y algunas cinematecas distritales, lo que
permitio la curaduria, el acopio y la restauracion de muchas producciones
cinematograficas.

3. El desarrollo de la television a través de la creacion del instituto nacional de
Television y Radio, lo que permitié profesionalizar la narrativa audiovisual y

liberar al cine de su instrumentalizacion como forjador de sentido de lo nacional.
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4. Elretorno de los llamados “Maestros”, un grupo de jovenes que retornaban al pais
después de haber cursado estudios profesionales de cine en Estados Unidos o
Europa: Julio Luzardo (1938), Francisco Norden (1929), Guillermo Angulo
(1928), Jorge Pinto Escobar (1928) y Alvaro Gonzalez (1928).

5. La apertura a mercados globales de la mano de la “Alianza para el progreso”, lo
que permitio el ingreso de capital extranjero y el desarrollo de coproducciones o
producciones netamente foraneas en el pais.

6. La creacion de canales de distribucion alternos para el cine politico en sindicatos
y universidades.

7. La fundacién de la Facultad de Sociologia en el afio 1959 en la Universidad
Nacional de Colombia, por parte del sacerdote guerrillero Camilo Torres, y los
investigadores Fals Borda y Umafia Luna; que impulsaron, desde lo intelectual y
financiero, el registro filmico documental de las realidades sociales del pais.

La llegada de los llamados “Maestros” junto a otros profesionales extranjeros que se
residenciaron en Colombia, profesionalizaron la labor del cine, enriqueciendo sus
narrativas y mejorando el aspecto técnico. Sin embargo, y en contraposicion, uno de los
méas importantes documentalistas de este periodo fue un hombre autodidacta: el
antioquefio Enoch Roldan que, con una cdmara de 16mm y con una pelicula reversible,
grab6 dos documentales de importante valor histérico y cultural: Luz en la Selva (1960),
que narra la historia de la comunidad de monjas misioneras liderada por la beata Laura
Montoya y El Llanto de un Pueblo (1965), documental que encara el drama del pueblo El
Pefiol, antes de su desaparicion para darle cabida a la represa que lleva su mismo nombre.
(Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, 2010). Roldan encarna el otro modelo de
negocio del cine que crecié en Colombia en paralelo de las grandes productoras y
distribuidoras: un hombre con recursos limitados que contaba historias locales las cuales

distribuia en un circuito regional acotado.

El cine documental de esta década fue el primero en atisbar el advenimiento de unos afios
violentos, de ahi su inmensa preocupacién por denunciar la continua degradacion social
gue conducia, de manera inexorable, a un nuevo escenario de confrontacion civil armado.
En este aspecto el trabajo de Marta Rodriguez no solo surge como una denuncia

permanente de la realidad social, sino, ademés, como un llamado de atencién a los afios
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violentos por venir. Rodriguez en comparfiia de Jorge Silva, logran un discurso
documental de memoria historica, social y politica (Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano, 2010). Entre su obra se cuenta Chircales (1966-1971)°, uno de los
documentales mas importantes en la historia de Colombia, el cual narra la situacion de
explotacion infrahumana en la que se encontraban los obreros alfareros en Colombia en
la zona de Chircal, cerca de Bogota. Este filme abre el subgénero de documental

antropoldgico en nuestra tradicion filmica.

5 Chircales (1966 - 1971)

Premios Nacionales

Mejor Documental Colombiano, Muestra Internacional de Cine sobre problematica social Urbana

organizado por la Sociedad Nacional de Planificacion, Bogota.

Participacion en Festivales

Premio Paloma de Oro: Mejor filme, Festival Internacional de Cine de Leipzig (Alemania), Premio
Fipresci: Mejor film, Federacion Internacional de la Critica Cinematogrifica. Grand Prix Festival
Internacional de Tampere (Finlandia). Premio Evangelishenfilmcentrums” Festival Internacional de
Oberhausen (Alemania), Mencion del KatolishenFilmarbeit, Oberhausen. Primer Premio en el Festival

Internacional de Cine Educativo (México).

Fuente: https://www.proimagenescolombia.com/
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De Marta Rodriguez y Jorge Silva también tenemos Campesinos (1970 -1975)8, que
documenta la lucha campesina y los modos de explotacion de la tierra en el negocio del

café. Y finalmente Nuestra Voz de Tierra, Memoria y Futuro (1978-1981)’, donde se

6 Campesinos (1970 - 1975)

Premios Nacionales

Mejor Documental en el Festival de Colcultura, (Colombia) 1976.

Participacion en Festivales

Primer Premio, Festival de Oberhausen (Alemania) 1976, Gran Premio, Festival de Tampere (Finlandia)

1976, Mejor Pelicula y Premio Novais Texeira, Festival de Grenoble (Francia) 1976) ,

" Nuestra Voz de Tierra, Memoria y Futuro (1978-1981)

Premios Nacionales

India Catalina a Mejor Pelicula, Mejor Direccién, Mejor Fotografia a Jorge Silvay Mejor MUsica a Jorge
Ldpez y su grupo Yaki Kandru en el 22° Festival de Cartagena de Indias (Colombia) 1982.

Participacion en Festivales

Colén de Oro del Jurado en el 8° Festival de Cine Iberoamericano (Huelva - Espafia) 1982, Premio
FIPRESCI y Premio OCIC en el Internationale Filmfestspiele Berlin - Festival Internacional de Cine de
Berlin (Forum) (Berlin - Alemania) 1982, Premio Mejor Realizacion Latinoamericana en el Festival

Latinoamericano de Cine de Pueblos Indigenas (México - México D.F) 1986.

34



Universidad
Nacional
Q%Y de Quilmes

registra la memoria de lucha del pueblo Kokonuco por el derecho de propiedad de la tierra
en el resguardo indigena Coconuco en el Cauca, que mediante cédula real en el Siglo

XVII1 se le otorgd 10000 hectéareas y para 1971 contaban con apenas 1500.

lustracién 6: Marta Rodriguez durante la filmacion de Chircales

Fuente: https://www.proimagenescolombia.com/
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lustracion 7: Jorge Silva durante la filmacion de Chircales

La colaboracion de Marta Rodriguez y Jorge Silva es paradigmatica en nuestra tradicion
filmica: ella, una aventajada estudiante de linguistica, sociologia, antropologia y cine
etnogréfico con Jean Rouche en Paris; que se une a un albafiil, con tercer grado de
elemental, fotdgrafo y cineasta autodidacta; para crear varios de los documentales mas
importantes en la historia del cine en Colombia. Una colaboracion que refleja la dicotomia
de los saberes que impulsaron el cine en esta region, entre el academicismo técnico y la
pulsion de la formacion propia; una colaboracion que cred una linea narrativa documental
nueva, que lejana del discurso del cine-panfleto, planted un cine social de mirada
antropoldgica, que se entrega al desvelamiento de las violencias sociales que convivian,
y aun convive, en la desigualdad social que marcoé la guerra civil y que fue el caldo de
cultivo de la nueva oleada de violencia que vivio el pais en la década subsiguiente. Marta
Rodriguez y Jorge Silva instrumentalizaron el cine como un vehiculo de entendimiento
social, un tercer cine capaz de acercar realidades que discurren en la cercania de la
convivencia, pero en la lejania de la indiferencia. Realidades que se oscurecen desde los
privilegios del pais urbano, que seguia inerme en la comprension de la fractura social que
La Violencia habia producido en un pais con alma agricola y suefios modernistas.
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Para 1970 el mundo habia cambiado de manera sustancial, la nueva década recibia a
Colombia en medio de una escalada de violencia armada inusitada pero no inesperada,
los grupos guerrilleros comunistas y marxistas habian progresado en el campo en la Gltima
década con el apoyo logistico y financiero del bloque comunista global. Y ahora que
estaban fortalecidos, estaban listos para luchar por el poder central. Ademas, desde los
claustros universitarios nacieron nuevos movimientos guerrilleros urbanos, mas
contestatarios y con formas de lucha mas sofisticadas. El conflicto insurgente se habia
cristalizado en una realidad que dejé en jaque a todas las instancias del Estado, que no
supo resolver las urgencias sociales, ni los profundos resentimientos que la sociedad civil
venia arrastrando con las dos guerras civiles precedentes. La escalada del conflicto
petrifico de nuevo a la produccion audiovisual, que tuvo que reinventarse con ayuda del
Estado para dar cuenta de una realidad inédita, con mdltiples actores interviniendo en el
conflicto armado, en un torbellino de violencia y degradacién humana que no ha visto

final.

La década del sobreprecio

La década de 1970 trajo consigo la explosion del cine colombiano gracias a la Ley de
Sobreprecio, sancionada el 6 de septiembre de 1972, con la que se buscé dotar al cine
local de la financiacion suficiente para hacerle cara a las grandes industrias filmicas
latinoamericanas, especialmente a la industria mexicana que habia incrementado su
produccién y ampliado sus canales de distribucion a lo largo de Latinoamérica después
de la segunda guerra mundial y que habia tomado como propio el mercado colombiano.
La Superintendencia de Precios fijo una tarifa para la exhibicién de largometrajes y
cortometrajes nacionales, con el objetivo de generar un financiamiento especial que diera
impulso a la incipiente industria de cine en el pais. En un primer momento, los porcentajes
y la distribucion financiera fijados para los largometrajes del Sobreprecio fueron: 60%
para el productor, 30% para el exhibidor y 10% para el distribuidor. En el caso de los
cortometrajes, 50% para el productor, 35% para el exhibidor y 15% para el distribuidor.
El recargo en la boleta para los cortos también dependid del color: para una cinta a color

150 pesos y para una a blanco y negro un peso. El 15% de lo que recibia el exhibidor,
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tanto para los largos como para los cortos, debia ser invertido por este en proyectos de

desarrollo de la industria cinematografica. (Higuita A. , 2013, pag. 3)

El nuevo impuesto sobre el cine permitio la consolidacion de la industria cinematogréfica
nacional, que hasta este momento estaba en manos de entusiastas, algunos de ellos
profesionales del cine, pero en general carentes de infraestructura de produccion,
distribucion y lugares de exhibicién, condiciones determinantes en el dispositivo
comercial de esta industria. Con la Ley de Sobreprecio se logro tecnificar el sector
audiovisual, preparando profesionalmente a técnicos de sonido, técnicos de luces,
camardgrafos, guionistas y laboratoristas; en fin, profesionales ausentes hasta ese
momento en el sector audiovisual. Con la ley de Sobreprecio, que duro vigente hasta 1979
cuando se cred la Compafiia de Fomento Cinematogréafico Estatal, FOCINE; se calcula
que se produjeron alrededor de 439 documentales, una cifra que batia todo registro de
produccién en Colombia. Este gran cumulo de productos filmicos permitié, no solo
mejorar las formas narrativas y productivas de los documentales nacionales, sino que,
ademas, permitio posicionar a la industria local a nivel foraneo gracias al reconocimiento
que lograron alcanzar muchas cintas en instancias internacionales, recibiendo menciones
y premios en diferentes festivales de cine alrededor del mundo. Podemos nombrar, a
manera de ejemplo, el documental Gamin (1977) del cineasta Ciro Duran, en el cual se
retrata la dificil vida de los nifios en situacion de calle en la Colombia de mediados de los
setenta. El filme se alzo6 con diferentes galardones internacionales, entre ellos, el Mikeldi
de Oro del Festival de Cine de Bilbao; la Paloma de Plata del Festival de Cine de Leipzig;
y el Coldn de Oro del Festival de Cine Iberoamericano de Huelva, entre muchos otros

mas®.

8 Gamin (1977)

PREMIOS NACIONALES

Buho de oro en el 4° Festival de Cine del Instituto Colombiano de Cultura - Colcultura (Colombia) 1979.
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CLAUDE - ANTOINE,INA'Y UNO LTDA presentan:
un film de CIRO DURAN

vewvzic o

edicidn fotografia mesica  hareccion e por (C/g e Cotoabie

wsico narro sonido
JOYCEDURAN  LUIS CUESTA  FRANCISCO ZUMAQUE  CARLOS MUNOZ ~ ROBERTO SANCHEZ

lustracion 8: Reedicion del poster original de la pelicula Gamin de 1977, del director Ciro Duran

PARTICIPACION EN FESTIVALES

Premio del Jurado Col6n de oro y Premio de la Asociacion de Periodistas del Espectaculo - APE en el 4°
Festival de Cine Iberoamericano de Huelva (Espafia) 1977, Paloma de Plata en el Festival de Cine de
Leipzig (Alemania) 1978, Seleccionada en la Quincena de los Realizadores en el Festival International du
Film, Cannes (Francia) 1978, Premio Fipresci (Federacién Internacional de la Prensa Cinematografica)
y Premio Donostia para nuevos realizadores en el Festival de Cine Donostia de San Sebastian (Espafia)

1979.

Fuente: https://www.proimagenescolombia.com/
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Pero muy a pesar de la gran produccion filmica documental y su reconocida calidad, la
tematica del conflicto armado fue continuamente evadida por los documentalistas. Las
investigadoras e historiadoras colombianas Ana Higuita y Nathali Lopez Diez, dan cuenta
de las tematicas asumidas por los filmes documentales producidos bajo la financiacion y
la distribucion de la Ley de Sobreprecio: al menos 159 cintas documentales retrataron
temas sobre la vida social y cotidiana en la ciudad, cortos como Navidad en Medellin
(1975) de Lizardo Diaz Mufioz o Cali-dad (1976) de Diego Leon Giraldo, dedicaron sus
esfuerzos por capturar la cultura y costumbres de un sector poblacional urbano. Otras 60
peliculas documentales fueron calificadas por las investigadoras como de “temaéticas no
definidas” u “otros”, alli ubican filmes como “Y la Lux se hizo” (1975) de José Maria
Arzuaga, donde realiza una yuxtaposicion narrativa entre la creacién biblica en su libro
Génesis y el nacimiento de la fabrica de gaseosas Lux. Otros 45 documentales se
enfocaron en capturar la vida y obra de artistas locales. Otros 40 documentales asumieron
el tema de la naturaleza y la produccion agricola colombiana, “valdria la pena resaltar la
serie Revista Cine Agro de 1974 dirigida por Gonzalo Lopez que fueron cuatro cortos
dedicados a las actividades agroecondmicas en diferentes zonas del pais”. De la
produccion documental de la Ley de Sobreprecio, 17 filmes mas se catalogan en el tema
de turismo y publicidad; otros 12 documentales versaron sobre tematicas religiosas. Sobre
asuntos politicos y relaciones internacionales, se desarrollaron 8 documentales; v,
finalmente, sobre obras de ingenieria se desarrollaron 5 documentales méas. (Higuita &
Lépez Diez, 2011)

La era del Sobreprecio avivo la industria del cine nacional, gestionando recursos para
nuevos y viejos realizadores que pudieron cristalizar sus proyectos filmicos, al encontrar
un financiador, un circuito de distribucién y un pablico deseoso de ser narrado en su
idioma, con su acento y su misma mirada cultural. Sin embargo, el entusiasmo del
momento no parece haber sido suficiente para generar un interés genuino en los
realizadores sobre la violencia insurgente que se gestaba en las zonas rurales. Es
Ilamativo, por no decir menos, la poca o nula produccion audiovisual sobre el conflicto
armado colombiano y sus protagonistas que en ese momento estaban no sélo al alcance
de ser documentados sino deseosos de contar su historia y exponer su vision de rebelién

a la sociedad colombiana y al mundo hispanoparlante. Prueba de esto es el documental
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Camilo, el cura guerrillero (1974) del realizador Francisco Norden - uno de los
documentalistas més prolificos de su tiempo - que retrata en su filme la vida del sacerdote
y sociologo guerrillero Camilo Torres, prestando especial atencion en sus motivaciones
para engrosar las filas de la organizacién insurgente del Ejército de Liberacion Nacional
(ELN) y quien muri6 en combate en 1966, convirtiéndose en un icono de los sacerdotes
de la tercera via, del movimiento estudiantil y del movimiento obrero colombiano. La
linea argumentativa del documental se cimenta en la construccion del personaje de
Camilo, de su vida y de sus anhelos, a partir de numerosas entrevistas a propios y

extrafios, personajes ascendentes de la vida nacional, familiares, amigos y compafieros de

\‘ 0//;

CAMILO,

lucha.

ELADOR SOBRE RACION
TESTIMONIO REVE A SU INCORPO
URESDE LA INFANCIA ﬂ‘s} GUERRILLA

llustracion 9: Cartel del documental Camilo, El cura Guerrillero. Director Francisco Norden, 1972

Los motivos de este desinterés sobre la tematica de la violencia podrian apuntar
directamente a una censura gubernamental o al menos, a una veda tematica por parte de
la junta que aprobaba los filmes: cada pelicula beneficiada por la Ley de Sobreprecio
debia ser aprobada por la Junta Asesora de Calidad, conformada toda ella en su conjunto
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por miembros del establecimiento estatal y representantes del ministerio pablico®. El
gobierno del presidente Misael Pastrana, entre 1970 y 1974, desestimo reiteradamente el
crecimiento del fendmeno subversivo, asumiéndolo como un tema superado gracias a la
accion militar del Estado. En la alocucion presidencial del nuevo afio de 1972 el entonces

presidente se dirigiod asi a los ciudadanos:

“La violencia armada, que por tantos afios ha conmovido al pais con sus crueles
manifestaciones, se ha extinguido casi totalmente por obra de la vigilante
presencia de nuestras Fuerzas Armadas, simbolo de la lealtad al derecho, a la paz
y a las instituciones republicanas. Solo permanecen en su tarea destructora grupos
aislados y distantes, capaces apenas de producir golpes de sorpresa, actos de
publicidad, o de sacrificar en emboscadas ocasionales humildes vidas de
campesinos o servidores del orden, pero su accidén no parece representar ningun
peligro serio para nuestras cada vez mas solidas estructuras democraticas”
(Pastrana Borrero, 1972)

De esta manera se cred una narrativa oficial que hablaba de un pais donde el conflicto
armado pertenecia a un pasado solventado gracias a la fortaleza institucional de la
repUblica. Esta narrativa mostraba una Colombia en camino de desarrollo que daba la
bienvenida a la inversion extranjera a partir de un modelo extractivista. En este sentido,
cualquier otro relato que no encajara en el discurso gubernamental no era bien recibido y
se soterraba bajo el peso de la produccién de relatos filmicos avocados a mostrar las
realidades mas amables de un pais que caminaba indefenso hacia sus peores afios de

violencia guerrillera y paramilitar.

9 Los cortometrajes del sobreprecio debian ser aprobados por la Junta Asesora de Calidad, creada por la
Resolucion 073 de la Superintendencia Nacional de Produccion y Precios, firmada el 20 de noviembre de
1974.Dicha junta estaba integrada por el Ministerio de Comunicaciones, el superintendente de Produccion
y Precios, el superintendente de Industria y Comercio, el director del Instituto Colombiano de Cultura 'y el
director de Inravision o sus respectivos delegados. Asistian ademas dos asesores técnicos, con voz, pero sin

voto, nombrados por la junta. (Higuita A. , 2013)
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El estallido del conflicto y la aparicion de FOCINE

La violencia que por afios se habia engendrado en la Colombia olvidada, gracias a una
institucionalidad fragil y complaciente, finalmente estall en las décadas de los ochenta
y noventa, convirtiendo a estos decenios en un tiempo lleno de horrores para la totalidad
del pueblo colombiano que veia, con el asombro del que se sabe desamparado, como todo
aquello que representa la bondad en el mundo sucumbia frente al reino de las armas y el
terror. El filésofo colombiano Estanislao Zuleta, movilizado por la situacion violenta del

pais escribio:

“El grado que ha alcanzado la violencia en Colombia, el nimero de asesinatos de
toda indole, de desapariciones, secuestros, extorsiones, supera en proporciones
abrumadoras a lo que pueda ocurrir en otro pais que no se encuentre directamente
comprometido en una guerra, incluso a lo que ocurre en paises que tienen
circunstancias econémicas mucho peores que las de Colombia: mayores indices
de desempleo, menor crecimiento econémico, mas injusta distribucién del
ingreso, menos movilidad social; y también, de muy lejos, a lo que ocurre en
paises que padecen las mas drasticas dictaduras militares. Y eso es quizas, o méas

desconcertante de todo.” (Zuleta, 1992, pag. 113)

El periodo entre 1982 y 1996, lo podemos considerar como el de expansion y
consolidacién de los movimientos guerrilleros, pero también de los movimientos de
autodefensas paramilitares y de los grandes carteles de la droga. El pais se vio envuelto
en una dindmica de violencia entre cuatro ejes armados -contando al Estado- con
maultiples actores en conflicto, que se alimentaban y crecian al amparo del negocio del

trafico de drogas:

“A esto se suma el papel dinamizador del narcotréfico, que irrigd el conflicto
armado no solo con nuevos y abundantes recursos, 0 con nuevos actores y mas
ejércitos, sino con profundos cambios culturales asociados con un ascenso social
expedito. Este ascenso se convirtié en referente para amplios sectores de la

sociedad. Su poder corruptor ilimitado permed la politica y coopté el Estado, pero
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también su violencia devastadora sacudid los cimientos del Estado y encontré en
el conflicto armado una oportunidad para prolongarse y alcanzar reconocimiento
politico bajo distintas banderas. El narcotréfico no fue un mero factor externo que
se agrego al conflicto armado. Al contrario, se reinventd y pervivio en las mismas
condiciones geograficas, sociales y econémicas donde estaba situado el conflicto
y permitié que este continuara.” (Centro Nacional de Memoria Historica, 2013,
pag. 193)

Las postales de este periodo se nutren con procesos de paz fallidos, con masacres, con
genocidios, con magnicidios y acciones terroristas de gran envergadura. Con operaciones
militares masivas y enfrentamientos armados. Con pueblos destruidos, tierras arrasadas y
seres humanos desplazados. Con hombres, mujeres y jovenes secuestrados; y, como
colofdn, con grandes desastres naturales. La pantalla televisiva fue el escenario al que
asistian diariamente los colombianos para llenar y compartir sus memorias con el dolor
de unos hechos que parecian escapar de toda comprension racional: el diario vivir durante

esta etapa fue una tragedia, en su mas hondo y desolador sentido.

lustracion 10: Toma del Palacio de Justicia por parte del grupo insurgente M-19. 1985
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lHustracion 11: Velorio del candidato presidencial Luis Carlos Galan, 1989

En este contexto azaroso y violento, el cine, en cuanto industria cultural de interés
nacional, encontr6 un nuevo impulso con la creacion de la Compafiia del Fomento
Cinematogréafico (FOCINE) que, en cuanto ente estatal, desde 1978 hasta 1993 se encargd
de disefar y ejecutar todas las politicas publicas que permitieran el fomento de la industria
audiovisual del cine en Colombia. De esta manera el Estado colombiano apost6 por la
creacion de narrativas locales y su produccion filmica, convirtiéndose en el principal
auspiciador de la industria cinematografica nacional al comprender, y validar como
politica publica, la importancia del cine como modelador y mediador cultural. Sin
embargo, el entusiasmo inicial dur6 poco y FOCINE se convirti6 en una institucién que
a ojos del neoliberalismo de los noventa y de las prioridades estatales en medio del
conflicto armado, era totalmente descartable. La globalizacion, la irrupcién del modelo
de negocio de alquiler de cintas en Betamax o VHS, la desfinanciacion del Estado por el
elevado gasto militar y el resquebrajamiento del orden social, la politizacion del fondo y
la crisis economica global en una época de apertura, mellaron la institucionalidad de

FOCINE hasta su desaparicion total.
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Durante las décadas del estallido de la guerra insurgente — de 1980 a 1996 -, se produjeron
en total 341 documentales, aunque no todos fueron producidos por el instituto de cine
colombiano. (Higuita & Lopez Diez, 2011) Esta importante produccién filmica se vio
beneficiada por los afios del Sobreprecio y la infraestructura industrial que le ley logro
crear: para 1980 ya existia en Colombia un grupo técnico capacitado, un publico
alfabetizado en las logicas argumentales locales, varios cineastas profesionalizados y una
amplia red de exposicion. El periodo de FOCINE fue la etapa de la consolidacion de las
grandes salas de teatro, del estallido del cine ficcional local, del melodrama televisivo y
del nacimiento de las grandes estrellas criollas. Una época dorada en la produccion
audiovisual nacional que consolidé una industria que venia en pleno desarrollo, aunque

aun demasiado dependiente del impulso estatal.

Muy a pesar de la cruda y grave situacion social provocada por la violencia de los grupos
armados y la violencia terrorista, los documentales que argumentaron este momento
historico son escasos 0 casi inexistentes en este periodo historico. La poca produccion
filmica, documental o ficcional, que asumié como tematica la confrontacion civil armada,
se produjo -en términos generales- con una mirada critica hacia el pasado, tratando de
hilvanar historias de la Violencia. Un rasgo diegético que quizas buscaba en ese pasado
cercano las razones para entender el horror actual, o quizas fue usado para olvidar el
horror del presente llevando la mirada a los horrores del ayer. Sea cual sea la razon, lo
cierto es que el conflicto armado, en sus dos décadas mas algidas, fue un tema
desapercibido en la produccién documental de los afios ochenta y noventa. Una situacién
que se reverso notablemente con el inicio del siglo XXI con los nuevos marcos sociales,
juridicos, politicos y militares que brindaron los didlogos de paz adelantados entre el
gobierno nacional y los diferentes grupos armados de extrema derecha y de extrema

izquierda.
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Capitulo 2: Cine documental del conflicto armado
colombiano

La imagen fotografica, como soporte indicial de la realidad, fue una de las primeras
herramientas de registro y difusion del conflicto armado: adin giran en la mente de los
colombianos las fotografias recolectadas por el sacerdote German Guzman sobre la
Violencia bipartidista o el registro de Sady Gonzalez sobre el Bogotazo en 1949.
Aprendimos a ver la confrontacion armada en iméagenes fotogréficas, pero la violencia se
derramd maés alla de la capacidad de captura del papel emulsionado y la memoria viajo
mas &gil en la palabra narrada, que se hizo mito y cred arquetipos en un nuevo universo
diegético que comenzé a copar toda expresion cultural de un pueblo sumido en la guerra.
Colombia aprendié a cantar, a bailar, a pintar, a hablar y a pensar en los codigos de la
violencia, como el nuevo contexto de realidad que daba sentido a un pais desquebrajado,
que no habia sido capaz hasta ese momento de cimentar un orden social democratico. No
hay nada fortuito que la obra méaxima de la literatura colombiana inicie con el

fusilamiento de un coronel durante los afios de La Violencia®®.

10 “Muchos aiios después, firente al pelotén de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a conocer el hielo. Macondo era entonces una
aldea de 20 casas de barro y cafiabrava construidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que se
precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes como huevos prehistéricos. El mundo
era tan reciente, que muchas cosas carecian de nombre, y para mencionarlas habia que sefialarlas con el
dedo".

Cien Afios de Soledad, Gabriel Garcia Marquez
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®

llustracion 12: "El cristo campesino o la tragedia de Colombia", 1962. Autor desconocido, Coleccion Guzméan

El cine tampoco fue ajeno a la narrativa del conflicto, mas, sin embargo -y aunque pudiera
pensarse lo contrario-, la produccion cinematografica sobre la guerra insurgente es escasa
si se tiene en cuenta la magnitud de esta. En el presente capitulo revisaremos, en la mayor
profundidad que no sea posible, las condiciones de la produccidon filmica en medio del
conflicto armado insurgente, prestando atencion a las condiciones de produccion del

género documental sobre la memoria de este enfrentamiento civil.

El género del conflicto: condiciones de produccion

Dentro de los subgéneros de documental que se desarrollan en Colombia, es de vital
importancia para nuestra sociedad aquel que se ha encargado de aprisionar en su relato
argumentativo el mundo histérico del conflicto armado colombiano. La produccién
filmica sobre el conflicto se antoja extensa en cuanto autores, tematicas, formas de
produccioén y financiacion; una heterogeneidad que dificulta el acercamiento critico al
conjunto productivo, avocando, por lo general, el analisis a las producciones individuales.
En las lineas siguientes intentaremos caracterizar esta produccion filmica desde el

48



Universidad
Nacional
Q de Quilmes

concepto de género cinematografico, o que nos permitira rastrear sus puntos coincidentes
y sus zonas de distanciamiento, pero, sobre todo, nos permitira analizar las relaciones
tendidas entre la industria cinematogréafica documental y el contexto sociopolitico de un

pais especialmente violento.

A la luz del presente trabajo no podemos aseverar que sea correcto hablar de un género o
subgénero documental del conflicto armado colombiano ya que, histéricamente, este no
ha existido dentro de la industria cinematografica nacional; més si es evidente que existe
una corriente de produccion documental en el pais que asume la guerra insurgente como
su tematica principal y quizas es esta unidad de tema la que nos habilita a pensar que
existe un subgénero de cine documental especifico sobre la guerra civil armada insurgente
en Colombia. Sin embargo, esta apuesta taxondmica se puede tornar contraproducente si
no se analizan con atencion los rasgos formales que habilitan la reflexion sobre estas
producciones filmicas dentro de una categoria de analisis basada en la idea de género
cinematografico, que en este contexto se antoja completamente sui géneris.
Contraproducente, como lo advierte Robert Stam, ya que podemos caer en el error de
crear una gran bolsa genérica y extensa que no aprecie las diferencias en los
acercamientos y tratamientos argumentativos de los distintos documentales (Stam,
Teorias del Cine, 2001), la unidad tematica no debe confundirse con unidad
argumentativa ni con unidad de enfoque, ya que son estos dos aspectos los que hacen que
cada produccién sea Unica dentro de la categoria de género planteada. EI género
cinematografico, en este caso, nos permite rastrear rasgos concordantes entre las
producciones y, quizas, nos habilite a establecer una tradicion de produccién y consumo

de este tipo especifico de produccién filmica.

Podemos aventurarnos a decir que los documentales que asumen como desafio narrativo
la captura del mundo historico del conflicto armado, no se producen pensando en la
afiliacion a un género cinematografico que permita concretar un pacto de consumo
comercial. Este tipo de productos filmicos, por lo general, alejan sus motivaciones del
factor mercado y su pulsion de produccién se alinea a una necesidad de indagacién
productiva que permite avanzar en el entendimiento de las dinamicas del conflicto, sus
motivaciones, sus actores, sus efectos y sus victimas. Esto genera un punto de inflexion

frente a como asumimos el género dentro de la industria cinematogréafica, que plantea un
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contrato con el pablico que acude a las salas con expectativas preconfiguradas por el
género propuesto. En el caso de los documentales del conflicto armado méas que la
concrecion de un contrato con los espectadores -ya que la propia distribucion y
circulacién del filme es totalmente incierta- hay un objetivo totalmente investigativo o
exploratorio cuyos resultados se entregan a un potencial e idilico pablico que, en un
ejercicio de responsabilidad ciudadana, asume el interés de desvelar y comprender los
sucesos que marcan el pulso de la guerra insurgente. EI género en este caso no es
funcional en términos comerciales, su funcion estd en determinar las formas de
produccion y acercamiento argumentativo a la realidad violenta vivida durante el

conflicto armado colombiano.

Otro aspecto que nos habilita el andlisis en términos de género cinematografico es la
elaboracion de un compendio productivo histérico, ya que no podemos plantear un
analisis basado en género si no existe una tradicién en la produccion de filmes afiliados
al mismo. Pensar en género cinematografico es un ejercicio de ida y vuelta entre lo general
alo particular, teniendo como vectores de andlisis la tradicion filmica y sus singularidades
productivas. Si queremos realizar un analisis basado en la linea histérica diacrénica de la
produccién cinematografica documental del conflicto, esta no puede escapar de los
entrecruces contextuales que la confrontacion armada y el propio estado de situacion
social plantean. Un analisis del compendio histdrico de la tradicion filmica nos permite
analizar procesos de desarrollo productivos cinematograficos documentales en
concordancia con el desarrollo de la confrontacion armada. Establecer, quizas, sus puntos
de cruces y la influencia ejercida entre los procesos sociopoliticos del conflicto y los

productos filmicos.
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lustracion 13: nacimiento de las FARC en Marquetalia, Tolima. En 1964

Conflicto armado y produccion documental

Las primeras guerrillas ven su nacimiento en 1949 a partir del asesinato del lider liberal
y candidato a la presidencia Dr. Jorge Eliecer Gaitan. Su magnicidio derivo en la
destruccion de Bogotd en el devastador alzamiento ciudadano conocido como “El
Bogotazo”, que recrudeceria de manera exponencial el periodo de conflicto civil de La
Violencia. Tras el asesinato del lider politico se gestaron guerrillas liberales que luchaban
por obtener el control del Estado que, segun ellas, les habia sido arrebatado el dia del
magnicidio. Estos grupos al margen de la ley serian las semillas de las futuras guerrillas
comunistas y darian inicio al conflicto armado colombiano. En medio del olvido del
Estado las organizaciones armadas insurgentes florecieron en el pais rural en las Gltimas
tres décadas del siglo XX, creciendo en numero y poder de fuego hasta convertirse en un
para estado en sus zonas de control. Entre los principales grupos podemos contar a Las
Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) nacidas en 1964, El Ejército de

Liberacion Nacional (ELN) nacido también en 1964, el Ejército Popular de Liberacion
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(EPL) de 1967, el Movimiento 19 de Abril (M-19) de 1974, el Partido Revolucionario de
los Trabajadores (PRT) de 1982, el Movimiento Armado Quintin Lame (MAQL) de 1984,
la Corriente de Renovacion Socialista (CRS) de 1991, el Ejército Revolucionario
Guevarista (ERG) de 1993 y al Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP) de 1996. A
estos grupos de izquierda radical, en cuanto actores armados, hay que sumar al Estado
con sus diferentes fuerzas militares; al grupo de extrema derecha de las Autodefensas
Unidas de Colombia (AUC) nacido en los inicios de los afios noventa, y a los diferentes
carteles y clanes de droga que azuzaron el conflicto en busca de control territorial a partir
de los afios ochenta. En suma, podemos contar mas de 60 afios de guerra, de una violencia
incesante marcada por la accion de diversas facciones armadas; un caldo de cultivo largo
en el tiempo y ancho en protagonistas, donde se mezclan diferentes motivaciones,
ambiciones y estrategias bélicas; creando una realidad desaguisada de la que podriamos

llegar a pensar se engendraron un nimero amplio de documentales filmicos.

Pero a decir verdad la realidad es otra, como lo vimos en el Capitulo 1, en los primeros
treinta afios del conflicto armado tan solo pudimos rastrear un pufiado de producciones
documentales que asumieron como preocupacion narrativa principal la confrontacién
civil que se habia gestado y que empezaba su estela de violencia y victimas en el territorio
colombiano. Un hecho que contrasta enormemente con la gran produccion filmica
desarrollada en las dos primeras décadas del siglo XXI: del total de producciones
documentales desarrolladas sobre el conflicto armado colombiano -que en esta
investigacion pudimos rastrear- el 90% se produjeron en los ultimos veinte afios de
nuestra historia. De 1964 a 1999, la produccion es tan baja que tenemos un promedio de
tan solo 0.4 peliculas documentales producidas anualmente. Un hecho que contrasta
enormemente con el 6.4 de promedio productivo en los primeros veinte afios del presente

siglo.

Si queremos analizar los motivos de este desbalance lo debemos pensar en relacion con
varios fenémenos propios del conflicto colombiano. En ese sentido analizaremos las
consecuencias de los dos procesos de paz desarrollados con los principales actores
violentos de la confrontacion armada, primero con las AUC y luego con la guerrilla de
las FARC. Sendos procesos negociadores pacificaron diversas zonas del pais permitiendo

a los investigadores acercarse a las victimas que otrora estaban ‘“‘secuestradas” por la
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guerra civil y, ademas, les permiti6 a muchos realizadores ejercer su trabajo en
condiciones mas seguras. ElI enorme esfuerzo y los costos politicos y sociales que los
documentalistas debian asumir al intentar aprehender la realidad bélica impacto
directamente en la baja produccién de estos productos audiovisuales. Un sin nimero de
profesionales de la imagen, investigadores y periodistas, vieron cegadas sus vidas o
tuvieron que huir del pais por ejercer su derecho ciudadano de descifrar y narrar el mundo
violento de la guerra. Podemos ejemplificar esta situacion con el caso del periodista,
director, productor y politico colombiano Hollman Morris, quien mientras documentaba
el conflicto armado colombiano a través de su programa televisivo Contravia, fue
sefialado en diversas ocasiones como “Colaborador del Terrorismo” por el gobierno de
derecha de Alvaro Uribe Vélez (2002 - 2010).1* Un sefialamiento desde el Estado que
entorpecid el trabajo del documentalista quien, finalmente, se vio obligado a exiliarse del
pais por las continuas amenazas contra él y su familia. También esta el caso del director
Mauricio Lezama quien fue asesinado en mayo del 2019 mientras entrevistaba a victimas
del conflicto armado®. Sin proteccion real del Estado, los productores de cine

documental, ain hoy, se embarcan en quijotescas empresas filmicas donde se ven

11 Por sus declaraciones en contra de Hollman Morris, el expresidente Uribe fue llevado a la Corte
Suprema de Justicia, donde fue obligado a retractarse: “Me ha manifestado (Morris) que no hace parte, ni
ha hecho apologia al terrorismo. Se lo creo y si lo he dicho lo rectifico. ¢ Por qué lo dije? Porque las
palabras y actuaciones de Hollman Morris en relacion con mi gobierno, mi familia y mi persona y su

coincidencia con detractores, me hicieron pensar lo que hoy rectifico”.

https://www.lapatria.com/nacional/uribe-rectifica-senalamientos-contra-hollman-morris-303363

12 «E] cineasta y consejero Departamental de Cine del Departamento de Arauca Mauricio Lezama, fue
asesinado este jueves cuando se encontraba realizando entrevistas para la produccion de un documental

acerca de la violencia social y victimas del conflicto social en el pais sudamericano.”

https://cnnespanol.cnn.com/2019/05/12/asesinan-a-cineasta-que-trabajaba-en-documental-acerca-de-la-

violencia-en-colombia/
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enfrentados al continuo monitoreo gubernamental o al sefialamiento por parte de los
actores violentos?3, ya que los sendos procesos de paz no pudieron impedir la atomizacion
del conflicto en nuevos actores armados que siguen sembrando el terror en muchas zonas
del pais y que ven en la figura del documentalista investigador a un objetivo militar que

pone en riesgo sus operaciones ilicitas.

Como consecuencia de los procesos de paz se establecieron tribunales de justicias
transicionales, un hecho que permitio recabar confesiones de los miembros
desmovilizados de los grupos beélicos, brindando, por primera vez, testimonios
fundamentales que permitieron esclarecer acciones violentas y desvelar sucesos atroces
ocurridos en el desarrollo de la confrontacion civil. Estas confesiones judiciales daban la
razén a miles de victimas a las que la justicia y el Estado habian dado la espalda al creer
que sus testimonios eran totalmente inverosimiles por las acciones inhumanas que
atestiguaron. Sin embargo, las confesiones de cientos de miembros de los grupos armados
permitieron confrontar al pais con una violencia irracional que habia pasado

increiblemente desapercibida para un gran sector poblacional.

Estas confesiones a su vez dejaban en los folios judiciales cientos de pistas, sucesos,
motivaciones y sefialamientos que apoyaron e impulsaron las investigaciones de
diferentes organizaciones y fundaciones que buscaban poner luz sobre el conflicto, lo que
permitid que la produccion investigativa, intelectual y filmica creciera a pasos
agigantados. En ese sentido, La Ley de Victimas y Restitucién de Tierras de 2011,
sancionada como marco juridico facilitador del proceso de paz con la guerrilla de las
FARC, marca un antes y un después en la produccién filmica documental sobre el

conflicto armado en Colombia. Ya que, por primera vez, el Estado asume como deber

13 Seguin datos de la Fundacion para la Libertad de Prensa, desde 1977 han sido asesinados 160 periodistas

en Colombia por causas relacionadas a su oficio:

https://flip.org.co/index.php/es/impunidad-casos/item/2187-estos-son-los-periodistas-asesinados-en-

colombia-por-causas-asociadas-a-su-oficio
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misional la financiacion y la produccion de documentales que tematizan el conflicto
armado colombiano, a través del ente creado para salvaguardar la memoria de las victimas
nombrado como el Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH), que se encargaria
en mas de investigar, recopilar, salvaguardar y difundir documentos y testimonios que
permitan reconstruir los hechos ocurridos durante el desarrollo del conflicto. En la
siguiente grafica podemos observar como la produccion filmica documental se condensa
en los ultimos 20 afios de la confrontacion armado en coincidencia con los procesos de

negociadores de paz:

Pelicula documental sobre el conflicto armado

lustracion 14: consolidado de produccion filmica en relacién con los diferentes procesos de paz. Fuente:
Elaboracién propia

El primer proceso de paz del siglo XXI, adelantado por el gobierno del presidente Alvaro
Uribe Vélez (2002-2010) con los grupos de extrema derecha de las Autodefensas Unidas
de Colombia entre los afios 2002 y 2006, se realiz6 en el marco de la Ley 782 de 2002 y
la Ley 975 de 2005, conocida como la Ley de Justicia y Paz. Este proceso dejo radicados
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en los tribunales de Justicia y Paz cerca de 22.374 casos de violencia paramilitar',
distribuidos entre acciones bélicas, asesinatos selectivos, ataques a poblados, atentados
terroristas, dafios a bienes civiles, desaparicion forzada, masacres, reclutamiento de
menores, secuestro y violencia sexual. Al grupo paramilitar de las AUC se le atribuyen,
segln el Observatorio de Memoria y Conflicto, cerca de 94.988 victimas fatales'®,
convirtiéndose asi en el mayor victimario del conflicto armado colombiano. La
desmovilizacién de sus 32.000 hombres permitid la desescalada de la violencia armada
en gran parte del territorio sacando a flote testimonios atroces de las victimas
sobrevivientes sobre el accionar de este actor armado que actué impunemente en
convivencia con las fuerzas militares del Estado y que demostrd, a lo largo de su accionar,

carecer de la mas minima empatia y consideracion por la vida misma.

Fue inevitable que las acciones armadas de las AUC fueran perseguidas, retratadas y
desveladas asiduamente por realizadores documentales, que asumieron una
responsabilidad con las victimas y con su verdad, ya que la Ley de Justicia y Paz fue
estrecha en los espacios brindados hacia los damnificados de este grupo violento, al tener
como principal espiritu misional facilitar la reincorporacién a la vida civil de sus

miembros desmovilizados'® y no el de asumir un compromiso de verdad, reparacion y no

14 Fyente Centro Nacional de la Memoria Histérica:

http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/micrositios/balances-jep/justicia.html

15 Observatorio de Memoria y Conflicto, Balance General con fecha de corte del 30 de noviembre de 2020:

http://micrositios.centrodememoriahistorica.gov.co/observatorio/infografias/balance-general/

16 Para ampliar informacion al respecto, se puede visitar la pdgina gubernamental de la justicia transicional:

http://www.justiciatransicional.gov.co/ABC/Ley-de-Justicia-y-Paz
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repeticion con las victimas, algo que si se intento llevar a cabo con la Ley de Victimas y
Restitucion de Tierras del 2011. En este sentido encontramos cintas como “El baile rojo:
la historia del genocidio contra la Union Patridtica” (2003) de Yesid Campos, que hace
una revision historica sobre la seguidilla de asesinatos contra integrantes del movimiento
politico UP, considerado hoy juridicamente como un Genocidio Politico por la Sala de
Justicia y Paz. En el documental se investiga la complicidad del Estado colombiano con
los grupos de extrema derecha en el aniquilamiento que sufrieron los miembros de este
partido politico alternativo. O cintas como “;Por qué llor6 el General?” (2006) donde se
documenta la relacion culposa entre miembros del ejército y grupos paramilitares en el
desarrollo de la masacre del pueblo de Mapiripan, en el departamento del Meta, en el afio
1997; donde fueron ejecutados cerca de 30 campesinos, en una de las primeras acciones

paramilitares en esta region del pais.

La relacion sibilina entre las fuerzas militares estatales y los grupos paramilitares fue, y
es aun, uno de los principales temas de investigacion en el desarrollo del conflicto armado
en Colombia. Muchos documentalistas investigativos asumieron el riesgo de sondear esta
sociedad ilegal que avivo la violencia del conflicto, entregandonos los afios mas atroces
y oscuros del enfrentamiento armado interno, asi el documental filmico, en cuanto
documento histdrico, asumié un compromiso con la verdad y la memoria; convirtiéndose
en una pieza fundamental que develé un conflicto que se presentaba soterrado e
inentendible para muchos ciudadanos del pais. Los picos de la violencia fueron
respondidos consecuentemente con documentos filmicos, una contestacion ética y
racional por parte de la sociedad civil a la irracionalidad que los violentos deseaban

imponer al pueblo colombiano:
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lustracién 15: Evolucién de homicidios relacionados al cor]flicto armado de 1985 — 2015 en relacion con la
produccion filmica documental. Fuente Registro Unico de Victimas. Elaboracion propia

3000—

2500—

2000—

1500—

1000—

500—

1964, 1990,
nacimiento de las FARC Firma de acuerdo
de paz con el M-19

1984,
Inicio de proceso de paz
frustrado con las FARC

Pelicula documental sobre el conflicto armado

=== Evolucion de asesinatos selectivos de 1985 - 2015

2006, 2021
Firma de acuerdo
de paz con las AUC

2002, 2016,
Inicio de proceso Firma de acuerdo de paz
de paz con las AUC con las FARC

1999, 2010,

Inicio de procesode paz  |nicio de proceso

frustrado con las FARC de paz con las FARC

llustracion 16: Evolucion de asesinatos selectivos entre 1984-2015 en relacion con la produccion filmica
documental. Fuente CNMH. Elaboracion propia
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Pelicula documental sobre el conflicto armado

=== NUmero de victimas de masacres entre 1993 - 2006

lHustracion 17: Numero de victimas de masacres entre 1993-2006. Fuente CNMH. Elaboracion propia.

A partir de los dialogos con las FARC y con la implementacién de los acuerdos pactados,
el Estado avanzé en el cierre del proceso histdrico del conflicto armado, dando paso a
nivel juridico y administrativo a la fase llamada como postconflicto. Y aunque en las
graficas podemos ver que hay una evidente reduccion de la violencia asociada a la
confrontacién civil, lo cierto es que este nuevo proceso se present6 -y aln se presenta-
violento por la multiplicacion de actores armados que supuso la desintegracion de las
AUC vy de las FARC. Una violencia que no ha dado tregua ni tiempo para digerir los
procesos de confesion y entrega de testimonios de los desmovilizados de la guerrilla de
las FARC ante la Justicia Especial para la Paz (JEP), que es el organismo de justicia
transicional creado en el proceso de paz con esta guerrilla. El creado tribunal de justicia
adelanta su labor investigativa recaudando material probatorio y testimonial que permita
esclarecer las acciones violentas de este grupo armado a lo largo de su larga existencia en

alzamiento de armas. La sociedad civil esta expectante de los resultados de la JEP, para
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continuar el ejercicio de esclarecimiento del conflicto y avanzar en el pacto de justicia,
verdad y reparacion con las victimas de este grupo guerrillero al que se le atribuyen cerca
de 36.189 victimas fatales®’, en précticas inhumanas como el secuestro y la toma violenta
de poblaciones. Pero mientras el pais espera el avance de la justicia transicional la
violencia continda y las victimas se siguen acumulando, exigiendo una respuesta
institucional y civil. En el Gltimo informe de Indepaz, se registraron 259 masacres entre
el 2020 y el 2022 en Colombia, dejando un saldo cercano de 959 victimas mortales
teniendo como corte el 29 de agosto del 20228, Las verdades obtenidas en la JEP y las
nuevas formas de violencia con sus nuevos actores armados impulsaran la necesidad de
entender y testimoniar estos escenarios de conflicto, que se presentan novedosos en
nombres, pero viejos en horrores. Pronto saldran a la luz las verdades narradas de los
miembros de las FARC -y de otros actores armados sumados al proceso-, generando una
nueva avalancha de testimonios y datos que dificilmente podremos asimilar sin la
mediacion del documental cinematografico que histéricamente ha probado ser un
elemento de catarsis, memoria y alfabetizacion social fundamental en el entendimiento

de esta guerra, de sus atrocidades, sus protagonistas, sus victimas y sus beneficiarios.

Los documentales sobre el conflicto armado poseen un gran valor a nivel filmico,
historico, social y juridico; sin embargo, lograr los fondos necesarios para la realizacion
de este tipo especifico de documental no es una tarea sencilla, en este sentido podemos
enumerar, desde nuestro analisis, tres formas de financiacion de estos tipos de

produccién: por un lado tenemos la financiacion estatal a través del Centro Nacional de

17 Observatorio de Memoria y Conflicto, Balance General con fecha de corte del 30 de noviembre de 2020:

http://micrositios.centrodememoriahistorica.gov.co/observatorio/infografias/balance-general/

18 Indepac. Informe de masacres en Colombia durante el 2020 T 2022:

https://indepaz.org.co/informe-de-masacres-en-colombia-durante-el-2020-2021/
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Memoria Historica (CNMH), del Fondo de Justicia Transicional o de la extinta Comision
Nacional de Reparacion y Reconciliacion (CNRR), un ente creado durante el proceso de
paz con las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) en el marco de la Ley de Justicia
y Paz de 2005, que tenia como objeto garantizar a las victimas del conflicto su
participacion en los procesos de esclarecimiento judicial y la realizacion de sus derechos.
También, tenemos una financiacién mixta privada, que se da con dineros provenientes
de productoras audiovisuales privadas que recaudan ayuda financiera de fundaciones y
organizaciones no gubernamentales como The Prince Claus Fund o la Fundacion George
Soros; o de organizaciones internacionales observadoras del conflicto armado, como el
United States Institute of Peace o la Open Society Foundations o el International Center
for Transitional Justice o la ICTJ (Justice Truth Dignity) o la International Organization
for Migration (OIM); en tandem con dineros publicos provenientes de estamentos
gubernamentales como el Fondo de Desarrollo Cinematografico o con la ayuda de
gobiernos extranjeros, especialmente de los gobiernos de Canada, Estados Unidos y de
los paises pertenecientes a la Union Europea. Y, finalmente, podemos describir una
financiacion mixta estatal, en el que encontramos filmes documentales cuya base
argumentativa se construye a partir de los informes investigativos adelantados por del
CNMH en conjunto con instituciones educativas universitarias, muchas de ellas de
caracter privado. De esta manera los dos sectores, el pablico y privado, asumen los gastos
de produccion y comparten la distribucién y los créditos del producto audiovisual. Como
el caso del filme “En memoria de Lucho Arango” del 2015, un documental basado en el
informe investigativo que lleva como nombre “Lucho Arango, El Defensor de la Pesca
Artesanal” (2014) realizado por la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin en
conjunto con el CNMH. En resumen, los documentales sobre el conflicto armado se
producen o bien bajo la tutela total o parcial del Estado Colombiano siguiendo las
directrices del CNMH; o bien, por fuera de su manto protector. En una dicotomia
financiera que impacta directamente en las formas de produccién y en el acercamiento

narrativo al conflicto.

A continuacion, se presenta una tabla con las producciones de cine documental
gue pudimos relevar desde 1959 hasta el 2020, en relacion con su tipo de financiamiento.

Con seguridad hacen falta algunas producciones que toman el conflicto como base de su
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argumentacion filmica, pero su ausencia, dada la dificultad de hacerles un rastreo, es tan

diciente como su presencia.

(1] ]
c O c C
S8 9 S X
Documental Director o productor 8 8 82
o 2 3] S —
5¢ 58 &%
== = £ g
TS o o 3
1959 | Esta es mi vereda* Gonzalo Canal coL
1972 | Sangre en los Jazmines Rittner Bedoya coL
1974 | Camilo, el cura guerrillero Francisco Norden COL
1975 | Campesinos Marta Rodriguez y Jorge coL
Silva
1980 | Lavoz de los sobrevivientes | Marta Rodriguez y Jorge coL
Silva
1987 COIO.m,b'a’ rebelion y Manuel Franco Posse COoL
amnistia
1989 | La Ley del Monte Patricia Castafo y Adelaida coL
Trujillo
1989 | Protagonistas Carlos Ronderos coL
1990 | Las otras guerras de la coca | Patricia Castafio y Adelaida coL
Trujillo
1991 | Laura dejo el fierro Felipe Paz COL
1992 | Secuestro Camila Motta coL
1993 | Memoria Viva Marta Rodriguez e Ivan coL
Sanjinés
1995 | Alarueda rueda de pazy José Miguel Restrepo y Ana coL
canela Victoria Ochoa
1999 | Latierra sin ellos Alfredo Molano CcoL
1999 | Los hijos del trueno Marta Rodriguez y Jorge
. COoL
Silva
2000 | Buenas noches Colombia COL
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2000 | La Maria, relato de un Mauricio Vergara coL
secuestro
2001 | Nunca Mas Marta Rodriguez y
COoL
Fernando Restrepo
2001 | Filigrana de paz para Priscilla Padilla coL
Colombia
2001 | Elsilencio Roto Felipe Paz COL
2001 | Un viaje por la paz Harvy Mufioz CcoL
2002 | Caicedo o la persistencia del | Berta Lucia Gutierrez y
. . COoL
olvido Juan Guillermo Romero
2002 | Como voy a olvidarte Jorge Enrique Botero coL
2002 De(§)_Amparo polifonia Gustavo Fernandez COL
familiar
2002 | El retorno Gloria Triana, Silvia Hoyos
- COoL
y Adrian Franco
2002 | En el camino dejé Ana Maria Diaz, Carolina
. g COL
Ramirez y Andrés Laguna
2002 | Fusiles de madera Carlos Cérdenas y Carlos
COL
Duarte
2002 | La hoja sagrada Marta Rodriguez coL
2002 | Memoria, perdon y olvido Elvia Beatriz Mejia y
. . COL
Anibal Gutierrez
2002 Not|C|as_de guerra en Oscar Campo CoL
Colombia
2002 | Zona 2 —MI 17 Hemel Atehortda, Wilmar
Quintero, Nelson Restrepo y COL
Manuel Mahecha
2003 | El baile rojo: la historia del
genocidio contra la Uniodn Yezid Campos COL
Patriotica
2003 | Pequefias voces Jairo Carrillo coL
2003 | Comunidades de paz Colbert Garcia COL
2003 | El rostro del secuestro Marcelo Salinas coL
2003 | Soldaditos de plomo Paula Giraldo COL
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2003 | Un nombre para el Santiago Lozano, Angela
desplazado Osorio, Juan David COL
Velasquez y Carlos Hoyos
2004 | Una casa sola se vence Marta Rodriguez y COL
Fernando Restrepo
2004 | A lasombra de Antun Silvia Maria Hoyos COL
2004 | Entre el rioy el olvido Sergio Mejia Forero COL
2004 | Lasierra Margarita Martinez y Scott COL
Dalton,
2004 T“fj'llo' _desaflo de_ Giovanni Pulido y Fredy COL
resistencia por la vida 'y \Varoaz
contra la impunidad g
2005 | Guerrilla girl Frank Piasechi Poulsen DIN
2005 | Soraya, amor no es olvido Marta Rodriguez y coL
Fernando Restrepo
2005 | Mujeres no contadas Ana Cristina Monroy COL
2006 | El corazon Diego Garcia Moreno coL
2006 | Paraiso Felipe Guerrero coL
2006 | Los hlespedes de laguerra | Prisicilla Padilla coL
2006 | Tierrade horr]bres para Jorge Alberto Vega coL
hombres sin tierra
2006 | ¢Por que lloro el general? Geo Publicidad coL
2007 | Retorno a la esperanza Juan Manuel Pefia COL
2007 | Si con tus ojos viera Natalia Pefia COL
2007 | Tejedoras de paz Diana Kuellar y Joana coL
Galindo
2007 | Tule Kuna, Cantamos para German Piffano CoL
no morir
2007 | Un viaje a Kunkuamia Erik Arellana COL
2008 | Trujillo: Una tragedia que Freddy Cusgiien coL

no cesa *
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2008 | ¢Ddnde estan? Diana Camargo y Santiago coL
Fernandez
2008 Huellas invisibles Ménica Bravo COL
2008 | Machuca: 10 afios de olvido | Natalia Acevedo, José Serna
: COoL
y Hugo Villegas
2008 | Tumaco Pacifico Samuel Cérdoba COL
2009 | El Salado: Rostro de una Rafael Ramos coL
masacre
2009 (Fj’a|s~de los pueblos sin Mauricio Acosta coL
uefio
2010 | La pobreza: un crimen que Felipe Zuleta coL
se paga con muerte
2010 | Tirofijo esta muerto Jaime Escallén Bulla coL
2010 | Impunity Juan José Lozanoy coL
Hollman Morris
2010 Beatrlg Gonz}alez, porque Diego Garcia Moreno COoL
llora si ya rei
2011 | Testigos de un etnocidio Marta Rodriguez COoL
2012 Para[ml!tares en Colombia: Juan Pablo Monsalve coL
Las aguilas negras
2012 | No hay dolor ajeno Marta Rodriguez y coL
Fernando Restrepo
2012 | Y sin embargo crecen las Mauricio Cardona coL
Flores
2012 | Bojaya: La guerra sin Jesls O Durén y Dianne
limites Rodriguez COoL
CNMH
2012 | Mampujéan. Cronica de un Tony Rubio coL
desplazamiento CNMH
2012 :\/IUjeres tras las huellas de CNMH coL
a memoria
2013 | Réquiem NN Juan Manuel Echeverria coL
2013 | Falsos Positivos: “Las Caras | Omar Vasquez coL
del Horror” y Melissa de la Hoz
2013 | Colombia’s Hidden Killers | Krishna Andavolu USA
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2013 Np hubo tiempo para la CNMH coL
tristeza
2013 | Que los perdone Dios.
Memorias del Frank Chavez coL
paramilitarismo en Norte de | CNMH
Santander
2013 | Los hijos del pueblo del CNMH coL
agua
2013 | San Carlos: memorias del
éxodo en la guerra CNMH CcoL
2013 | Retratos de familia: Madres
Qe Soa_cha Iucha}n _contra Alexandra Cardona COL
impunidad de victimas
"falsos positivos”
2014 | Ceso la horrible noche Ricardo Restrepo
COoL
Hernandez
2014 | Gente de papel Andrés Felipe Vasquez coL
2014 | EI Garz_al: Una comunidad CNMH CoL
que resiste desde la fe
2014 Confmgdos: el caso de CNMH CoL
Samaniego
2014 | Rostros de las Memorias CNMH COL
2014 | Grupo Regional de
Memoria historica: caso El CNMH COL
Garzal
2014 | El arte _esta lleno de CNMH CoL
memoria
2015 | En memorio de Lucho Ledis Bohorquez, Hector coL
Arango GOmez y Melba Quijano
2015 | Lucho Arango: el defensor | Clemencia Rodriguez,
de la pesca artesanal Omar Rincon y Alirio COL
Gonzélez
2015 | Asunto de tierras - coL/
Patricia Ayala
CHI
2015 | Carta a una Sombra (El Daniela Abad y Miguel
. COL
olvido que seremos) Salazar
2015 | El silencio de un pueblo:
violencia contra periodistas | CNMH COL

en el Caribe colombiano
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2015 | La Toma del Milenio Marta Rodriguez CcoL
2015 | Respirar el agua Silvie Ojeda COoL
2015 ;?uueigfci;; Lame, raiz de Pedro Pablo Tattay CcoL
2015 | Fragmentos Mayte Carrasco ESP
2015 | Laimpresion de una guerra | Camilo Restrepo y Sophie coL
Zuber

2015 | Un asunto de tierras Patricia Ayala CcoL
2015 | En Ias,riveras del Igara CNMH coL

Parana
2015 | Cuerpo 36 CNMH COoL
2015 | Los considero vivos Carlos Martinez / CNMH COL
2015 | Voces de agua y de tierra CNMH COoL
2015 | Las Musas de Pogue CNMH COL
2015 | Memoria Latente CNMH COL
2016 | Inmortal Homer Etminami coL
2016 | Chocolate de Paz Pablo Mejia Trujillo y CoL/

Gwen Burnyeat GBR

2016 | El rastro de Camilo Diego Bricefio COoL
2016 | Danza por la paz John Gonzales / CNMH coL
2016 | Santa Bérbara. El pueblo

que no dej6 de sembrar la CNMH COL

esperanza
2016 | Mujeres en la resistencia CNMH COL
2017 | El silencio de los fusiles Natalia Orozco CcoL
2017 | Toend awar Marc Silver GBR
2017 | Pizarro Simén Hernandez CcoL
2017 | Secuestro y muerte de los Julian Espinosa coL

diputados del Valle
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2017 | Operacién Ciriri.
Persistente, insistente e Andrés Lizarazo / CNMH COL
incomoda
2017 | La Pola: rostros de una CNMH coL
lucha campesina
2017 | Ceder es mas terrible que la
muerte CNMH COL
2018 | Ciroyyo Miguel Salazar coL
2018 | Latorre Seabastian Munera coL
2018 | Lanegociacion Margarita Martinez coL
2018 | El testigo Kate Horne GBR
2018 | La Sinfonica de los Andes Marta Rodriguez COL
2018 | La mujer de los siete Daniela Castro y Nicolas
- COoL
nombres Ordofiez
2018 | 20 afios de las peores tomas Jineth Bedoya Lima coL
de las Farc
2018 Esmere}lqgs, la fe que CNMH coL
sobrevivio a la guerra
2018 | Los colores de EI Palmar CNMH COL
2018 | Somos mas que 11 CNMH COL
2018 E_I Tigre no es como lo CNMH coL
pintan
2018 | Canaan: templo y cuna de CNMH coL
campesinos
2019 | Jaakhelu Kiwe Kam_e (La Mateo Leguizamén coL
ofrenda a la madre tierra)
2019 | En territorio enemigo: la
resistencia de la Comunidad .
de Paz de San José de Aljazeera QAT
Apartadd
2019 | Coca: La guerra por la RT RUS
erradicacion
2019 | Jaime Garzdn, 20 afios sin Diana Duréan y Alejandro COL

la risa que nos hizo pensar

Escallén
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2019 | Laresiliencia del pueblo Fernando Sierra'y Mario coL
arhuaco en Colombia Zamundio
2019 | Arauca: memoria, paz 'y
reconciliacion CNMH coL
2019 | Juglares de la memoria de
los Montes de Maria: CNMH COL
tejiendo la memoria
2019 | Kite Kiwe: tierra floreciente | cNMH COL
2019 | El anhelo de Caucheras CNMH COL
2019 | Renacientes CNMH COL
2019 | Alargando El Tiempo CNMH CcOL
2020 | Bajo Fuego Irene Velez y Sjoerd Van coL
Grootheest
2020 | Sumerce Victoria Solano coL
2020 | Recetor, sembramos con CNMH COL
amor el territorio de paz.
2020 | ljua Tai Nae: Nuestra CNMH COL
Madre Tierra
2020 R_ew.tallzamon del Plan de CNMH COL
vida: Proyecto Nasa
2020 | La Reunién CNMH COL
2020 | LaPaz Tomés Pinzén coL
2020 | Colombia in My Arms Jenni kivisto y Jussi Rastas FIN
2020 | El Salado, relato de una . .
masacre Jineth Bedoya Lima COoL

Tabla 1: consolidado histdrico de peliculas documentales sobre el conflicto armado interno. Fuente: elaboracién

propia.

La financiacion mixta y la financiacion estatal han sido fundamentales en la produccién

audiovisual documental sobre el conflicto armado colombiano, como lo vemos en la

figura numero 18. Sin la estructura juridica y politica creada para allanar los procesos de
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paz, la produccién audiovisual entorno al conflicto armado interno quizas hubiese
mantenido su baja estadistica de produccion. Solo las condiciones sociales e
institucionales que brindo la coyuntura del desarme de los dos grandes grupos armados,
AUC y FARC, permitieron avanzar sobre una real investigacion audiovisual del conflicto

y Sus memorias.

Pelicula con financiacién mixta privada
Pelicula con financiacién estatal

Pelicula con financiacién estatal mixta

lustracion 18: consolidado de produccion filmica en relacion con los diferentes procesos de paz discriminada por los
métodos de financiacion. Fuente: Elaboracion propia

Los tres caminos de financiacion de los documentales del conflicto marcan ciertas
diferencias temaéticas sobre el enfrentamiento civil. Los documentales producidos con la
financiacion o la participacion del CNMH estan enfocados en obtener y difundir los
testimonios de las victimas del conflicto y dar cuenta de su version de los hechos en un
ejercicio de memoria y reparacion historica, a partir de las investigaciones etnogréaficas,
historiograficas, geograficas y socioldgicas adelantadas por comisiones de verdad
nombradas al interior del CNMH. La Ley de Victimas traté de garantizar que lo mayores
damnificados del conflicto tuvieran un rol preponderante en la busqueda de la verdad de

los hechos violentos sucedidos en el marco de la confrontacién armada, una verdad que
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resultara funcional en la justicia transicional y en la construccion de una memoria
historica oficial sobre el alzamiento civil. En contraparte, aquellos documentales que se
realizaron de manera independiente del abrigo del Estado carecen de las directrices del
Centro Nacional de Memoria Historica y, en ese sentido, son mas abiertos y libres en la
eleccion de temas y protagonistas elegidos para narrar el conflicto armado. Las
producciones documentales independientes al financiamiento estatal suelen ser mas
exploratorias sobre el conflicto, abriendo el espacio argumentativo a diferentes actores
armados y a sus victimas. Este tipo de documentales suelen poseer una intencion
periodistica investigativa, ya que sondean sobre los hechos y las motivaciones de los
protagonistas dentro de la guerra insurgente. Quizas este rasgo investigativo del
documental independiente -especialmente en aquellos desarrollados entre finales de los
90 y la primera década del siglo XXI- se debe a dos factores: el primero, a que esta
produccion se da antes de la entrada en vigor de las justicias transicionales; y el segundo,

a la falta de reconocimiento juridico del conflicto armado interno.

El primer factor hace referencia al contexto historico de la produccién filmica, que se
desarrolla antes de la entrada en accion de las justicias transicionales creadas en los
marcos de los procesos de paz con los grupos paramilitares y con la guerrilla de las Farc,
ya que dentro de estas justicias se obtuvieron testimonios valiosos e inéditos por parte de
los actores armados que esclarecieron -de manera parcial- las dindmicas, los sucesos y los
financiadores de la guerra armada. Antes de la entrada en vigor de las justicias
transicionales de los acuerdos de paz, el conflicto se antojaba oscuro en sus motivaciones
y en sus hechos, ya que la Unica fuente oficial sobre el desarrollo de la guerra era el Estado
mismo a través de los comunicados de sus diferentes fuerzas armadas. Por mucho tiempo
el Estado traté de imponer la narrativa de la guerra desde la voz castrense, en una vision
comprometida y cuestionable de los hechos al ser ellos, las fuerzas armadas militares, un
actor més dentro del conflicto interno. Para birlar esta vision monolitica del conflicto, los
productores y directores tuvieron que hacer indagaciones mas alla de la comodidad de la
comunicacion oficial, en un ejercicio tremendamente disruptivo que supuso, muchas

veces, colocarse en la orilla opuesta del poder estatal.

El segundo factor que aporta este caracter investigativo periodistico a los documentales

del conflicto independientes de la financiacion estatal se refiere al contexto juridico en el
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que se desarrollaron el grueso de estas producciones filmicas: la ausencia del estatus de
conflicto armado. Solo hasta el 2011, después de cincuenta afios de guerra civil, el Estado
colombiano decidio darle el estatus de conflicto armado interno a la confrontacion civil,
permitiendo de esta manera el reconocimiento de las victimas y de los actores armados
en pugna. Antes del 2011, de manera legal, no habia conflicto y los grupos insurgentes
no poseian estatus de grupos beligerantes y eran tratados como grupos narcoterroristas,
lo que impedia el acceso a su verdad sobre la guerra. De esta manera, cualquier director
0 productor que procurara un acercamiento a estos grupos para obtener su testimonio de
primera mano, se ponia de manera inmediata bajo sospecha de colaboracion al terrorismo,
una situacion de la que se podian proteger si se arropaban bajo el manto de instituciones
periodistica nacionales o internacionales, que avalaran su trabajo frente a las autoridades

y los servicios secretos del Estado.

Otro rasgo tematico que encontramos en algunos documentales de caracter independiente
que podemos inscribir en el género propuesto, es el abordaje argumentativo de las
negociaciones al interior de los procesos de paz: sus tensiones, avances, fallas y crisis
también fueron llevados a la pantalla por documentalistas que veian en las dindmicas de
negociacion procesos historicos dignos de ser aprehendidos. La paz, como meta
finalizadora de la contienda bélica, conminaba a todas las instituciones sociales a ser
participes, ya sea desde el bando del acompafiamiento o de la oposicion critica, en la forja
de su destino. La meta de un pais pacificado llevd a la poblacion entera y sus
representantes a sintonizarse en este “melodrama” sociopolitico, en el que se jugaba el
destino de la republica. Documentales como “La Negociaciéon” (2018) de Margarita
Martinez o “El Silencio de los Fusiles” (2017) de Natalia Orozco, pusieron en el centro
de discusion las negociaciones de la Habana entre el gobierno del entonces presidente
Juan Manuel Santos (2010-2018) y la guerrilla de las FARC. Un proceso de paz tenso y
borrascoso que fracturd a la poblacion del pais en dos bandos que parecian estar en una
situacion irreconciliable, una fractura que finalmente aupd el ascenso de la extrema
derecha al poder en cabeza del presidente Ivan Duque (2018-2022). Natalia Orozco y
Margarita Martinez, documentaron el proceso de las negociaciones desde una posicion
expositiva y de critica activa, dejando sendas producciones filmicas que, con el correr de

los afios, adquiriran un inestimable valor historico.
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lustracion 19: Natalia Orozco, captura de El Silencio de los Fusiles (2017)

Podemos resumir que el tratamiento tematico de los documentales del conflicto posee las
siguientes tipologias narrativas en su objetivo de representar la realidad: 1. Documentales
investigativos, 2. Documentales expositivos, 3. Documentales reflexivos y 4.
Documentales de reparacion y memoria historica. Estas tipologias planteadas no son
excluyentes, no funcionan en el sentido del género cinematografico, son por el contrario
cercanas al concepto de modalidad documental desarrollado por el critico estadounidense
Bill Nichols. (Nichols, La Representacion de la Realidad. Cuestiones y conceptos sobre
el documental, 1997), y nos sirven para identificar caracteristicas narrativas propias del

subgénero planteado. Podemos caracterizarlas de la siguiente manera:
1. Documentales investigativos

Son aquellos documentales cuya a puesta argumentativa esta cercana al género
del periodismo investigativo. Més que la captura de una realidad, se interesan por
la elaboracion narrativa de una teoria sobre la misma. Ponderan elementos como
la entrevista directa y la documentacion en su aprehension del mundo histérico.
El montaje con intencidn probatoria es un elemento fundamental en este tipo de

filmes, que privilegian la narrativa argumentativa.
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2. Documentales expositivos

El documental expositivo, se dirige al espectador directamente, con intertitulos o
VOces gque exponen una argumentacion acerca del mundo historico. (Nichols, La
Representacion de la Realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental,
1997). Tratan de profundizar en una realidad conocida, a traves del elemento
testimonial o de la contemplacién de la vida de sus protagonistas sociales, la
narrativa es constantemente dirigida dejando en evidencia una posicién critica

frente al hecho aprehendido.
3. Documentales reflexivos

El documental reflexivo se desarrolla poniendo atencion en la forma argumental
de captura del mundo histérico mas que en la realidad misma. Este tipo de
documentales no pretende la invisibilidad o la inocuidad del equipo de
produccion, por el contrario, asume que el estar alli, recabando informacién
testimonial tiene un impacto sobre la realidad de los actores sociales. En muchos
casos el protagonismo recae en el realizador que se convierte en un actor social

mas.
4. Documentales de memoria histérica

Podemos asegurar que todos los documentales se suman a la memoria histérica,
pero desde el CNMH existe una apuesta especifica para consolidar este objetivo.
Los documentales de memoria histdrica priorizan la argumentacion testimonial de
las victimas por encima al de los victimarios. La narrativa se construye desde la
sensibilidad expuesta ante el hecho de violencia desde la confesion de los
damnificados de los sucesos, el realizador suele desaparecer de la escena
argumentativa, tanto que en muchos de estos filmes no aparece ni siquiera en los

créditos de realizacion.

La presencia de estas tipologias narrativas obedece a una necesidad de ampliacion de las
categorias de analisis dentro del subgénero propuesto de documentales del conflicto
armado, pero en ningun caso determinan nuevos subcampos de género, ni pretenden
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estrangular las posibilidades argumentativas ni reducir la multiplicidad de enfoques
narrativos de los documentales que abordan la confrontacion civil que, por lo general,
suelen ser diversos, con apuestas novedosas y voces heterogéneas. La diversidad de
miradas es una caracteristica propia de esta linea documental, lo que ha permitido un
acercamiento global y abarcador del mundo histérico de la guerra, de sus protagonistas,

sus violencias, sus efectos y sus victimas.

Cada documental, a su manera, ha realizado un aporte significativo en el esclarecimiento
de la confrontacion civil armada. La verdad sobre el conflicto no es monolitica ni inmovil,
por el contrario, es fragmentada, subjetiva y polimorfa. Una verdad que necesita de
multiples miradas, como multiples son sus actores, sus violencias y sus dolientes. Asumir,
indagar y representar las logicas del conflicto armado es un compromiso moral, ético y
humano con la verdad, un compromiso que en Colombia exige un precio que no todos
estan dispuestos a pagar, por eso, cada produccion que se atreve a representar el mundo
historico del conflicto, sin importar su posicionamiento politico, es un esfuerzo valioso
en la construccion de un relato de memoria historica, que intenta develar el confuso
entramado de la guerra civil atraves de la narrativa filmica. Pensar a esta linea documental
desde el posicionamiento del género cinematogréafico, quizas nos ayude a darle el valor
histérico que tiene y a ponderar su importancia en el desvelamiento de una realidad

soterrada por aquellos que se han beneficiado de la empresa de la guerra y de la muerte.
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Capitulo 3: Instrumentalizacion del cine documental
como objeto de la memoria del conflicto armado a
partir de la Ley 1488 de 2011

En los dos primeros capitulos planteados en el ejercicio académico, hemos pensado a la
produccién documental cinematografica del conflicto armado colombiano desde una
perspectiva de genero cinematografico en relacion con la linea de desarrollo del conflicto
armado colombiano, tratando de dar la mayor luz posible a estos objetos audiovisuales.
En el recorrido propuesto hemos evidenciado la necesidad asumida por un sector de la
sociedad civil colombiana de rescatar los hechos acaecidos durante los méas de cincuenta
afios de guerra insurgente, en una urgencia histérica cuyo objetivo es ponderar y
salvaguardar la memoria de las victimas sumida en el ostracismo de una guerra larga en
el tiempo y profunda en el tejido social. En este capitulo centraremos nuestra atencién en
el periodo histérico que abre la sancion de la Ley 1488 de 2011 y la creacién del Centro
Nacional de Memoria Historica, y desde alli analizar a la produccion filmica documental
en cuanto objetos artificiales de la memoria.

Derecho a comunicar la memoria

Las victimas y su derecho a ser reconocidas en medio de la situacion del conflicto armado
no han tenido un camino sencillo. Durante los dos gobiernos presidenciales del presidente
Alvaro Uribe Vélez, entre 2002 y 2010, y el primer mandato presidencial del presidente
Juan Manuel Santos, entre 2010 y 2014; la exacerbacién de la violencia alcanzé niveles
pocas veces vistos, en este periodo la guerra dejo un lastre de 4’610.963 victimas, es decir
que en solo 12 afios se produjeron el 55% de victimas de un conflicto armado de seis
décadas. Ademas, estas victimas sufrieron la violencia de un discurso oficial que en
muchos casos legitimo las acciones armadas en su contra y que negd sistematicamente el
levantamiento civil, negando a su vez la existencia misma de las victimas, impidiéndoles
cualquier posibilidad de acceder a la verdad, a la justicia y a una reparacion tangible y/o

simbdlica.
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No fue hasta el afio 2011, como preludio de los dialogos de paz con la guerrilla de las
FARC, que se dio reconocimiento al conflicto armado colombiano a través de la Ley de
Victimas y Restitucion de Tierras 1488. Un conflicto que por afios fue negado por los
diversos gobiernos nacionales cercenando la posibilidad de un debate politico y social
sobre los alcances de la guerra insurgente e impidiendo, ademas, el reconocimiento de las
victimas y su legitimo derecho a la verdad, a la reparacion y a la no repeticion. Cincuenta
y dos afios después del inicio de la lucha guerrillera, y con un lastre que sobrepasa los
nueve millones de victimas!®; Colombia finalmente establecié un marco juridico de

accion que pudiera dar cuenta de las victimas, de su verdad, sus reclamos y su memoria:

“La Ley de Victimas y Restitucion de Tierras se convierte entonces, en un marco
fundamental para la consolidacion de una sociedad democrética, porque permite
entre otros aspectos, identificar y visualizar los derechos de las victimas; plantea
un concepto unico de victimas, priorizandolas dentro de la atencién y servicios
que provee el Estado, reafirmando la igualdad entre las victimas, pero al mismo
tiempo garantizando una atencion diferenciada de acuerdo con sus

caracteristicas.” (Ley 1488 de Victimas y Restitucion de Tierras, 2011)

La Ley de Victimas y Restitucion de Tierras se sanciona como paso fundamental en el
allanamiento del proceso de paz con la guerrilla de las FARC, ya que al reconocer la
existencia de un conflicto armado se otorgd estatus de beligerancia a este grupo,
permitiéndole acceder a una negociacion de desarme y a un proceso de reincorporacion
social y de participacion politica. Y, ademas, vincul6 a esta guerrilla y al Estado mismo
en un compromiso de verdad y reparacion con esta inédita figura ciudadana y judicial

19 El Reporte General de la Unidad para la atencidn y reparacion integral a las victimas, y el Registro
Unico de Victimas (RUV); ha establecido el nimero de victimas por el conflicto armado interno
colombiano en 9.005.319 personas; en casos de desplazamientos, homicidios, desapariciones forzadas,
torturas y secuestros. Fecha de corte 30/04/2020
https://www.unidadvictimas.gov.co/es/registro-unico-de-victimas-ruv/37394
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llamada “victima”. Podemos identificar algunos conceptos fundamentales dentro de la

Ley 1488 que definen al ciudadano victima:

1. Victimas individuales y colectivas: la Ley establece que se consideran
victimas aquellas personas que de manera individual y colectivas, hayan
sufrido dafios por hechos ocurridos dentro del conflicto armado interno, a
partir del 1° de enero de 1985.

2. Derecho Internacional Humanitario y Derechos Humanos: la Ley
establece como marco normativo del conflicto armado el Derecho
Internacional Humanitario y los Derechos humanos. Desde este conjunto de
normas se establece la proteccion de las victimas del conflicto.

3. Familiares de victimas son victimas: la Ley establece que todos aquellos
familiares en primer y segundo grado de consanguinidad de una victima del
conflicto armado también seran considerados como victimas, al igual que las
parejas en cuanto conyuges o compafieros y compafieras permanentes.

4. Principio de buena fe: la Ley establece que el Estado siempre aplicara el
principio de buena fe en beneficio de las victimas.

5. Principio de igualdad: la Ley garantiza el acceso a la justicia sin distincion
alguna de raza, etnia, orientacion sexual, credo, posicion social, nacionalidad,
lengua, opiniones filoséficas o politicas.

6. Enfoque diferencial: la Ley es consciente que existen poblaciones e
individuos, que por sus caracteristicas particulares de raza, etnia, orientacion
sexual, credo, posicién social, nacionalidad, lengua, opiniones filoséficas o
politicas; exigen mayor asistencia estatal.

7. Derecho a la verdad: la Ley garantiza el derecho a la verdad “imprescindible
e inalienable” de las victimas y sus familiares, respecto las motivaciones,
autores y circunstancias en las que se competieron las violaciones a sus
derechos.

8. Derecho a la justicia: la Ley obliga al Estado a adelantar, mediante todos los
recursos posibles, las investigaciones necesarias para el esclarecimiento de las
violaciones, la identificacion de los responsables y su sancién. Las victimas

tendran acceso a las medidas de atencion, asistencia y reparacion brindadas
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por el Estado. Ademas, las victimas poseen el derecho de saber el estado de
sus procesos judiciales.

9. Derecho a la reparacion integral: la Ley establece que toda victima,
individual o colectiva, tiene el derecho a ser reparada de manera “adecuada,
diferenciada, integradora y efectiva”.

10. Derecho a la vida y no violencia hacia la mujer: el Estado sera garante que

toda mujer pueda vivir libre de hechos de violencia.

Dentro del derecho a la reparacion integral esta presente la reparacion simbolica: “Se
entiende por reparacién simbolica toda prestacion realizada a favor de las victimas o de
la comunidad en general que tienda a asegurar la preservacién de la memoria histérica, la
no repeticidn de los hechos victimizantes, la aceptacién publica de los hechos, la solicitud
de perdon publico y el restablecimiento de la dignidad de las victimas.” (Ley 1488 de
Victimas y Restitucion de Tierras, 2011). El derecho a la reparacién simbdlica establece
el compromiso del Estado con la memoria, como via efectiva de tal reparacion, fue asi
como la Ley establecid el 9 de abril como EI Dia Nacional de la Memoria y Solidaridad
con la Victimas y, a su vez, creo el Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH) que
tiene como objeto la recepcion, recuperacion, conservacion, compilacion y analisis de
todo el material documental, testimonios orales y los que se obtengan por cualquier otro
medio, relativo a las violaciones ocurridas con ocasion del conflicto armado interno
colombiano, a través de la realizacion de investigaciones, actividades museisticas,
pedagdgicas, entre otras que contribuyan a establecer y esclarecer las causas de tales

fendmenos, conocer la verdad y contribuir a evitar su repeticion en el futuro.?°

De esta manera el CNMH se constituyé como el principal centro de acopio, produccion

y difusion de memorias y esclarecimiento histérico de las violaciones ocurridas dentro

20 Centro Nacional de Memoria Histérica,

http://centrodememoriahistorica.gov.co/contexto/
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del marco del conflicto armado interno?:. A través de sus diferentes grupos de
investigacion el CNMH se dio a la tarea de generar las memorias que el conflicto oculto
bajo el manto de la violencia, y se sirvid del cine documental como una de las principales
fuentes de difusion y socializacion de las investigaciones realizadas. Bajo esta directriz
el CNMH se transformé en el mayor productor de piezas audiovisuales documentales
sobre el conflicto armado colombiano, haciendo que, por primera vez, la realizacion del
cine documental se transformara en una politica pablica dirigida a la garantia de un
derecho. Pensar al cine como un hacedor de derechos civiles, en este caso del derecho a
la reparacion simbolica, es quizas un escenario completamente nuevo para este medio
que, aunque ha sido instrumentalizado por diversos Estados y en diferentes momentos
histéricos como una forma de culturizacion politica de las masas, por primera vez se irgue
como una pieza vital en un proceso legal de pacificacion, que salvaguarda los derechos

fundamentales de las comunidades victimas de un conflicto civil.

La produccion cinematografica al interior del CNMH

La Estado colombiano establecié que el conflicto llegara oficialmente a su fin cuando la
JEP concluya sus casos abiertos -en un plazo no mayor a 20 afios a partir del 1 de
diciembre del 2016-% y cuando el Centro Nacional de Memoria Histdrica edifique el
Museo de Memoria de Colombia, lugar que albergard todo el material historico,
documental y testimonial recaudado por el organismo de memoria y que serd el principal
elemento de reparacion simbolica del Estado hacia las victimas y la sociedad. Para ese

momento el CNMH deberé tener consolidado un relato oficial sobre el alzamiento civil y

21 Articulo 5, Decreto 4803 de 2011

https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=45078

22 ey 1957 de 2019, Estatutaria de la Administracion de Justicia en la Jurisdiccion Especial para la Paz.

https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=94590
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cerrara el capitulo de la memoria histérica del conflicto, junto a la produccion académica
y documental filmica desarrollada al interior del organismo. Hasta la fecha, la labor del
CNMH ha sido fundamental en el entendimiento de la confrontacion armada y en el apoyo
a la industria cinematografica documental, en la que ha confiado como medio capaz de
gestionar la verdad de los hechos violentos y, ademas, como medio reparador de la

memoria de los damnificados por la dindmica del conflicto.

Podemos establecer tres procesos historicos al interior del CNMH: un primer proceso esta
marcado por la creacion del Grupo de Memoria Histérica (GMH) en el afio 2007,
integrado por diversos investigadores del conflicto armado colombiano y adscrito a la
Comision Nacional de Reparacion y Reconciliacion de Colombia. Su mision fue la de
producir un informe sobre los origenes y las causas del conflicto armado en el pais. El
GMH fue el resultado de una disposicion de justicia transicional en la controvertida Ley
975 de Justicia y Paz que reguld el proceso de desmovilizacion de los paramilitares
vinculados a las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) (Uribe Alarcon & Riafio,
2017) y se convirtid en la base organizacional y humana del CNMH, quien absorbi6 sus
investigaciones y producciones filmicas. Durante este primer proceso se produjeron al

menos 6 documentales filmicos.

El segundo proceso historico esta signado por la direccion del historiador y abogado
Gonzalo Sanchez Gomez, desde el 2011 hasta el 2019, y quien fue director a su vez del
GMH. Durante su gestion el CNMH entregd un total de 116 informes investigativos y
cerca de 27 producciones filmicas documentales, sobre los sucesos violentos ocurridos
en el desarrollo del conflicto armado colombiano. Y el dltimo proceso histérico lo
establecemos por la gestion del historiador Dario Acevedo, desde el 2019 hasta la fecha
presente, una direccion llena de conflictos politicos que abordaremos mas adelante y en

la que se han producido cerca de 15 documentales filmicos.
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Tercer periodo, direccion de Dario Acevedo
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lustracion 20: consolidado de produccidn filmica del Centro Nacional de Memoria histérica, discriminada por los
tres procesos histéricos propuestos. Fuente: Elaboracion propia

El primer proceso del Centro Nacional de Memoria Historica (CNMH), con el Grupo de
Memoria Historica (GMH), inici6 su tarea en la mitad del segundo gobierno del
expresidente Alvaro Uribe y su politica de Seguridad Democratica, que privilegio las
condiciones de seguridad sobre las condiciones de libertad, concibiendo asi la superacién
del conflicto armado colombiano en los términos que el pensador y soci6logo Johan
Galtung denominé como “paz negativa”. Es decir, entendiendo la paz como la ausencia
del conflicto y no aspirando a superar las condiciones de violencia estructural —inequidad,
marginalidad, pobreza, debilidad institucional de la dimension social, democratica y de
derecho del Estado- que dan sentido, en oposicion, a la “paz positiva” (Sierra, 2015). La
politica de seguridad del gobierno de Alvaro Uribe cerré cualquier posibilidad de dialogo
con las guerrillas comunistas y profundizé las acciones militares a lo largo y ancho del
territorio, incluyendo acciones mas alla de las fronteras del territorio nacional. La agenda
politica publica fue signada por la politica militar, creando un ambiente hostil para todo

aquel que intentase investigar el conflicto mas alla de la version castrense de los hechos.
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El GMH, inicia su carrera filmica con las producciones de “Trujillo: una tragedia que no
cesa” (2008) 2® del director Freddy Cusgiien, y con el “Salado: Rostro de una masacre”
(2009) 2 dirigido por Tony Rubio. Los dos documentales se publicaron en afios
vertiginosos, justo cuando la verdad de la crueldad paramilitar se desvelaba en medio del
proceso paz y de la entrega a la justicia de los miembros de las AUC. Sendos
documentales argumentan sobre hechos que involucran a miembros de las fuerzas
armadas colombianas en masacres contra poblacion civil, “Trujillo: una tragedia que no
cesa” (2008), pelicula que abordaremos en el Capitulo 5 al ser nuestro objeto de estudio,
recupera la memoria de los hechos ocurridos en los municipios de Trujillo, Rio Frio y
Bolivar; en el Departamento del Valle del Cauca; donde la poblacion civil se vio envuelta
en la disputa del territorio entre la guerrilla del ELN y grupos narcotraficantes apoyados
por miembros activos del Ejército y la Policia Nacional. A su vez, el “Salado: Rostro de
una masacre” (2009), se centra en una de las masacres mas simbdlicas y dolorosas
ejecutadas por el grupo paramilitar de las Autodefensas Unidas de Colombia (AUC) en
convivencia con miembros del Ejército Nacional. En el Salado, municipio del
Departamento de Bolivar al norte de Colombia, un grupo de 450 paramilitares asesinaron
a 66 personas, entre hombres, mujeres y nifios. Las palabras y las iméagenes quedan cortas

para retratar lo ocurrido entre el 16 y el 18 de febrero del 2000, tres dias de continuo

23 Enlace para ver el filme documental “Trujillo: una tragedia que no cesa”, en el canal institucional del

Centro Nacional de Memoria Historica:

https://www.youtube.com/watch?v=cYBNJM5IgK4

24 Enlace para ver el filme documental “Salado: Rostro de una masacre”, en el canal institucional del
Centro Nacional de Memoria Historica:

https://www.youtube.com/embed/OrSbzIt0-Us
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horror que redujeron la poblacion del Salado a un pueblo fantasma, apenas habitado por

un pufiado de personas que se negaron a huir de sus tierras®.

25 En el portal “La Verdad Abierta” se recopila el siguiente escrito sobre lo ocurrido en El Salado: “Cuando
llegamos a El Salado mandamos a recoger la gente y la reunimos en la plaza, junto a la iglesia. Los
desertores sefialaban a los guerrilleros y los ibamos ejecutando”, dice sin sombra de conmocidn ‘Juancho
Dique’. “Llegaron tumbando puertas”, recuerda Leticia, con voz temblorosa. A empellones, el ‘Gallo’ la
sac6 a ella y a su familia del rancho donde vivia. Una vez en el atrio de la capilla, vio con estupor que su
hijo estaba ya en el grupo seleccionado por los paramilitares. Con lagrimas en los ojos, y sacando valor de
donde no tenia, les gritd a sus verdugos: “conduélanse de esa alma”, y sefialdé al muchacho. Por alguna
razén que aun no entiende, su hijo salié ileso. Del cuerpo, pero no del alma, pues todavia no se recupera de

todo lo que vio esa tarde.

Las suplicas de Leticia se vieron interrumpidas por el espectaculo de Nayibis, arrastrada por la calle
principal del pueblo. “La guindaron de un arbol y con las bayonetas de los fusiles la degollaron”, reconoce

el paramilitar ‘Dique’ en su version libre.

Mientras tanto, un helicdptero que volaba bajito ametrallaba las casas del pueblo. En una de ellas muri6
destrozado por una bala Libardo Trejos, quien se escondia junto a varios vecinos, y cuya sangre bafio
durante todo el dia a una nifia de 5 afios, que desde ese dia no ha vuelto a hablar ni se ha recuperado del

trauma.

Las victimas, segun testimonios de los sobrevivientes recogidos por SEMANA, fueron elegidas al azar.
Algunos porque fueron sefialados por los desertores de las Farc. Otros, como Francisca Cabrera, porque
tenian mucho miedo. Otros sin explicacion, como Ever Urueta, que sufria de retraso mental y fue torturado

sin piedad para que supuestamente confesara que pertenecia a las Farc.

Las muertes se producian cada media hora. La gente estaba bajo el sol inclemente, de pie, viendo cémo se

llenaba de cadaveres la plaza, y como los paramilitares festejaban su ‘hazafia’. Los paramilitares sacaron
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El documental filmico sobre los hechos de violencia de El Salado esta basado en el
informe del Grupo de la Memoria Histérica (GMH) “La Masacre de El Salado: Esa guerra
no era nuestra” (Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2009). Elaborar los
documentales a partir de informes investigativos es un rasgo caracteristico y fundamental
de las producciones audiovisuales del GMH y del CNMH, podriamos decir que cada
documental audiovisual es un palimpsesto de un documento investigativo presentado
como informe de la memoria del conflicto interno, es decir, que su guion argumentativo
se construye sobre la narrativa de memoria construida por los investigadores que tienen
a cargo el rescate de la memoria del conflicto, otorgando a cada documento filmico un
posicionamiento ético cimentado en una verdad indiscutible al ser considerado una pieza

que construye la memoria oficial y final del conflicto armado interno.

A estas dos producciones les siguié “Bojaya: La guerra sin limites” (2010), basado en el
informe que lleva el mismo nombre. Este documental narra la masacre en Bojay4, en el
Departamento del Choco, sobre el pacifico colombiano, un territorio virgen asaltado por
diferentes grupos armados por sus ilimitados recursos naturales y su privilegiada posicion
geografica. En este municipio fallecieron entre 74 y 119 afrodescendientes por causa de
una bomba que impacto la iglesia donde se resguardaban de los combates entre el Bloque
Elmer Cérdenas de las AUC -con el auxilio del Ejército Nacional- y miembros del Frente
58 de las FARC, el 2 de mayo del afio 2002. Un episodio mas del etnocidio que la guerra
ha producido en los territorios ancestrales de afrodescendientes e indigenas en la costa

pacifica de Colombia. Noel Palacios, una victima sobreviviente, narra:

los tambores, las gaitas y los acordeones, y con cada muerto, hacian un toque. Era un ambiente de corraleja,

donde las fieras tenian la ventaja y las victimas estaban indefensas.

https://verdadabierta.com/la-masacre-de-el-salado/
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“De pronto vi mucha gente ensangrentada corriendo, gritando. Una mujer salio de
la iglesia, con su hijo en los brazos corrid y corrio hasta que se dio cuenta que el
bebé estaba muerto. Nos dio mucho miedo, salimos de las casas para Vigia del
Fuerte con panuelos blancos, gritando ‘no disparen, somos civiles’. Mucha gente

quedd por la iglesia, murieron desangrados.”?8

El proceso del Grupo de Memoria Historica finaliza su ciclo con tres documentales mas:
“Mapujén: Cronica de un desplazamiento” (2012) dirigido por Tony Rubio, “Mujeres
tras las huellas de la memoria” (2012), dirigido por Maria Libertad Marquez, con la
relatoria visual de Jesus Abad Colorado, fotoperiodista que se ha encargado de retratar el
conflicto civil a lo largo y ancho del territorio nacional; y “San Carlos — Memorias del
Exodo de Guerra” (2012), que cuenta la historia de un pequefio municipio minero en
Antioquia, que entre 1988 y el 2010 sufrid 33 masacres con un saldo aproximado de 219
personas asesinadas. Los tres documentales abordan acciones violentas perpetradas por
grupos de extrema derecha vinculados a las Autodefensas Unidas de Colombia que para
el filo del 2011 continuaban confesando sus crimenes dentro del marco de la Ley de
Justicia y Paz, un hecho que, como vimos antes, posibilito y doté de sentido a las

investigaciones sociohistoricas del GMH y del CNMH.

Producciones Documentales Grupo de Memoria historica — primer ciclo

Pelicula documental Director Afio
Trujillo: una tragedia que no cesa Freddy Cusglen 2008
Salado: Rostro de una masacre Tony Rubio 2009
Bojaya: La guerra sin limites N/R 2010
Mapujan: Croénica de un desplazamiento Tony Rubio 2012
Mujeres tras las huellas de la memoria Maria Libertad Méarquez 2012

26 Articulo “Noel Palacios, musico sobreviviente de Bojaya”, en el portal WEB Verdad Abierta. 20 de
diciembre del 20009.

https://verdadabierta.com/noel-palacios-musico-sobreviviente-de-bojaya/
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San Carlos — Memorias del Exodo de Guerra | N/R 2012

Tabla 2: Relacion de documentales producidos por el Grupo de Memoria Historica

En el 2010 supuso el ascenso al poder de una derecha moderada abriendo nuevas
posibilidades de didlogo con la guerrilla de las FARC, una puerta que estuvo cerrada
durante los dos gobiernos de Alvaro Uribe Vélez. La nueva posibilidad de dialogo
requirié un piso legal que permitiera reconocer el conflicto armado y sus victimas, asi
como fortalecer la justicia transicional y las instituciones dedicadas a salvaguardar el
derecho de las personas violentadas. Fue asi como se sanciono la Ley de Victimas y
Restitucion de Tierras, que le permitié al Grupo de Memoria Histdrica adquirir nuevas
tareas, mejor presupuesto y mayor alcance politico al transformarse en el Centro Nacional
de Memoria Histdrica, iniciando asi lo que llamamos su segundo periodo.

Con buena parte del territorio despejado, con la avalancha de las confesiones de los
miembros de los grupos armados de extrema derecha desmovilizados y con las nuevas
herramientas politicas y presupuestales a disposicién; el segundo periodo de GNMH fue
realmente fructifero en cuanto produccién filmica e investigativa. EI CNMH se estrena
como ente productor con un cortometraje documental Ilamado ““Los hijos del pueblo del
agua” (2013), dirigida por el docente e investigador de la Universidad del Magdalena,
Edgar Deluque Jacome. El filme se vale de la entrevista directa, las imagenes periodisticas
de archivo y las imagenes expositivas de la actividad pesquera para argumentar sobre los
hechos acaecidos en el pueblo palafito de Nueva Venecia, en la Ciénaga Grande de Santa
Marta al norte de Colombia. Alli fueron asesinadas 37 personas dedicadas a la actividad
pesquera artesanal, entre el 21 y el 22 de noviembre del afio 2000, por el frente de alias

“Esteban” de las Autodefensas Armadas de Colombia.

En el 2013 el CNMH publica el que seria una de sus mayores investigaciones: “Basta Ya!
Memorias de guerra y Dignidad” (2013), como colofon del trabajo realizado por el Grupo
de Memoria Historica. El informe se convirtié en el primer gran esfuerzo por construir

una narrativa oficial sobre los origenes del conflicto armado colombiano:
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“Este informe da cumplimiento al mandato legal (Ley 975 de Justicia y Paz) de
elaborar un relato sobre el origen y la evolucion de los actores armados ilegales.
En su desarrollo, el Grupo de Memoria Historica—adscrito primero a la Comision
Nacional de Reparacion y Reconciliacion— (CNRR) y ahora parte del Centro
Nacional de Memoria Histérica (CNMH) se propuso dar respuesta a este
requerimiento desde la consideracion de los actores armados ilegales no solo
como aparatos de guerra, sino especialmente como productos sociales y politicos
del devenir de nuestra configuracion histérica como pais.” (Centro Nacional de
Memoria Historica, 2013, pag. 16)

El informe vino acompafiado por un documental que se titulé6 “No Hubo Tiempo para
Tristeza” (2013) el cual, hasta el momento, ha sido el documental de mayor expectativa
y difusion producido por el CNMH, toda vez que se transmitié en simultaneo por cadena
nacional a todo el territorio colombiano. Con un tono evidentemente melancélico y
emocional, el documental se sirve de diferentes elementos narrativos para dar cuenta del
conflicto armado, entre ellos la eleccion de un actor como narrador que despojado de su
caracter histrionico se enviste como un ciudadano mas que narra y expone el hilo
narrativo construido sobre el conflicto armado. El argumento sobre la guerra se cimienta
sobre las diferentes narraciones de las victimas sobrevivientes que van adquiriendo valor
de verdad al ser apuntaladas a partir de entrevistas directas a los investigadores que hacen
parte del Grupo de Memoria Histdrica y que entregan el contexto sociohistérico. Los
datos sobre el conflicto se van escurriendo sobre la pantalla a la par que se describen todas
las practicas de muerte y terror usadas en medio del conflicto armado, generando un shock
emocional al receptor que mira con incredulidad la magnitud de una guerra que se
desarroll6 a la vista de un pais totalmente desinteresado y apético ante la suerte del otro:
“[...] tal vez por el fuerte arraigo del Conflicto por la lucha por la tierra, la mayor parte
de la guerra se ha librado en el campo. Quizas por eso desde las ciudades el conflicto es

visto como lejano, casi como una ficcion”. (No Hubo Tiempo para Tristeza, 2013)

A pesar de que “No Hubo Tiempo para Tristeza” (2013) daba una narrativa oficial sobre
el conflicto armado, esto no significé el punto final del objetivo misional del CNMH, por
el contrario, para el 2013 aun quedaba mucho trabajo por hacer entorno a la verdad, la

justicia y la reparacion; ain mas cuando los dialogos de paz con la guerrilla de las FARC
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abrian la posibilidad a nuevas confesiones y revelaciones acerca de un conflicto
imbricado y soterrado que se habia extendido, y aun se continuaba extendiendo, mas alla
de toda racionalidad humana. Es asi como la labor del CNMH continto con diferentes

investigaciones y documentales audiovisuales a lo largo de los siguientes afos.

En el 2014 sale a la luz “Perfiles contra el olvido™, una serie de cortometrajes que rescata
la memoria de diferentes victimas del conflicto que, a través de entrevistas directas
editadas y musicalizadas para reforzar el impacto emocional, dan su verdad sobre su lucha
por la memoria y la reparacion efectiva. En este afio también se produce el cortometraje
documental “El arte est4 lleno de vida”, que recoge la experiencia de resiliencia de tres
agrupaciones litorales que trabajan en el ejercicio de la memoria sobre el conflicto armado
colombiano a partir del arte escénico y del arte del tejido.

A medida que los procesos judiciales contra los miembros de las autodefensas avanzaban
en los tribunales, la verdad sobre el conflicto armado brotaba a borbotones y los hilos
hasta ahora invisibles que unian a miembros de la sociedad politica civil con los diferentes
grupos armados de extrema derecha se hicieron evidentes. Para el afio 2013 habian sido
condenados 60 congresistas por sus vinculos con grupos armados ilegales, junto a
numerosos funcionarios de diferentes niveles a lo largo y ancho del territorio nacional.
La purga en el Estado permitio el avance hacia los didlogos de paz con la guerrilla de las
FARC y, ademas, permitié destrabar numerosas investigaciones que habian sido viciadas
desde el poder publico. Esto signific6 mas recursos, mas informes y mas producciones

cinematogréficas al interior del CNMH.

Entre el 2015y el 2016, se da la mayor publicacion de audiovisuales sobre el conflicto y
la memoria unida a él, publicando en estos dos afios siete largometrajes y siete
cortometrajes documentales. Entre las producciones documentales de larga duracion
encontramos “Rostros de la Memoria” (2015) dirigido por Camilo Pérez Torres, donde
se documenta diferentes ejercicios de memoria a lo largo del territorio nacional por parte
de grupos de victimas del conflicto armado. “Cuerpo 36” (2015), que retrata la dureza del
conflicto desde la perspectiva de los investigadores forenses a partir de la investigacion
de los hechos ocurridos en Puerto Torres, departamento del Caquetd, donde el grupo de
paramilitares del frente Sur Andaquies instauraron una “escuela de la muerte” en la cual
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fueron encontrados -de manera oficial- 35 personas torturadas y asesinadas, y una mas de
la que no se tiene registro debido a la presion ejercida por parte del Ejército Nacional
sobre la Investigadora Forense Helka Quevedo. EI documental esta basado en el informe

“Textos Corporales de la Verdad: memoria histdrica y antropologia forense” (2014)

También podemos destacar el documental “En las riberas del Igara Parand” (2015),
basado en la investigacion “Putumayo: la voragine de las Caucherias”. Alli se documenta
las vicisitudes de los pueblos ancestrales de los huitotos, boras, ocainas y muinanes;
quienes vieron morir a unos 40 mil miembros de sus comunidades desde la llegada del
hombre blanco con su industria del caucho al corazén del Amazonas colombiano. Todas
las noches en sus malocas las comunidades se reinen para rememorar a sus muertos y
mantener viva una cultura que estuvo a punto de extinguirse por las diferentes practicas
de violencia que han sacudido su territorio a lo largo del siglo XX. “En las riberas del
Igara Parana” (2015) supuso un desafio técnico por el dificil acceso al terreno que implico
una travesia por aire y rio hasta La Chorrera, punto de encuentro de los pueblos
originarios amazonicos del Putumayo. Desde la entrevista directa se documenta la
resistencia de las etnias indigenas que se vieron esclavizadas por la industria cauchera,
algo que se denomina como “El Holocausto Indigena”, para luego ser desplazadas de sus
territorios por la industria ilegal de la cocaina. La memoria oral de los pueblos amazénicos

se traduce, en este producto filmico, en memoria audiovisual digital.

vianuel Zatian

Pueblo Huitoto

llustracion 21: Captura 'En las riberas del Igara Parana' (2015)
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El ciclo en la direccion del CNMH de Gonzalo Sanchez Gomez dejé como productos de

la memoria oficial del conflicto los siguientes largometrajes documentales:

Largometrajes Documentales Grupo de Memoria histdrica — segundo ciclo

Pelicula documental Director Afo
No Hubo Tiempo para la Tristeza N/R 2013
El arte esta lleno de memoria N/R 2014
Las musas de Pogue. Voces e imagenes desde | Germéan Arango Rendon (Luckas | 2015
Bojaya Perro)
En las riberas del Igara Parana Jorge Mario Betancur 2015
Memorias de un Conflicto: Entre el cuerpo, la | Juan Sebastian Pérez 2015
imagen y la musica
Ivan Andrés Gonzalez
Memoria Latente Camilo Pérez Torres 2015
Cuerpo 36 N/R 2015
Santa Béarbara. El pueblo que no dejé de | N/R 2016
sembrar la esperanza
Mujeres en la resistencia Lavinia Fiori 2016
Marcela Lizcano
Operacion Ciriri — Caso de Dofia Fabiola | Andrés Lizarazo 2017
Lalinde
Ceder es mas Terrible que la Muerte — Josué | Andrés Lizarazo 2018
Giraldo
Juglares de la memoria de los Montes de | Carlos Cardenas Angel 2019
Maria: creando la memoria
El Tigre no es como lo pintan N/R 2019
Esmeraldas, la fe que persistié a pesar de la | N/R 2019
guerra
Los colores de El Palmar N/R 2019
Canaan, templo y cuna de campesinos N/R 2019
Revitalizacion del Plan de vida: Proyecto | N/R 2020

Nasa
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Y los siguientes cortometrajes documentales, entendidos estos como producciones que

estan por debajo de los 30 minutos:

Cortometrajes Documentales Grupo de Memoria histérica — segundo ciclo

Pelicula documental Director Ano
Perfiles contra el olvido Alvaro Cardona 2014
]Icil Garzal, una comunidad que resiste desde la | Felipe Paz 2015
e
Exposicion Museos escolares de la memoria | N/R 2015
Toco cantar: Travesia Contra el olvido N/R 2015
Proyecto Danza por la Paz John Gonzalez Mahecha 2015
La Pola John Gonzalez Mahecha 2016

Durante la direccion de Gonzalo Sanchez Gomez los esfuerzos investigativos y
documentalistas se enfocaron en desvelar el accionar de los grupos armados ilegales de
extrema derecha, un posicionamiento politico-narrativo que se dio por varios factores: 1.
Mayor acceso a las victimas del paramilitarismo y sus territorios gracias al despeje
armado que significo el acuerdo de paz con las AUC; 2. Acceso a la verdad de los hechos
por los diferentes testimonios y confesiones obtenidos por la justicia transicional por parte
de los miembros desmovilizados; y 3. Mayor posibilidad de gestion gracias al

desmantelamiento de las relaciones entre miembros del Estado y estos grupos armados.

Para el 2019 se dio la transicion en la direccion del Centro Nacional de Memoria Histérica
gracias al ascenso al poder de la derecha mas conservadora, que buscaba, entre otros
objetivos politicos, reformular la narrativa sobre el conflicto armado que hasta ahora se
habia construido de la mano del Grupo de Memoria Historica y que no le era del todo

favorable.
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La derecha urgia un cambio en la narrativa oficial del conflicto relevando asi de su cargo
a Gonzalo Sanchez Gomez, para darle paso al profesor Dario Acevedo, doctor en historia
de la Universidad de Antioquia cuya posicion negacionista del conflicto armado es
ampliamente conocida entre académicos y asociaciones de victimas. La paradoja de
asignar a un confeso negacionista del enfrentamiento civil colombiano en el organismo
que debe salvaguardar la memoria de las victimas tenia un solo objetivo: eximir al Estado
y a las fuerzas armadas de su responsabilidad como actores activos en el conflicto civil y

posicionarlos del lado de las victimas y no del lado de los victimarios.

“Lo grave del asunto es que con un relato asi, queda el Estado como actor del
devenir nacional y del conflicto armado por fuera del escrutinio publico y
adquiere un Unico papel, el de atacado y por tanto victima. Permanecen en la
sombra o abiertamente censurados del relato, métodos como la tortura aplicada
por la Fuerza Publica bajo el Estatuto de Seguridad promovido por el gobierno
de Turbay Ayala; el proceso de desfiguracién del Estado de derecho cuando en
los setenta y ochenta se amplié el rango de actuaciones a ser juzgadas por la
justicia penal militar y se catalogaron como delictivas conductas asociadas a la
protesta social; el rol de ciertos sectores de las Fuerzas Militares y la Policia en
el surgimiento y expansion del paramilitarismo y su maridaje con el narcotréfico;
y la aplicacién de la desaparicion forzada en personas estigmatizadas de
guerrilleras, y mas recientemente en los casos de los mal llamados falsos

positivos.” (Obregon, 2020)

Es asi como el tercer ciclo del CNMH esté signado por un cambio radical en el enfoque
dado hacia el fendmeno del conflicto armado, poniendo el foco de atencion en el accionar
de los grupos armados de izquierda y en las victimas que el conflicto ha dejado del lado
de las fuerzas armadas estatales. En esta nueva narrativa podemos destacar el corto
documental “Para Nosotras No Existe El Olvido” (2020), donde “10 madres de agentes
de la fuerza publica visibilizan sus experiencias de dolor y las afectaciones vividas con

motivo de la muerte de sus hijos y su ausencia en el hogar”?’. El cambio de foco narrativo

27 Resefia de “Para nosotros no existe el olvido”
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implica la amplitud de miradas y posicionamientos sobre el conflicto armado, generando
asi narrativas mas extensas, profundas e imbricadas, sin embargo, el equiparar a las
victimas de la sociedad civil con los agentes de la fuerza publica ha sido ampliamente
cuestionado desde diferentes asociaciones de victimas del conflicto armado, que han
perdido la confianza en el Centro Nacional de Memoria Historica al sentir que la

institucion ya no es un garante de su verdad y memoria.

De este tercer ciclo podemos destacar el largometraje documental “Secuestro en el km
18, 20 anos después” (2021), que rescata la memoria de las victimas de un secuestro
masivo con fines extorsivos ejecutado por la guerrilla de las ELN en la ciudad de Cali,
donde 66 personas perdieron su libertad el 17 de septiembre del afio 2000. En la accion
armada del grupo guerrillero tres personas perdieron la vida. Tras 45 dias de presidn

militar y civil, la guerrilla dejo en libertad la totalidad de los secuestrados.

Bajo la direccion de Dario Acevedo el CNMH ha producido al menos trece documentales
que, desde diferentes posicionamientos argumentativos, han dado cuenta de la memoria
de las victimas, especialmente de sus esfuerzos, rituales y ceremonias que la mantienen
viva. A pesar del cambio evidente en el enfoque investigativo, también encontramos
producciones que asumen la memoria de las victimas del accionar paramilitar, como
“Relatos de Resistencia en Los Montes de Maria” (2021), donde se guarda el testimonio
de las victimas sobrevivientes de las acciones violentas del Bloque Héroes de los Montes
de Maria de las AUC, en la region agricola que lleva el mismo nombre, al norte de
Colombia; o “Cuti, Gira wana: Cuti, fuimos desplazados” (2021), donde se recogen las
voces de las victimas sobrevivientes del pueblo Emberd Katio, desplazados de los
departamentos de Cdrdoba, Antioquia y Chocd por las acciones violentas de las
Autodefensas Campesinas de Cordoba y Uraba en noviembre de 1997. EI documental se

encuentra grabado en espafiol y en lengua originaria Choco; y expone la lucha de las

https://centrodememoriahistorica.gov.co/documentales/#
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mujeres del resguardo Cuti, quienes se aferraron al territorio y a la vida, haciendo frente

a la maquinaria de muerte del fendbmeno paramilitar.

Dentro del tercer ciclo del CNMH encontramos las siguientes producciones:

Largometrajes Documentales Grupo de Memoria histérica — tercer ciclo

Pelicula documental Director Afio
ljua Tai Nae: Nuestra Madre Tierra N/R 2020
Recetor, sembramos con amor el territorio de | N/R 2020
paz.

Para Nosotras No Existe El Olvido N/R 2020
La Reunién Carlos Tellez 2020
Alargando El Tiempo Natalie Lopez Valencia 2020
Renacientes N/R 2020
Secuestro en el km 18, 20 afios después Mauricio Cafion 2021
Vamo' a Sembrar: Lideresas Sociales y | N/R 2021
Memoria Historica en Colombia

Relatos de Resistencia en Los Montes de | Julidn Villegas Santamaria 2021
Maria

La resistencia sigue porque la guerra no para | N/R 2021
Cuti, tira wana: Cuti, fuimos desplazados. Cesar Augusto Romero 2021

Pensar el recorrido del Centro Nacional de Memoria Histérica en tres ciclos marcados
por su composicion organizativa, deja en manifiesto la existencia de un proceso histérico
dentro del CNMH que va en tandem con el proceso politico del pais y del conflicto
armado mismo. Ademas, nos permite evidenciar que la produccion documental
audiovisual en torno a la memoria realizada por la institucion es absolutamente politica y
en algunos casos politizada. Entendiendo asi que el cine documental de la memoria
generado por el Estado no solo posee una funcién predominante en la construccion de la

narrativa histérica de la confrontacion civil, sino que, ademas, cumple un rol en la
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conciencia politica social, adhiriendo al debate publico entre el progresismo de izquierda
y la derecha revisionista, profundizando un rasgo caracteristico de la memoria historica:

la continua disputa por la hegemonia del relato.

Las producciones documentales del CNMH hacen parte de un engranaje ain mayor de
producciones cientificas e investigativas sobre el conflicto armado colombiano que
adelanta esta institucion, en su objetivo por obtener un relato final sobre el origen y
desarrollo de la guerra civil. Cada una de estas piezas audiovisuales se suman a un
hilvanado mayor que pretende dejar una verdad historica que pueda ser abrazada por cada
uno de los ciudadanos de este pais, transformandolas inmediatamente en objetos que
integran un sistema de memoria donde adquieren su pertenencia en cuanto tal por su valor

simbdlico, o mejor, por su funcionalidad simbdlica.

Los objetos de la memoria social o histérica del conflicto deben poner en evidencia las
huellas de la guerra, deben sacar a la luz aquellos hechos que la politica del horror desea
dejar en la oscuridad del olvido; para asi permitir una construccion de un discurso publico
sobre los hechos de violencia que atravesaron a la sociedad afectada. Este discurso, como
lo sugiere Xabier Etxeberria?®, debe posibilitar la creacion de estructuras de recuerdos
socialmente compartidos con identidad politica, basados en una apuesta empaético-
solidaria hacia las victimas que haga efectiva la afirmacion “tu memoria es la mia”.

(Etxeberria, 2013)

El CNMH instrumentaliza su produccién cinematogréafica sobre el conflicto armado en

virtud de conseguir el objetivo de elaborar una memoria nacional sobre la guerra y sus

28 Xabier Etxeberria Mauleon es catedratico emérito de ética de la Universidad de Deusto en Bilbao
(Espafia). Mediante la articulacion de la reflexion y el compromiso social, se ha ocupado ampliamente de
la problematica de la violencia en el Pais Vasco, asi como de la cuestion de las identidades colectivas en
conflicto.

https://www.cepal.org/es/equipo/xabier-etxeberria-mauleon
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victimas. El cine se convierte asi en vehiculo que trasmite la voz y el recuerdo de las
victimas, ampliando el espectro de reconocimiento sobre una guerra que medié toda
relacion entre los ciudadanos y su territorio, resignificando el propio sentido de Lo
Nacional, como vector de identidad de pais. EI nuevo relato de nacion que se propone
dentro de la produccién audiovisual incluye a las victimas, su sufrimiento y, en especial,

su memoria; cumpliendo asi con el marco normativo de la Ley 1488 de 2011.
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Capitulo 4: Modelo de analisis narrativo para el cine
documental de la memoria del conflicto armado
colombiano

Hasta este punto hemos abordado los filmes documentales colombianos desde su
evolucion historiografica, atendiendo sus devenires historicos en relacion con los
diferentes procesos de confrontacién civil que se han presentado en el pais y que, de una
u otra manera, han determinado sus condiciones productivas y narrativas. Este hilo
argumental que hemos hilvanado en los tres primeros capitulos, inevitablemente nos lleva
a cuestionarnos acerca de la naturaleza diegética de este tipo especifico de filmes, que
intentan dar cuenta del mundo histérico de la confrontacion civil dentro de su
argumentacion probatoria. Creemos que estos productos cinematograficos poseen
caracteristicas narrativas especificas en cuanto que las realidades aprehendidas son
singulares, al igual que singular es su instrumentalizacion como objeto de resarcimiento
simbdlico. Y es justamente esta premisa la que nos conduce a pensar en un modelo de
andlisis narrativo que pueda dar cuenta, en la mayor profundidad posible, de las formas

del narrar el conflicto colombiano desde un producto audiovisual documentalista.

Esta intencion de trabajo nos lleva, antes que nada, a asumir este tipo especifico de cine
como un texto, al que podemos abordar, diseccionar y analizar sus unidades
fundamentales de sentido. Y aunque entendemos gque un producto audiovisual no posee
una concordancia sintagmatica estructural lineal como ocurre en los sistemas linglisticos,
si creemos que los productos audiovisuales poseen una estructura narrativa ponderable a
la que podemos acceder a partir de la desestructuracion de sus sistemas diegéticos, una
premisa que estamos obligados a apuntalar en miras de alcanzar el objetivo plateado, y
aunque entendemos la imposibilidad de la desarticulacion de los lenguajes visuales,
auditivos y verbales en el cine, ya que el sentido se transmite en la totalidad de su relacion,
si creemos que podemos transitar el andamiaje narrativo para encontrar huellas de sentido
gue pongan al texto en relacidn de su contexto. En esta linea de accion, aceptamos que
existe una narrativa de lo visual y por consiguiente existe un lenguaje de lo visual, como
lo describe el tedrico Christian Metz: “Es evidente que se trata de un tipo de lenguaje;
algunos han visto en él una lengua. Permite, e incluso requiere, una planificacion y un

montaje: se creyd que su organizacion, tan manifiestamente sintagmatica, no podia
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proceder sino de una paradigmatica previa, aunque esta se presente como todavia poco
consciente de si misma. Resulta demasiado obvio que el filme es un mensaje como para

no se le suponga un codigo.” (Metz, 2002)

La narrativa de lo audiovisual, en palabras del autor Jesus Garcia Jiménez, nos permite
“descubrir, describir y explicar el sistema, el proceso y los mecanismos de la narratividad
de la imagen visual y acustica fundamentalmente, considerada ésta (la narratividad),
tanto en su forma como en su funcionamiento...” (Garcia Jimenez, 2003, pag. 31).
Aceptamos la evidente capacidad del texto audiovisual de contar historias y transmitir
sentido, y es precisamente ese “poder contar”, esa posibilidad de transmision narrativa,
lo que nos permite hacer un andlisis desde sus unidades de expresion significantes. Las
imagenes visuales y acUsticas poseen esta capacidad narrativa y de sentido, que nace de
su facultad de articulacién, hasta el punto de configurar discursos constructivos de textos.
(Casetti & di Chio, 1991)

Para definir un modelo de andlisis que abarque las unidades de expresion, desde su
funcién técnica hasta su funcion signica, debemos atender -como dijimos antes- las
singularidades de los filmes que seran puestos en escrutinio, porque solo desde esta
singularidad podemos otorgar sentido a sus diferentes estructuras significantes dentro del
contexto de produccion y consumo. En este sentido creemos que lo més coherente es
abandonar cualquier pretension de analisis universal, para enfocarnos en las
particularidades del filme, al menos en las particularidades que determinan su pertenencia

al género propuesto.

Pensar el género cinematografico implica, entre otras cosas, asumir al género en términos
de un contrato de consumo con el publico (Altman, 2000). Creando un dispositivo
conformado por el filme, el publico y la relacion de sentido que se genera entre las dos
primeras instancias. Este publico al que aludimos no es masa pasiva exigida desde la
industria filmica, por el contrario, la sola idea de contrato expulsa al publico de una
posicién pasiva y no definitoria de la narrativa del filme, y lo ubica en un lugar de par
donde sus decisiones, gustos y formas de consumo influyen en la propias determinaciones
narrativas y productivas del género. Es decir, entre el publico y los desarrolladores
filmicos, existe una transaccion de sentido de dos direcciones, que demanda un lenguaje
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narrativo que honre el pacto propuesto. En ese orden de ideas no podemos, o al menos de
manera a priori, establecer un modelo de analisis narrativo fuera del concepto del género
cinematogréfico, porque es dentro de los limites de este marco donde se asientan los
cddigos de correspondencia entre el publico y el producto audiovisual, donde las unidades
expresivas de la produccion filmica toman valor y sentido. El contrato de lectura que
implica la existencia del género se cimenta sobre las expectativas que el puablico deposita
en la obra, mas allad de los términos del gusto o el agrado. Son expectativas que se
materializan y encuentran sentido en las narrativas y en los c6digos puestos en juego, con
los que la produccion caracteriza el proyecto filmico. En ese sentido, el concepto del
género implica toma de decisiones que definen desde el proceso de produccién del texto

filmico hasta sus procesos de distribucion y consumo.

Nuestro trabajo asume la premisa de la existencia de un género, o subgénero, de cine
documental que asume la memoria del conflicto armado colombiano como principal
preocupacion argumentativa. Esta eleccion, supone una caracterizacion totalmente sui
géneris, que no encuentra mayor enclave en la industria cinematografica universal, pero
gue nos permitimos establecer dada su tradicion historica dentro del cine colombiano, el
contexto historico especifico como lugar comun argumentativo y su valor sociohistorico
al rescatar las memorias de eventos violentos generadores de victimas en el marco del
conflicto armado colombiano. En cuanto documental, este producto audiovisual pone al
servicio su narrativa a una retérica argumentativa que da cuenta de la representacién de
un mundo histérico del de la confrontacion civil insurgente y paramilitar en Colombia,
teniendo como nucleo central la apuesta por la memoria. Esta postura diegética siempre
se da como una mirada hacia el pasado inmediato, un traer al aqui y al ahora los
acontecimientos que puedan activar el ejercicio de la memoria social, pero ademas
retrotraen los acontecimientos como parte de un ejercicio de desvelamiento de la
confrontacién armada. Estas caracteristicas definen el rol que jugaran las unidades
expresivas, narrativas y signicas, porque éstas deben responder a la apuesta y el objetivo
que enmarca el género, como campo de significacion, de produccion, de distribucion y

consumao.

Podemos catalogar a la pelicula documental como un “filme”, en cuanto texto localizable

con unidad de sentido autonoma. (Stam, Teorias del Cine, 2001) Un limite heredado del
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pensamiento del critico francés Christian Metz, que buscé cercar el objeto de estudio
semidtico, y aungue en nuestro abordaje es tan importante el texto como el contexto y las
tensiones entre estas dos entidades de analisis, pensar el producto audiovisual documental
como film en términos de un lenguaje signico cinematografico, nos permite realizar un
abordaje a sus unidades autonomas de expresion o sintagmas, o comprender la totalidad
de la narracion a partir de ellas. Aunque el analisis sintagmatico ha demostrado su
incapacidad de aprehender de manera eficaz la diégesis del texto audiovisual, si
consideramos enriquecedor el abordar la pieza cinematogréafica en cuanto lenguaje, como

texto transmisor de sentido.

En ese sentido, asumir el estudio diegético o narratolégico del filme documental resulta
mas pertinente en la postura de este trabajo, ya que asumimos efectivamente al texto
cinematografico como un condensador y transmisor de discursos. Para el filme, el mundo
del lenguaje le es comodo como area de reflexién, andlisis y autorreferencia: “En otros
términos, un film expresa, significa, comunica, y lo hace con medios que parecen
satisfacer esas intenciones; por ello entra en la gran &rea de los lenguajes.” (Casetti &
di Chio, 1991, pag. 65)

Analisis a partir de la sintagmatica filmica

Somos absolutamente consientes que analizar el cine documental en sus unidades
expresivas puede acarrear una pérdida total de sentido del texto narrativo y extraviar, en
ese camino, el anclaje al mundo histérico que la pieza filmica intenta asir. Cuando
analizamos los sintagmas de un texto escrito, podemos entender su funcionamiento y sus
leyes de elaboracion sintacticas, pero podemos perder en el analisis los niveles
interpretativos del texto. EI nlcleo del sintagma posee una unidad de sentido autébnomo y
unitario, pero incompleto, y centrarnos en él puede conducir a un estado de no
completitud o de fraccionamiento del sentido. En este punto resulta clave aclarar que la
sola concepcion de un modelo de analisis de segmentos filmicos nos deja en un plano de
analisis descriptivo estructuralista que prioriza el estudio del elemento constitutivo de la

secuencia por encima del estudio la narrativa total, es decir de un analisis critico del filme.
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Estamos en una posicion que fragmenta la unidad textual, sin embargo, es esta brecha la

que intentaremos estrechar a lo largo del disefio del modelo de analisis narrativo.

TIEMPOY ESPACIO ESPECIFICO

TEXTO FILMICO DOCUMENTAL

MUNDO HISTORICO

> SECUENCIAS FILMICAS

NARRATIVA TOTAL QUE DA
CUENTA DEL MUNDO HISTORICO

lustracion 22: Composicion del texto filmico documental en relacién con su mundo histérico

En todo caso, un analisis de unidades sintagmaticas debe estar al servicio de un ejercicio
de comprensidn narrativa, porque la unidad esta dispuesta a un todo, y es, en ultimas, la
totalidad diegética del texto la que adquiere importancia dentro de la institucion cine y
dentro de las instituciones arte y cultura. Aunque no cabe duda de que podemos ponderar
a las unidades de expresion automatas, pero siempre su escision del todo, de la obra total,

es parcial y esta al servicio de un ejercicio de critica técnica y no narrativa.

La Gran Sintagmatica de Christian Metz, pone especial atencién en la idea del montaje
“La Gran Sintagmatica constituye una tipologia de las distintas maneras en que el tiempo
y el espacio pueden ordenarse mediante el montaje dentro de los segmentos de un filme
narrativo” (Stam, Teorias del Cine, 2001, pag. 139) :

1. El plano auténomo: un sintagma compuesto por un solo plano), dividido a su vez
en a) la secuencia en un solo plano y b) cuatro clases de insertos: el inserto no
diegético (un solo plano que presenta objetos exteriores al mundo ficticio de la
accion); el inserto diegético desplazado (imagenes diegéticas «reales» pero

temporal o espacialmente fuera de contexto); el inserto subjetivo (recuerdos,
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temores); y el inserto explicativo (planos Unicos que clarifican acontecimientos al
espectador).

El sintagma paralelo: dos motivos alternantes sin una relacion espacial o
temporal clara, como los ricos y los pobres, la ciudad y el campo.

El sintagma pareéntesis: escenas breves gque se ofrecen como ejemplos tipicos de
un cierto orden de realidad, pero sin secuenciacion temporal,
organizados con frecuencia en torno a un «concepto.

El sintagma descriptivo: objetos mostrados sucesivamente que sugieren
coexistencia espacial; empleados, por ejemplo, para situar la accion.

El sintagma alternante: montaje narrativo paralelo que sugiere simultaneidad
temporal, como una persecucion en la que se alternan los planos del perseguidor
y del perseguido.

La escena: continuidad espaciotemporal percibida sin distorsiones ni rupturas, en
la que el significado (la diégesis implicita) es continuo como sucede en la escena
teatral, mientras que el significante esta fragmentado en distintos planos.

La secuencia episodica: resumen simbdlico de las distintas etapas de un
desarrollo cronoldgico implicito, que generalmente conlleva una compresion del
tiempo.

La secuencia ordinaria: accion tratada elipticamente con el fin de eliminar los
detalles irrelevantes, en la que los saltos en el tiempo y en el espacio se ven
ocultados por el montaje en continuidad.

Metz definid el uso de sus sintagmas bajo la idea de variable booleana de presencia o

ausencia, de ser 0 no ser; en un mecanismo binario que puede perder de foco la relacion

temporal y espacial de la narrativa, al igual que el valor signico de los elementos en juego.

La pregunta que aca surge es ¢puede la Gran Sintagmatica de Metz dar cuenta de un

producto filmico documental y de su relacion con el mundo histérico? Metz realiza una

separacion clara entre percepcion y significacion, donde la primera corresponde al acto

natural —continuo y espontaneo-, y el segundo al acto narrativo — discontinuo y

significante -. En ese sentido podemos decir que la sintagmatica de Metz podria dar cuenta

de la relacion entre el documental y el mundo histoérico, siempre y cuando el analisis se

realice poniendo el foco de atencién en la funcion significante de las unidades
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sintagmaticas, para obtener lo que Metz denomina como “Objeto narrativo”. Solo de esta
manera la sintagmatica puede dar cuenta de la relacion argumentativa entre el tiempo y

espacio del mundo histoérico y la pieza audiovisual documental.

El trabajar basados en el montaje nos obligaria a segmentar la secuencia filmica en cada
uno de sus planos de acoplamiento, lo que supondria un analisis extenso de unidades
filmicas concadenadas corriendo el riesgo de atender el plano fuera de la relacién que
supone el montaje, algo que el propio Christian Metz advirtio: “El plano aislado ni
siquiera es un pequefio fragmento de cine, no es mas que materia prima, fotografia del
mundo real.” (Metz, 2002, pag. 59). El trabajar en la secuencia del montaje impide
aprehender la totalidad heterogénea de elementos significantes que convergen en un
segmento filmico, tanto visuales como sonoros. Esto nos obliga a avanzar en una
direccidn tedrica diferente que pueda asumir los diferentes elementos significantes que

convergen, configuran y dan una estructura argumentativa al segmento filmico.

Analisis a partir del codigo cinematografico

El trabajo sobre el concepto de cddigo de los catedraticos de letras italianos Federico Di
Chio y Francesco Casetti, descrito en su libro “Coémo analizar un filme” (1991), es
pertinente para el objetivo propuesto. Los investigadores abordan el concepto del codigo
desde tres lugares de significacion que definen su funcionalidad, siendo este siempre: a)
un sistema de equivalencias, gracias al cual cada uno de los elementos del mensaje tiene
un dato correspondiente (cada sefial tiene un significado, etc.); b) un stock de
posibilidades, gracias al cual las elecciones activadas llegan a referirse a un canon (las
palabras pronunciadas reenvian a un vocabulario, etc.); c¢) un conjunto de
comportamientos ratificados, gracias al cual remitente y destinatario tienen la seguridad
de operar sobre un terreno coman (ambos usan la misma lengua, etc.) (Casetti & di Chio,
1991, pag. 72) Teniendo esto podemos inferir que no puede existir un momento
significante, y por ende un hecho argumentativo, sin la presencia de un cédigo que
permita la generacion del sentido signico, que es la materia ontoldgica de la relacion
propuesta por el dispositivo de lectura de género entre el filme y el publico. Al respecto

los autores italianos proponen una gama amplia de codigos dentro del segmento filmico,
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que ellos denominan Cédigos cinematograficos: “Lo que debemos hacer es apretar la
tecla de la multiplicidad de los elementos en juego, partir de la variedad de los medios
expresivos de los que se sirve el film: asi ser4 més facil ver a qué serie pertenecen los
distintos componentes, y como cada uno de los films, asumiéndolos, los superpone y los
engloba” (Casetti & di Chio, 1991, pag. 73). Los cddigos cinematograficos de Federico

Di Chio y Francesco Casetti son:

1. Caddigos Tecnoldgicos de base: Cédigos del soporte, Codigos del deslizamiento
y Cddigos de la pantalla.

2. Codigos Visuales: Cddigos de la denominacion y del reconocimiento iconico,
Codigos de la transcripcion icénica, Cédigos de la composicion iconica,
Fotograficidad, Movilidad y Codigos graficos.

3. Cadigos Sonoros: Naturaleza del sonido y Colocacion del sonido.

4. Codigos Sintacticos o del montaje: Asociacién por identidad, Asociacion por
analogia, Asociacion por proximidad, Asociacion Transitividad y Asociacion por

acercamiento.

La posicion de Casetti y Di Chio, mueve el foco de interés narrativo desde el montaje a
las unidades significantes. ;Qué quiere decir esto?, que a diferencia de Metz la secuencia
de montaje ya no se erige como fundamental en la construccion de un sentido narrativo,
sino que este sentido se da gracias a las unidades signicas codificadas que se integran y,
segun los autores, se articulan siguiendo otras categorias codificadas a lo largo del texto

filmico.

Describir los cddigos cinematograficos no posee valor narrativo si estos no se ponen en
juego sobre un lienzo argumentativo, es decir sobre una narracién que permita poner en
relacion una realidad conocida con la realidad transmitida por el filme. Esto implica que
las unidades signicas deben estar en relacion significante con el mundo histérico que se

intenta aprehender en la argumentacion o en el hilvanado narrativo.

Los autores italianos basan su esquema tedrico en la triada peirceana y en sus categorias
faneroscopicas de primeridad, segundidad y terceridad aplicadas al objeto, en sus tres

dimensiones del signo: el icono, el indice y el simbolo. Si pensamos a los filmes
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documentales en términos peirceanos podemos afirmar que hay una inclinacion natural -
a nivel narrativo- por el signo indicial en estas producciones: el objetivo primario de este
tipo de cine por dar cuenta de una realidad que sucede en un espacio y tiempo determinado
obliga al uso de un objeto dindmico que conecte la realidad, ya que en tanto segundidad,
un indice es un signo que entabla con el objeto una relacion existencial. (Vitale, 2002),
sin embargo, esta inclinacion narrativa no excluye el uso de los otros signos en el filme
que coexisten articuladamente, reforzando y construyendo sentidos disimiles en la
totalidad argumentativa. También es importante atender que pensarlos aisladamente se
debe maés al ejercicio analitico que a su realidad pragmaética, ya que, como anotamos,
estan copresentes en la totalidad del texto filmico. En la relacién del signo a nivel de su
interpretante aparecen tres signos que valdria la pena explorar como otorgadores de
sentido: el rema, el dicente y el argumento; con los que podemos explorar intenciones de

sentido del texto en relacion con el contexto y al sujeto espectador.

A esta altura podemos develar algunos de los problemas que podemos entrever en este
modelo, al ser evidentemente reduccionista y no tener la capacidad de analizar elementos
fundamentales del ejercicio narrativo y especialmente del ejercicio narrativo documental.
En ese sentido el modelo requiere un enfoque narrativo, en este punto recurrimos
nuevamente a los criticos italianos Federico Di Chio y Francesco Casetti; que delimitan

las funciones del modelo narrativo:

e describe el fenémeno narrativo (modelo descriptivo)

e hace predecible el sistema y el proceso (modelo predictivo)

e configura un conjunto de normas y principios (modelo normativo)

e se apoya en teorias e hipoétesis y, en cuanto tal, permite evaluar la eficacia del
resultado. (Casetti & di Chio, 1991, pag. 172)

A nivel narrativo proponemos abordar algunos puntos que son esenciales en la actividad
documental del cine, que se aleja en su diégesis de la narrativa ficcional y se asienta, con
cierta pretension objetiva, como registro de una realidad. La narrativa argumental del
documental solo adquiere sentido y funcidn en relacion con el mundo historico, de ahi el
hecho que cualquier analisis del filme documental debe iniciar por la comprensién en las

dimensiones temporales y espaciales de la realidad histérica a la que se alude. En ese
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orden de ideas el modelo propuesto inicia desde la comprension del mundo historico,
desde alli se pasara a analizar la narrativa y finalmente los signos codificados a partir de

un fraccionamiento de unidades filmicas significantes:

Analisis del Analisis
mundo histérico de aspectos narrativos Reconocimiento de
argumentativos unidades filmicas Analisis de
A x signos codificados
s e e | A A

Y

lustracion 23: Modelo de analisis propuesto para los filmes documentales de memoria del conflicto armado

Analisis del mundo historico

El mundo histérico esta determinado por un espacio y un tiempo determinado, asi que el
analisis en este apartado debe enfocarse a dar claridad sobre estas dimensiones y los
sucesos que se desarrollan en ellas. En nuestro caso especifico el mundo histérico
pertenece a sucesos acecidos en el desarrollo del conflicto armado colombiano, donde las
dinamicas propias de la confrontacion, la cantidad de actores armados en juego y el
tiempo prolongado en el que se ha desarrollado el conflicto nos obligan a determinar
aspectos especificos de la realidad aprehendida en el documental. a) Debemos ubicar
perfectamente en un eje diacrénico el momento exacto donde sucedieron los hechos
violentos y ponerlos en relacion con otros sucesos desarrollados en el periodo de tiempo
sefialado. b) Debemos geolocalizar, en lo posible, el lugar donde se desarrollaron los
hechos en relacion con las comunidades que lo habitan c) Se debe dar informacién acerca

de los actores armados involucrados. d) Debemos realizar una crénica de los sucesos.
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Analisis de aspectos narrativos argumentativos

El critico y tedrico de cine Bill Nichols, establecio categorias de acercamiento al
documental seglin sus recursos narrativos y segln su posicionamiento frente al mundo
historico que pretende argumentar. En el documental, destacan cuatro modalidades de
representacion como patrones organizativos dominantes en torno a los que se estructuran
la mayoria de los textos: expositiva, de observacion, interactiva y reflexiva. (Nichols,
1997, pég. 62) . Estas cuatro modalidades seran el punto de partida en nuestro analisis
narrativo, desde alli expondremos el tipo de abordaje realizado desde la construccion
argumentativa del filme. La modalidad expositiva, interpela directamente al espectador,
en una retérica que puede tornarse ética y donde el montaje estd al servicio de la
continuidad retorica. La exposicion argumentativa de los hechos es su principal
preocupacion. La modalidad de observacion esta relacionada al cinema verieté, donde
hay una pretensién de no intervencién sobre el mundo histérico. La modalidad interactiva,
sucede cuando el realizador interviene provocando alteraciones en el continuo
sociocultural que se esta registrando. Y, por ultimo, la modalidad reflexiva, se configura
cuando el realizador, se enfoca mas en intervenir el meta relato que el mundo histérico.
Dentro de las modalidades de representacion de abre un abanico de categorias de analisis
que determinan la estructura argumentativa del documental: alternativa, limite,
tratamiento del conocimiento, sonido, tiempo y espacio, preocupaciones éticas y

caracteristicas de la voz.

Una vez se analiza el documental desde sus modalidades, el siguiente punto es analizar
los actores en juego. Este punto supone un quiebre importante con los géneros
cinematogréficos ficcionales, donde el actor se enviste de un personaje para ejecutar una
puesta en escena, que usualmente, esta preconfigurada en un guion. En el documental
entran en juego actores sociales y su ascendencia en el filme esta relacionado con su
aporte a la argumentacion de la realidad historica. En ese sentido el actor social no puede
medirse en términos de rol, actante o persona. En este apartado la pregunta que se debe
resolver es quién carga con el peso argumentativo en el documental y cudl es su aporte a

la “verdad” construida.
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Luego resolveremos el tiempo argumentativo, que no es igual al tiempo filmico. Los
escritores italianos Federico Di Chio y Francesco Casetti los denominan tiempo-
colocacion y tiempo-devenir: “Existe un tiempo-colocacion, es decir, un tiempo que se
resuelve en la determinacién puntual de la datacion de un acontecimiento; por otro, hay
un tiempo-devenir, que por el contrario se propone peculiarmente como flujo constante.
Si el primero es el tiempo del «Se desarrolla en....», el segundo es el tiempo de «Se
desarrolla por...», o mas sencillamente de «Se desarrolla...»” (Casetti & di Chio, 1991,
pag. 151). El tiempo-devenir o el tiempo argumentativo es el tiempo del que nos debemos
hacer cargo en el andlisis narrativo. Aunque es cierto que, al ser cine documental de la
memoria, la mirada se centra en el pasado, también es cierto que el pasado debe revitalizar
el presente y proyectarse al futuro para convertirse en memoria; precisamente es este

devenir temporal que da forma a la argumentacién de la memoria.

Dentro del analisis temporal se pueden incluir algunas categorias de analisis como el
Orden, entendido como el esquema de disposicion de los acontecimientos, donde el
tiempo se puede mover de manera lineal, ciclica, circula o no vectorial. La siguiente
categoria temporal es la Duracién, definido como la extension sensible del tiempo
representado, en esta apartado se atenderan a las dos formas de representacion del cine:
el plano secuencia y la escena, donde el tiempo se desarrolla de manera normal, cuando
los acontecimientos representados y los acontecimientos reales poseen una
correspondencia temporal; y anormal, cuando la amplitud temporal del acontecimiento
no coincide con la del propio acontecimiento (Casetti & di Chio, 1991, pag. 158). Y
finalmente tendremos como Ultima categoria de andlisis temporal la Frecuencia,
entendida como la reiteracion de un hecho representado, esta frecuencia se entiende como

simple, multiple, repetitiva e iterativa.

Reconocimiento de unidades filmicas

El reconocimiento de unidades filmicas que poseen un peso argumental significativo ya
sea por su frecuencia, su duracion o su ascendente actancial narrativo; es un paso
fundamental previo al anélisis de signos codificados. Y aunque nuestro modelo de analisis

no asume la secuencia de montaje por la extension que este supone y por la falta de
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aprehension narrativa que el analisis estructurado posee, si debemos identificar
secuencias que son, desde el punto de vista argumentativo, significantes para hacer la

aplicacion del modelo de andlisis significante.

Analisis de signos codificados

Finalmente se inicia el estudio de elementos signicos codificados que sean relevantes en
relacion con la argumentacion del mundo histérico. Estos signos encuentran sentido
dentro de la estructura codificada que forman tipologias especificas de analisis. Debemos
recorre la escena en busca de cddigos tecnologicos de base, codigos visuales, codigos
sonoros y codigos de montaje. Es evidente que podremos rastrear un sinfin de signos en
las escenas, en este caso queda a discrecion total del analista el tamizar el conjunto de
signos y elegir solo aquellos que sean preponderantes en la transmision de sentido dentro
del meta-relato del filme. Nuestro modelo de anélisis lo podemos representar en ese

diagrama de flujo:
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Analisis del
mundo histérico

—| Ubicacion cronoldgica histoérica del suceso

—| Ubicacion espacial del suceso

A

——1 Actores armados involucrados

—| Cronica del suceso

Analisis
Il de aspectos narrativos
argumentativos

—| Analisis de las modalidades del documental

||

A

Reconocimiento de
unidades filmicas

1 Expositiva | | Observacion |
‘ Reflexiva | | Interactiva |
—| Analisis de los actores sociales |
—| Analisis temporal } I
[ Orden | | Duracion ]
I Frecuencia |

Cddigos Tecnologicos de base

v

Analisis de
signos codificados

Codigos Visuales

Codigos Sonoros

Codigos Sintacticos o del montaje

lustracién 24: modelo final de analisis propuesto para los
filmes documentales de memoria del conflicto armado
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El alcance del modelo de analisis desarrollado no excede los limites establecidos en este
ejercicio académico, sin embargo, su desarrollo final lo consideramos fundamental en
nuestra pretension de comprender la materialidad de la memoria narrada a través de
medios audiovisuales. Si el cine documental del conflicto armado se ha posicionado como
soporte artificial de la memoria de la confrontacion civil y de sus victimas, es importante
entender sus estrategias poéticas para desde alli comprender la forma del recuerdo dentro
de la ley y la forma del recuerdo dentro de las comunidades. Las maneras del recordar
estan directamente unidas a las maneras del narrar: la memoria, individual o colectiva, se
presenta como un relato del ayer simbdlico. Y es justamente este rasgo del ritual del
recuerdo el que le da valor al ejercicio metodoldgico realizado. En el siguiente capitulo,
pondremos a prueba el modelo desarrollado con un filme documental, lo que nos
permitira por un lado medir el alcance del modelo de anélisis y, por otro lado, acceder a
un capitulo del proceso armado de la confrontacién civil colombiana a partir del texto

filmico elegido.
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Capitulo 5: Caso de estudio: “Trujillo: una tragedia
que no cesa”

Nuestra siguiente parada no puede ser otra que la de hacer uso del modelo de andlisis
desarrollado en una produccion documental del conflicto armado colombiano. En el
presente capitulo analizaremos, a través del icono diagramatico de analisis disefiado en el
capitulo anterior, el filme “Trujillo: una tragedia que no cesa” (2008)?° del director
Freddy Cusglen Perilla. Esta pelicula fue producida bajo el amparo de La Comision
Nacional de Reparacion y Reconciliacion (CNRR)* y el Grupo de Memoria Historica
(GMH), liderado por el investigador Gonzalo Sanchez quién fue el primer director del
Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH) en el 2011. La pelicula de Cusguen fue
elegida para nuestro andlisis ya que esta inicia la produccion cinematografica documental
basada en las investigaciones de CNRR, GMH y del CNMH; todas ellas instancias

estatales de recuperacion de la memoria del conflicto armado, concebidas por los marcos

2% Enlace para ver el filme documental “Trujillo: una tragedia que no cesa”, en el canal institucional del

Centro Nacional de Memoria Historica:

https://www.youtube.com/watch?v=cYBNJM5IgK4

80 La Comisién Nacional de Reparacién y Conciliacion, fue un ente creado al amparo de la Ley 975 de
2005 o Ley de Justicia y Paz, y cuyas funciones eran: garantizar a las victimas su participacion en procesos
de esclarecimiento judicial y la realizacion de sus derechos, presentar un informe publico sobre las razones
para el surgimiento y evolucién de los grupos armados ilegales, hacer seguimiento y verificacion a los
procesos de reincorporacion y a la labor de las autoridades locales a fin de garantizar la desmovilizacion
plena de los miembros de grupos armados organizados al margen de la ley, y el cabal funcionamiento de
las instituciones en esos territorios, recomendar los criterios para las reparaciones, coordinar la actividad
de las Comisiones Regionales para la Restitucion de Bienes, adelantar acciones nacionales de reconciliacién
que busquen impedir la reaparicion de nuevos hechos de violencia que perturben la paz nacional. La

comisién tuvo una vigencia de ocho afios, dando paso al Centro Nacional de Memoria Historica.
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de ley creados en los procesos de Paz con los paramilitares de las AUC y la guerrilla de
las FARC.

A través del andlisis intentaremos probar la capacidad heuristica del modelo, asi como
sus limitaciones y las fricciones que se plantean al momento del andlisis. Si en los
capitulos precedentes posamos la mirada critica en el fendmeno global de la produccién
documental del conflicto armado, en este capitulo -gracias al modelo desarrollado-
nuestra mirada se reduce a una produccion cinematografica especifica, sin perder de vista
que nuestra pretension es global sobre el fendmeno del género cinematografico y su
instrumentalizacion como objeto de la memoria. De esta manera sostenemos que el
ejercicio de andlisis historiografico de este género documental se debe desarrollar en un
viaje de lo general a lo particular y de lo particular a lo general, para tratar de dar luz a
todas las caracteristicas formales y productivas que dan forma a esta produccién

cinematogréfica.

Trujillo: una tragedia que no cesa

lustracion 25: Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa”. 0:56 m
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A partir de los hechos de violencia ocurridos en el municipio de Trujillo, en el
departamento del Valle del Cauca, al occidente de Colombia. E1 documental “Trujillo:
una tragedia que no cesa” hace una radiografia a la masacre como una de las précticas
de violencia distintiva del conflicto armado colombiano: “Entre 1982 y 2007, el Grupo
de Memoria Historica ha establecido un registro provisional de 2.505 masacres con
14.660 victimas. Colombia ha vivido no solo una guerra de combates, sino también una
guerra de masacres” (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2008, pag. 15). Una
préactica de la mayor atrocidad que atenta contra la poblacion civil inerme y que pretende
socavar las bases sociales, amedrentar a las comunidades que habitan el territorio en
disputa y liberar zonas a través de los desplazamientos masivos provocados por el terror

infringido.

“Trujillo: una tragedia que no cesa”, esta basado en el informe del Centro Nacional de
Memoria Histérica titulado “La Masacre de Trujillo. Una tragedia que no cesa”,
publicado en el afio 2008, en el marco del Primer Informe de Memoria Histérica de la
Comision Nacional de Reparacion y Reconciliacion. En el documento en cuestion se
realiza un relevamiento historico y social de los hechos ocurridos en este municipio, entre
1988 hasta 1995, donde una ola sistematica de asesinatos selectivos, grupales y
desapariciones forzosas; azotd este enclave campesino que se vio apresado por una
asociacion ilicita entre el Ejército Nacional y la organizacion narcoterrorista conocida
como el Cartel de Cali (Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2008). El informe
también da cuenta como después de este periodo aparecen nuevos actores armados —
herederos directos de los viejos actores-, que ven en Trujillo un lugar estratégico para la
produccion y movilizacion de productos opiaceos y alcaloides, generando una segunda
ola de violencia con las mismas précticas de terror y amedrentamiento social del primer

escenario violento.

Contexto Histoérico

Para 1988 la guerra entre los dos principales carteles de droga en Colombia estaba en uno
de sus puntos mas violentos. Los otrora socios en el negocio ilicito, el Cartel de Medellin

y el Cartel de Cali, se peleaban palmo a palmo las zonas de produccion, las rutas de
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extraccion, las rutas de exportacion y la logistica de distribucion de la droga. Las zonas
rurales del pais, tradicionalmente golpeadas por la guerra entre el Estado y los grupos
armados insurgentes, ahora se veian arrastradas por la guerra entre carteles que buscaban
fortalecer su presencia territorial y controlar los corredores de transito de la droga. Para
este fin, los carteles se asociaron con diversos actores armados que ya hacian presencia
territorial en las zonas productivas o en zonas con gran potencial de produccién por su
fertilidad de suelos, su condensacion demogréafica y sus accesos terrestres o fluviales. El
avance de los carteles sobre el territorio rural incendio la guerra civil insurgente, ya que
el dinero inyectado por el narcotrafico no solamente fortalecio las desgastadas estructuras
guerrilleras marxistas, sino que, ademas, atrajo a nuevos actores armados estatales y
paraestatales que deseaban tener una participacion en el lucrativo negocio de la droga. En
todos los casos, sin importar el sesgo ideolégico del actor armado, la estrategia de control
de las zonas de produccion cocalera y de los corredores de transito, iniciaba por el
debilitamiento del tejido social, por la destruccion de formas productivas tradicionales y
el despojo territorial. Logrando a través del terror sembrado en la poblacion y de la crisis
econdmica inducida, mano de obra barata y descartable en los procesos de produccion del
alcaloide.

El Cartel de Cali tuvo una fuerte presencia en el occidente del pais, donde ejercio el
control del territorio a través de asociaciones ilicitas con la Policia Nacional, el Ejército
Nacional o miembros de seguridad del Estado; cuyos mandos en estos lugares hacian
parte de la ndmina de la organizacion criminal. Este modelo de asociacion, del Cartel con
diferentes estamentos armados estatales, fue estratégicamente fructifera en el
debilitamiento del Cartel Medellin; pero ademas, le sirvid para establecer contrapeso
armado con agrupaciones insurgentes como las guerrillas de las FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia) y del ELN (Ejército de Liberacion Nacional); que desde
mediados de los afios 80 participaban activamente en el negocio del narcotréafico, gracias
al extenso control territorial que habian logrado en los Gltimos veinte afios de acciones
insurgentes. Estas organizaciones participaban en la produccién y el transporte de los
alcaloides y opiaceos; 0 bien, establecian sistemas tributarios a las organizaciones
mafiosas por operar en sus territorios. En cualquier caso, su presencia y su participacion

en el negocio resultaba incomoda para los grandes carteles de la droga.
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El pequefio municipio de Trujillo se vio envuelto en esta guerra, que tuvo en su territorio
como principal actor armado a las fuerzas de control y seguridad del Estado, en asociacion
criminal con el Cartel de Cali. Para 1988 el pueblo y cabecera rural estaban inmersas en
una politica de amedrentamiento social, accionada a traves del asesinato selectivo, las

masacres, la desaparicion forzada y las judicializaciones injustificadas.

Ubicacion geoespacial

El municipio de Trujillo esta ubicado en el departamento del Valle del Cauca, a solo
100km. de su capital Santiago de Cali y a solo 150km. del puerto de Buenaventura, uno
de los mayores puertos maritimos sobre el Océano Pacifico en Sudamérica. Trujillo se
sittia sobre el pie de monte de la Cordillera de los Andes Occidental, una de las zonas méas
fértiles del pais, propicia por su climay altura para el cultivo de la hoja de coca y de la

flor de la amapola.

El municipio es un punto de conexion entre el valle que forma el cauce del rio Caucay la
cordillera de los Andes Occidental, lo que lo convirtié en un punto estratégico en el
transporte de productos narcéticos, no solamente porque el Rio Cauca es la segunda via
fluvial mas importante en Colombia, sino, ademas, porque por su valle transcurre la
Autopista Panamericana y la Ruta al Mar que conecta el centro del pais con los puertos
del pacifico que, tradicionalmente, han sido puntos de salida de la pasta de coca que va

en direccién de Centroamérica y la costa oeste norteamericana.

Sobre su cabecera municipal, en la zona montafiosa, histéricamente hizo presencia la
guerrilla del ELN, un hecho que motivo la movilizacion militar y policial al casco urbano
del municipio, dejando a la poblacion en el centro del conflicto y de los sefialamientos

como objetivos militares.
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lustracion 26: Geo posicion del municipio de Trujillo

Al igual que muchos pueblos del norte del Departamento del Valle del Cauca, la etnia
predominante en Trujillo es la mestiza de cultura campesina cafetera, aunque
histéricamente fue asentamiento de indigenas del pueblo de los Gorrones (Llanos, 1995).
Los habitantes de este territorio son herederos de la Colonizacion Antioquefia, un
fendmeno socioecondmico iniciado a finales del siglo XV 111y extendido por todo el siglo
XIX, que busco la expansion de la industria tabacalera, cafetera y ganadera hacia el sur
del Departamento de Antioquia. Miles de familias antiogquefias, en su suefio de descubrir
y fundar, se desplazaron lo largo de la codillera occidental y central, por los valles del rio
Cauca y del rio Magdalena, llevando consigo su cultura campesina y sus tradicionales
estructuras sociofamiliares basadas en el canon catdlico con su natural sincretismo
magico religioso que dio el mestizaje indigena. De este desplazamiento se nutre Trujillo,
donde los colonos crearon una sociedad campesina organizada entorno a la produccién
de cafe, tabaco y frutas; alejada de la cultura pacifica negra dominante en el Departamento
del Valle del Cauca.
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Croénica de los sucesos

Aunque los sucesos violentos de Trujillo suceden a lo largo de 7 afios, la Comision
Nacional de Reconciliacién y Reparacion determinan que los hechos centrales de la
Ilamada Masacre de Trujillo se desarrollan entre el 29 de marzo y el 17 de abril de 1990.

(Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2008).

Los hechos violentos de Trujillo fueron presentados en su momento por las organismos
de inteligencia y seguridad del Estado como resultado de una “violencia politica que
involucra a fuerzas de izquierda representadas en el ELN y fuerzas de derecha no
identificadas” (Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2008), sin embargo, desde la
Comision Intercongregacional de Justicia y Paz (CIJP)%! se propone que “los hechos
centrales de la Masacre de Trujillo resultan explicables dentro de una estrategia perversa
de lucha antisubversiva, materializada en la Operacion Relampago, el Plan Democracia
y el Plan Pesca, que contemplaron la represion o eliminacion de la protesta social y de los
lideres comunitarios al ser acusados por los organismos de seguridad del estado como
guerrilleros o sus auxiliadores.” (Centro Nacional de Memoria Historica, 2008). De esta
manera se entiende que la violencia sistematica ejercida sobre la poblacion de Trujillo
hizo parte de un plan mayor de las fuerzas del Estado por debilitar el tejido social y las
organizaciones comunitarias de aquellas zonas donde grupos guerrilleros de izquierda
tenian presencia militar. Este plan mayor solo fue posible por la asociacién ilicita del
Estado con organizaciones criminales que tenian intereses sobre las zonas afectadas. Los
hechos de Trujillo tuvieron la siguiente cronologia, segun la investigacion de la Comision

Nacional de Reconciliacion y Reparacion:

31 La Comision Intercongregacional de Justicia y Paz, es una organizacion que por mas de 29 afios ha
promovido, defendido y apoyado la exigencia y afirmacién de los derechos econémicos, sociales,
culturales, ambientales, psicoldgicos, género, civiles y politicos de personas y procesos organizativos

rurales y urbanos frente al Estado y a actores privados. https://www.justiciaypazcolombia.com/
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29 de marzo de 1990: Enfrentamiento entre el ELN y una Patrulla Localizadora
del Ejército en La Sonora (Municipio de Trujillo).

El hecho dejé 6 civiles heridos y 7 militares muertos, y se considera como el
detonante de la violencia subsiguiente, como forma de retaliacion en la guerra

subversiva.

30 de marzo de 1990: El rescate de los cuerpos de los militares muertos

en el enfrentamiento por una comision civil y militar.

En el rescate de los cuerpos se dieron dos asesinatos selectivos a campesinos
presentados como auxiliadores de la guerrilla. Por esos asesinatos se
judicializaron penalmente a los narcotraficantes del Cartel de Cali Diego Montoya

y Henry Loaiza.

31 de marzo de 1990: La detencion arbitraria del presunto guerrillero Wilder
Sandoval, el asesinato del Inspector de Policia de La Sonora y las primeras
desapariciones forzadas en La Sonora.

Se produce la detencién y posterior desaparicion de 6 campesinos sefialados de
pertenecer al ELN. En el municipio es ultimado el jefe de la Policia luego de

denunciar a miembros del ejército por la desaparicion forzada.

31 de marzo y 1 de abril: Las desapariciones forzadas de La Sonora

Una “caravana de la muerte” de treinta hombres recorri6 la zona rural tomando a
once campesinos que fueron torturados, asesinados mediante descuartizamiento y
sus cuerpos arrojados al Rio Cauca. Simultaneamente asesinaron en el parque

central del corregimiento al ciudadano Jairo Ortiz

2 de abril: La desaparicion forzada de los ebanistas y el atentado contra el
concejal de Trujillo

Las autoridades retienen de manera ilicita a seis miembros pertenecientes a las
cooperativas de trabajo del sacerdote Tiberio Fernandez. Segun testigos fueron
trasladados a diferentes estaciones de policia, finalmente llevados a la hacienda
Las Violetas, donde fueron torturados y asesinados por orden de los

narcotraficantes Diego Montoya y Henry Loaiza.
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6. 8 de abril: Asesinato del dirigente Juan Giraldo
El dirigente social Juan Giraldo, junto a su sobrino y un mecénico, fueron
retenidos por un grupo armado no identificado compuesto por miembros del
ejército y sicarios a sueldo. Las tres personas fueron torturadas y ejecutadas. Sus

cuerpos fueron encontrados el 11 de abril en el Rio Cauca.

7. 13 de abril: La desaparicion forzada de Carlos Alberto, Bermudez, José Horacio
Bermudez y Nelson Hernandez
Los tres pobladores fueron llevados al Mando Central del Ejército, dias después

sus cuerpos sin vida fueron encontrados en el Rio Cauca.

8. 16 de abril: El asesinato de Abundio Espinosa
Lider cooperativo y amigo personal del sacerdote Tiberio Fernandez, después de
ser sefialado como colaborador de la guerrilla del ELN fue asesinado por sicarios

en el municipio de Tulla.

9. 17 de abril: La desaparicion forzada del Padre Tiberio Ferndndez Mafla y sus
acompafantes: Ana Isabel Giraldo, José Norbey Galeano y Oscar Pulido Rozo
Al regresar de los oficios religiosos por la muerte de Abundio Espinoza, el
sacerdote y lider de las cooperativas de trabajo campesinas, el sacerdote Tiberio
Fernandez fue capturado con sus tres acompafantes, para luego ser conducido a
la hacienda Villa Paola, propiedad del narcotraficante Henry Loaiza. El cuerpo
mutilado del sacerdote fue encontrado a orillas del Rio Cauca, los cuerpos de sus

acompaiiantes nunca fueron recuperados.

En total se calcula que la llamada Masacre de Trujillo, entre 1986 y 1994, dejé un total
de 245 victimas mortales. Con diferentes mdviles y diferentes actores armados

involucrados. Siendo el afio 1990 el mas violento de todos, con 98 personas asesinadas.
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Modalidad del Documental

Es dificil hablar de un modo especifico de documental, en los términos planteados por
Bill Nichols, en el filme “Trujillo: una tragedia que no cesa”. Sin embargo, podriamos
plantearlo en un primer momento desde una modalidad expositiva, donde la camara
discurre, con una supuesta “transparencia”, por la vida de los protagonistas sociales, por
sus rutinas, por su quehacer diario. Poniendo en relieve las preocupaciones que atafien al
vivir del campesino o estrictamente de la mujer campesina como victima sobreviviente y
doliente de la masacre. La camara muestra escenas candidas, casi idilicas sobre la labor
de la mujer campesina en comunion con la naturaleza, como lo vemos en la ilustracion
27.

llustracion 27: captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa". 2:02

De la contemplacion se salta al dolor. Se yuxtapone a la escena casi idilica de la vida en
el campo la narrativa testimonial de las victimas, que inician a hilar los acontecimientos
sucedidos en Trujillo desde la voz de los que ya no estan. Las experiencias de la masacre
puestas en narrativas yuxtapuestas de diversos sobrevivientes llevan la carga argumental

del documento filmico. Sin embargo, hay un momento especifico donde el documental
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toma tintes de la modalidad reflexiva: el conocido periodista Javier Restrepo se apropia
de la pantalla, en imagen y voz, para contextualizar los hechos de Trujillo y reflexionar
sobre la importancia de darle voz a los ya no estan. En una breve aparicion, él se sitta
como un espectador mas en una sala de proyeccién - como lo vemos en la ilustracion 28
-, se pone al mismo nivel del receptor en cuanto posicion de consumo, pero a diferencia
de nosotros, él posee el control del argumento y la reflexion sobre lo visto. El periodista
encarna la autoridad en esta disposicion de set, que adopta la configuracion de una clase

magistral, donde la narrativa es guiada por aquel que ostenta el monopolio del saber.

lustracion 28: captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa". 8:11

Parte de esta modalidad reflexiva también se da con las pantallas informativas que dan
cierre al documental, donde el CNMH debe dar continuidad al mundo histérico en los
datos recolectados por las comisiones encargadas de investigar los hechos. Alli, en esas
pantallas, se advierte el estado de impunidad en el que siguen sumidos los crimenes

sucedidos en Trujillo, Valle del Cauca.
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El informe acogido por
la Comision Interamericana
de Derechos Humanos

sefalé como presuntos responsables
de los hechos violentos de Trujillo
a algunos miembros de la fuerza publica
en alianza con narcotraficantes de la region

lustracién 29: captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa". 49:01

El documental transita en una pretension expositiva de un mundo histérico que le es
imposible aprehender desde la imagen que solo sabe capturar el ahora, y muta a una
modalidad reflexiva donde la palabra institucional desplaza la voz de los sobrevivientes

para hablar del pasado y la memoria.

Actores sociales

El testimonio argumental pesa directamente sobre los actores sociales en cuanto victimas
sobrevivientes que prestan su recuerdo y su cuerpo para dar voz a los que ya no estan por
la violencia desatada sobre Trujillo. Esa condicidn de sobrevivientes los habilita no solo
como memoria viva de los hechos de violencia y voz de los muertos, sino, ademas, como
agentes sociales en permanente bisqueda de justicia y reparacion. Son ciudadanos en pie
de lucha contra el olvido impuesto por las acciones politicas y judiciales del Estado
colombiano. Los actores sociales en este documental son las victimas sobrevivientes. Hay
ciertos testimonios que por su tiempo de exposicion se convierten en preponderantes, sin
embargo, sus nombres no son dados, permanecen en el anonimato nominal, lo que

convierte a los actores sociales en un cuerpo actoral social.
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llustracion 30: captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa". 10:02

Analisis temporal

El filme documental suele exponer el aqui y el ahora, como texto indicial de una realidad
que se pretende aprehender. El tiempo que toma la forma de prolepsis esta ausente y la
mirada al pasado aparece en la palabra, instrumento capaz de transitar a través del vector
temporal. El pasado también se mira a través de la imagen periodistica, como documento

visual que da valor de verdad al testimonio de los actores sociales.

En cuanto documental de la memoria el filme “Trujillo: una tragedia que no cesa”, se
narra en un presente que mira el pasado, desde una revaloracion de los hechos de violencia
dentro de un marco de accion de la memoria como politica publica. Por otro lado, la
ausencia de justicia hace evidente que los actores sociales se encuentran atrapados en el
pasado de la violencia, al no poder transitar a una etapa de reparacion, y su testimonio se
vuelve un ejercicio analépsico que retrotrae el pasado para darle valor al documento en
su dimensidn histdrica, eso se apoya en una serie de imagenes de archivo periodisticas,
gue anclan el argumento a una nocion de verdad a través del registro documental
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periodistico. El aparato televisivo y la imagen del noticiario se revelan como prueba
indicial de los sucesos, imagenes con pretension de objetividad noticiosa que engrosan la

argumentacion hilada en el documental:

A

—

E Y. 8
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! -

Fernando Artavia

lHustracion 31: captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa". 8:59

Unidades argumentativas filmicas

Seccionaremos el documento filmico en sus unidades argumentativa, para, desde alli,
entender de mejor manera la construccién de su meta-relato como documento de la
memoria. En las unidades argumentativas entenderemos, mas alla de la apuesta de

edicidn, el ascendente narrativo en la construccion del relato filmico.

Unidad argumentativa Rol en la argumentacion

Introduccién: En una metafora visual de Colombia como una mujer
embarazada donde se mapean las masacres en su
cuerpo. El sufrimiento evidente, el dolor expresado en

llanto y la gravidez como simbolo de esperanza.
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Contexto sobre la vida en Trujillo:

La camara deambula por la intimidad del hogar y la
vida de varias mujeres, que narran a un receptor
invisible la operativa del quehacer. El sonido ambiente
natural que anuncia la llegada de la mafiana naturaliza

la vida campesina.

Testimonios:

Los testimonios cargan el peso argumentativo del

documento filmico. Ellos copan la mayor parte del

documental. De manera alternada, casi que,
construyendo un testimonio colectivo, varios
sobrevivientes narran la atrocidad de los hechos

ocurridos en Trujillo.

La lucha por la justicia:

Con una pretensién de no intervencion el documental
se centra en la lucha de las victimas sobrevivientes por
alcanzar una instancia de justicia. Las victimas viajan
a la audiencia de uno de los dos capos narcotraficantes

acusados de la masacre de Trujillo.

El testimonio noticioso:

El documento noticioso, como ancla de verdad del

suceso, como imagen que respalda el testimonio.

Presentador:

VIER DARIO RESTREPO |
Jondu

En dos momentos: al inicio y promediando el

documental, aparece el periodista Javier Dario
Restrepo. Quién no funge como narrador, pero si
encausa el relato, aprovechando su posicién en el ethos

del discurso, reflexiona sobre los sucesos de Trujillo y
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la memoria que se construye a partir de la violencia

estatal.

Viviendo la memoria:

Como colofén del documental, la comunidad vive la
ceremonia de la memoria. La cdmara registra, en una
transparencia aparente, la minga de trabajo y la
celebracion comunitaria de sus muertos 'y

desaparecidos.

Analisis signos audiovisuales codificados

Signos sonoros:

Podemos separar el sonido en tres operadores simbolicos: efectos, musica y habla

(Rodriguez, 2011) . Los tres operadores dan forma a la “arquitectura sonora” del

documental.

Efectos:

Los efectos son los sonidos que nos conectan a cierta experiencia del mundo vivido, son

los encargados de ensanchar la arquitectura sonora y crear signos mas elaborados en

nuestra mente. En el documental analizado podemos encontrar efectos muy ascendentes

en la construccion del relato:

1. Sonido de traqueteo de metralletas: desde el minuto 0:18 en el documental

suenan insistentemente disparos de armas de fuego. Este mismo traqueteo y

algunos disparos aparecen cuando las victimas cuentan hechos de

enfrentamientos entre el ejército y la guerrilla, o cuando narran el asesinato de

sus familiares. Un efecto que nos deja inmediatamente en una situacion de

barbarie nos deja inmerso en medio del conflicto.
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2. Testimonios sin contexto: luego del sonido de los disparos el espectro
auditivo se llena de una voz sin contexto, es por esa falta de contexto que la
ubicamos dentro de los efetos. La voz sin rostro ni cuerpo dice “lo torturaron
y lo mataron...”. Un efecto sonoro que integra a las victimas a través del
testimonio al relato.

3. Contexto sonoro del campo: en la unidad filmica argumentativa que
llamamos “Contexto sobre la vida en Trujillo” los efectos sonoros son vitales
para darle sentido. El espectro auditivo se llena de los “sonidos del amanecer”
en el campo: el canto del gallo, las ollas en la cocina listas para hacer café, la
conversacion mafianera, la lluvia sobre los techos, etc. Se crea el universo
sonoro que da cuerpo a esta unidad filmica.

4. Motor de motosierra: la motosierra, instrumento de trabajo en el campo, se
convirtio en simbolo de la barbarie paramilitar. El descuartizamiento de las
victimas con este instrumento fue una practica generalizada dentro de las
Autodefensas Unidas de Colombia, como método para desaparecer el cuerpo
de las victimas y como instrumento de terror. El sonido del motor de la
motosierra suena sobre un fondo negro, después que una victima sobreviviente
narra el destino final de su hermano y la practica de profanacion que sufrié su
cuerpo sin vida.

5. Sonido de zapping: un efecto de zapping de televisor analogo les da entrada
a los testimonios noticiosos. Como signo indicial del consumo televisivo de

esta noticia vieja, que da valor de verdad a los relatos.

Musica:

El elemento “musica” estd compuesto por el productor y musico colombiano David
Pinzon. Este posee dos momentos de importancia, donde no solo aparece como creador

de un ambiente sonoro, sino que, ademas, ejerce una funcion argumentativa.

1. Primera pieza musical — min. 17:57:
Se presenta en uno de los momentos méas emotivos e intimos del documental,
donde una victima sobreviviente reflexiona sobre la suerte de su hijo

asesinado cuyo cuerpo nunca fue encontrado. La pieza musical se da en
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sonidos graves, repetitivos con disonancias sin resolver, es decir, intervalos
musicales de tritonos y distancias disminuidas. La pieza presenta un sonido
muy brusco y sorpresivo, carentes de periodicidad, produciendo sorpresa en
el oyente, manteniendo la atencion y el asombro. Abre la puerta al climax
narrativo con sus sonidos disonantes. Una pieza que provoca ansiedad, pues
en ningun momento se llega a una satisfaccion de la sonoridad esperada por
el oyente, que anhela sonoridades mas satisfactorias. Esta sensacion de
ansiedad se genera en el contraste entre los sonidos muy graves, producidos
con el instrumento de viento indigena, y los sonidos muy agudos del piano,
que se alternan sin un orden aparente, dejando un espectro sonoro vacio en
frecuencias musicales intermedias, las cuales son captadas por el oyente de

forma inconsciente.

Segunda pieza musical — min 47:00:

Esta pieza musical marca el cierre del documental. Inicia con un efecto de
eco que genera sensacion de soledad, que es reforzada con sonidos melddicos
con movimientos ascendentes proporcionando un pensamiento de esperanza
y reflexion. Dentro del contexto audiovisual se refuerza una sensacion de
inocencia, similar a la de un nifio, desde la sonoridad de cuerdas frotadas y
vientos con interpretacion sutil, aduciendo que el sonido de la flauta se asocia
con un estado de inocencia infantil. La forma en que se disemina la sonoridad
del piano produce sensaciones de tranquilidad y de progreso en las acciones.
Los elementos percutivos pasan a segundo plano, pues estos generarian
distraccion en el objetivo del final, temiendo que se quiera expresar la
emocion de esperanza y el final de una tragedia.

El sonido habla toma cuerpo en dos protagonistas, entendidos en este caso como entes

discursivos y no como personas. El primero de ellos son las victimas sobrevivientes, que

cargan el peso de la argumentacion en cada uno de sus relatos. La construccion de la

memoria del conflicto se realiza desde la palabra como primer espacio de comunion del

dolor compartido. El segundo protagonista que accede al signo habla, es el periodismo
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televisivo, que tiene la carga de narrar el mundo historico desde la objetividad del oficio.
Este ultimo desarrolla su acto sonoro desde la distancia marcada por el medio profesional,
mientras las victimas sobrevivientes, se dan espacio para el dolor, para el quebranto, para

establecer la intimidad de lo perdido dentro de un relato sonoro emocional.

Dentro de los signos del habla, hay una expresion que adquiere valor simbolico, un mantra
que recorre el documental en diversos momentos y que condensa la lucha de las victimas
por la verdad, la justicia y la reparacién; que condensa, de cierto modo, el mismo sentido
de la memoria: el resignificar el pasado para construir un futuro. Las victimas
sobrevivientes arengan “Trujillo, una gota de esperanza en un mar de impunidad”, un
grito a una voz que retumba en todas las diligencias judiciales contra los miembros del
Cartel de Cali y del Ejército Nacional acusados por los hechos violentos en este

municipio.

Signos visuales:
Andlisis planimétrico:

Los testimonios representan el pilar de aprehensién del mundo histérico de Trujillo,
cargan el peso argumentativo del documental y estan dispuestos en la estructura del guion
para entablar una relacién emotiva de intimidad entre la victima sobreviviente y el
espectador, quien toma cuerpo en la transparencia de la camara, para establecer el didlogo
con la tragedia de la guerra. Esta intimidad se logra con planos muy cortos, que ponen en
contacto cercano a las dos entidades del pacto de comunicacion: primerisimos planos,

primeros planos y planos medios:
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lHustracion 32: primerisimo plano. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa".

lustracion 33: Plano medio. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa".

lustracion 34: Primer plano. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa".

Estos planos logran el grado de intimidad necesaria para que el relato de la victima
sobreviviente cree empatia, es decir, para que establezca un horizonte comdn de
comunicacion donde las necesidades del otro se sienten como propias. La cercania fisica

se convierte en cercania argumentativa.
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Efectos visuales:

Hay diversos efectos visuales puestos ahi para reforzar la narrativa propuesta dentro del

documental, a continuacion, abordaremos algunos de los efectos rastreados.

1. Efecto aparato televisivo analogo: las noticias del pasado se insertan en un
filtro que intenta emular la visualizacion de una television hertziana, con la

deformidad que da su curvatura de pantalla y sus 525 lineas que configuran

la imagen en pantalla.

lustracion 35: Efecto Tv analogo. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa™ 9:12 min

2. Fantasmagoria del desaparecido: después de la narracion de la
desaparicion forzosa de una de las victimas su imagen, como fantasmagoria
de la maquina de guerra, como una presencia velada se sobrepone sobre la
iglesia de Trujillo. Su “presencia ausente”, a través de su signo fotografico

indicial, se ancla al municipio.
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lustracién 36: Efecto Fantasmagoria. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa™ 16:45 min

3. Ladesolacion como recuerdo difuso: el pueblo, se muestra en un pasar del
tiempo brumoso que retrotrae la época del miedo en un efecto que oscurece
los bordes, dejando el area visual en un tubo difuso, como el mismo ejercicio

de la memoria de las victimas sobrevivientes.

llustracion 37: Efecto difuso. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 18:08 min
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4. La narrativa del recuerdo en blanco y negro: una de las estrategias que
usa la produccion del documental para narrar el recuerdo testimonial, es el

modo de color blanco y negro, agregando un efecto visual de pelicula de

celuloide proyectada con algunos rasgufios.

llustracion 38: Efecto Blanco y negro, mas celuloide. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa™ 19:03
min

Elementos simbdlicos:

Rastraremos algunos elementos que enriquecen desde su funcién hacedora de sentido a

la narrativa:

1. EIl simbolo Colombia y conflicto armado: Colombia es representado por una
mujer embarazada tirada sobre el suelo de una selva. Sobre su piel se dibuja un
mapa de hechos violentos ocurridos en el desarrollo del conflicto armado. Aunque
la imagen de una mujer en embarazo es un topos de la esperanza en el futuro,
existe una tradicion pictorica de simbolizar a Colombia y el conflicto como una

mujer embarazada tirada en el suelo, que esta entre la desesperanza de la muerte
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y la esperanza en el futuro por venir. En 1962 el artista Colombiano Alejandro

Obregon presenta en el XIV Salon de Artistas la obra “Violencia”®?:

llustracion 39: Violencia, del artista Alejandro Obregoén. 1962

Este simbolo del pais y el conflicto se repite en el encabezado de “Trujillo”

82 “Basta darle un vistazo a Violencia de Alejandro Obregédn para captar las implicaciones humanas y
sociales de su tema politico, como basta un vistazo a Bachué de Rémulo Rozo para penetrar el sentido de
su tema mitico. La anterior no es una relacion arbitraria. En mi trasegar por revistas, suplementos y diarios
publicados desde 1840, una cosa tengo clara: que Violencia y Bachué son (como Maria, La voragine y Cien
afios de soledad) obras que le han llegado al comln de la gente de manera directa, por fuera de las

explicaciones de los criticos.” Alvaro Medina.

https://www.banrepcultural.org/noticias/dos-bocetos-de-violencia-la-obra-mas-representativa-de-

alejandro-obregon
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lustracion 40: Simbolo de Colombia y la violencia.
Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 0:36 min

2. Una gota de agua en un mar de desesperanza: el mantra de las victimas
sobrevivientes adquiere forma visual iconizada: en una superposicion de planos

se ve una gota de agua cayendo sobre la panoramica del pequefio pueblo.
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lustracion 41: "Una gota de agua en un mar de impunidad".
Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 7:56 min

3. Laiglesia como simbolo de paz: la parroquia desde donde oficid sus servicios el
parroco municipal Tiberio Fernandez, quien también se convirtié en victima de la
masacre por sus constantes denuncias y por su trabajo social. El templo se muestra

iluminado en medio de una tormenta, un faro de esperanza.

llustracion 42:1a iglesia como simbolo de paz. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 21:00 min

4. El cuerpo profanado: el cuerpo del parroco fue mutilado y castrado, sus restos
fueron arrojados al Rio Cauca donde solo se encontré su dorso. Los habitantes de
Trujillo levantaron un pequefio templete en su memoria, alli habita una obra

pictorica que es usada como signo de la barbarie que sufrio el sacerdote.
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lustracién 43: Cuerpo profanado. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 22:41 min

5. Recordando las victimas: el documental cierra con un recorrido rapido por una
cartelera donde se ven las victimas con el pueblo de fondo. En un “prohibido

olvidar” las victimas tomas cuerpo a través del acto fotografico. Su memoria sigue

viva.

Area urbana Truyillo

JOSE BERRARDO BUTICRREZ CARDOnS

Enero 5 de 1990

tiecucion extrajudiciol

HARVEY CAMELD momTOYA

tnero 2 de 199
Desapariaon torzoda

Salonico (Kiotrio

|IU|l“u ﬂndm'};wﬂv\

llustracion 44: Cartelera de las victimas. Captura de pantalla "Trujillo: una tragedia que no cesa" 48:00 min
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Conclusion del analisis del documental:

El documental se presenta como una extension del informe realizado por el Centro
Nacional de la Memoria Historica sobre los hechos de violencia sucedidos en el municipio
de Trujillo, Valle del Cauca, por el cual el Estado colombiano fue condenado en 1995
como responsable por la Comision Interamericana de Derechos Humanos. Trujillo es un
caso paradigmatico dentro del conflicto armado colombiano por el tipo de asociacién
ilicita entre Carteles del Narcotréfico, grupos paramilitares y miembros de las fuerzas
armadas de Colombia. Un entramado mafioso cuyo accionar criminal dejé un saldo
cercano a las 245 victimas mortales, y otras 2.837 victimas sobrevivientes consideradas
como sujetos de atencion y/o reparacion, entre 1988 y 1994, siendo el afio de 1990 el
mas violento de todos.

El documental se configura como una pieza de memoria historica, no solo por condensar
y registrar el testimonio de las victimas sobrevivientes sino, adema&s, porque su
organizacion narrativa otorga una explicacion al fenémeno violento en el occidente del
pais donde se presentaron nuevas formas de organizacion y operacionales violentas
unidas al conflicto armado insurgente colombiano. Como pieza filmica documental,
“Trujillo, una tragedia que no cesa”, hace aprehension de un mundo historico concreto y
lo resignifica al narrarlo y evidenciar las fuerzas que accionaron su poder criminal sobre
las victimas. Una resignificacion que busca poner en el discurso nacional la violencia
desatada en este lugar, que sucedio a lo largo de los afios con pleno conocimiento del

cuerpo social y politico del pais.

El documental invita a ejercer una memoria del dolor de la violencia a través de un relato
que se presenta intimo y cercano, visceral y emotivo; un relato que trata de sensibilizar al

ciudadano ajeno sobre los hechos sucedidos en este pequefio lugar y, a su vez, lanza una

33 Datos otorgados por la Unidad para la Atencién y Reparacion integral de Victimas.

https://www.unidadvictimas.gov.co/es/reparacion-colectiva/la-sonora-en-trujillo-valle-recupero-sus-
fiestas/44434
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alerta sobre los hechos por venir, ya que los ciclos de violencia parecen repetirse con
nuevos actores armados interesados en el control de la zona. La memoria que atrapa es
memoria que se construye en nueva memoria, registrada en objeto filmico que hace
sentido ético, estético y politico; un sentido que alerta sobre el avance incesante de la
violencia y el despojo de la empatia en las gentes que conforman este pais llamado

Colombia.

Y es precisamente esta empatia despojada la que la pieza documental trata de revivir en
los receptores, a través de una estrategia clara de humanizacion del conflicto y de
transmision del dolor. Las victimas dejan de ser numeros estadisticos y toman cuerpo
humano que miran directamente al ciudadano receptor, al que hablan desde la intimidad
propuesta en la imagen. La palabra narrada de las victimas sobrevivientes se convierte en
el vehiculo que acerca la memoria del dolor de la guerra y de las vidas perdidas. El
dispositivo de la memoria de la guerra necesita del horizonte comin que da la empatia
con el otro, la transmutacion de sentimientos por la pantalla es necesaria para hacer del
filme una pieza que apela a la memoria colectiva de la violencia, que perdura en el tiempo

gracias a la conmemoracion del dolor vivido.
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Conclusiones

El conflicto armado en Colombia ha perdurado por més de sesenta afios incidiendo de
manera determinante en las formas de organizacion social, juridica y econdmica de este
pais; y, como no podia ser de otro modo, en la misma concepcion del ciudadano
merecedor de derechos. Entre 1958 y 2022 la guerra civil causé la muerte a 1.932.574
personas®4, una estela de victimas dificil de conmensurar en un conflicto que ha mutado
desde sus inicios, cambiando a lo largo del tiempo en sus motivaciones, sus actores
principales y sus fuentes de financiacién. Un conflicto que se fue enredando en su propia
dindmica violenta, haciendo nudos que ataron a todos los ciudadanos y a todas las

instituciones en el enmarafiado de la guerra.

A pesar de que desde su inicio hubo un gran esfuerzo por datar el conflicto y comprender
sus dindmicas bélicas y de violencia, en especial desde algunos sectores del periodismo
y desde la naciente Facultad de Sociologia de la Universidad Nacional de Colombia, estos
esfuerzos se vieron insignificantes frente al desinterés de los centros de poder sobre una
confrontacién que durante sus primeros veinte afios se desarrollé exclusivamente en el
area rural, apartada de las iluminarias capitalinas que solo repararon en él cuando alcanz6
una magnitud colosal al iniciar la década de los ochenta, entonces ya no hubo tiempo para
entender sus origines y dinamicas, y todo esfuerzo por comprender y narrar el conflicto
fue acallado por el poder de las armas. La exacerbacion violenta de los nuevos y viejos
actores armados envolvio a toda la sociedad en una voragine de muerte, desnudando la
fragilidad moral de un pais y la incapacidad de las instituciones para proteger el mas
basico de los derechos humanos: la vida.

Poco tiempo nos ha dado la guerra para el ejercicio de la memoria, sin embargo, este ha
resultado vital para comprender la confrontacion civil, develar sus actores y

financiadores, y, lo mas importante, permitir el acceso a las victimas a la justiciay a la

%4 Unidad para la atencion y reparacion integral de las victimas, fecha de corte 16/10/2022

https://www.unidadvictimas.gov.co/es/reqgistro-unico-de-victimas-ruv/37394
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reparacion integral. Debemos decir que el territorio de la memoria es un territorio en
disputa donde las tensiones propias del conflicto se ven reflejadas y donde las voces de
las victimas, al ser el eslabon més débil de la confrontacion civil, son constantemente
acalladas o desestimadas por aquellos sectores que se han beneficiado de la economia de
la guerra y que histéricamente han desestimado la existencia propia del conflicto,
reduciéndolo a un enfrentamiento entre bandas criminales y agentes del Estado. La
memoria del conflicto armado se presenta como una narrativa inacabada y fragmentada
que ha sido hilada en la tension viva de la confrontacion violenta y no sobre las ruinas de
un tiempo pasado, haciendo de ella una memoria en desarrollo conflictivo que ha
sobrevivido gracias a los rituales aislados, locales, casi comunitarios de los cientos de
grupos de victimas que buscan a toda costa, aln a costa de su propia vida, que los actores
bélicos completen -a través de la confesion de sus crimenes- el hilo de la verdad de un

conflicto que los ha despojado de toda dignidad humana.

Las diferentes organizaciones de las victimas, las organizaciones no gubernamentales y
las instituciones estatales que buscan reconstruir relatos de la memoria del conflicto
armado poseen un doble desafio: por un lado, lograr relatos consistentes que les permitan
a las victimas acceder a una reparacion integral y, por otro lado, conciliar el imaginario
del conflicto que se construye desde dos lugares opuestos: desde el pais urbano y desde
el pais rural. La relacion que los colombianos civiles poseen con la violencia y la guerra
tiene dos origenes distintos: una primera relacion nacida en el seno del conflicto, dentro
de los acontecimientos propios de la guerra, como victimas o como testigos; y una
segunda relacion nacida del consumo de los relatos mediaticos sobre el conflicto, que a
su vez se alimentaron durante afios del relato oficial. Para unos la guerra es el monstruo
que llama cada dia a la puerta de sus casas; para otros -quizas mas afortunados- la guerra
es un relato televisivo, un hecho que transcurre dentro de los limites seguros de la pantalla
del electrodoméstico televisual. Para los segundos, el conflicto es una narrativa contada
desde el emisor noticioso con sus limitaciones temporales, espaciales, ideologicas y
econdémicas. Méas para los primeros, el conflicto es su realidad inmediata, son sus
protagonistas y sus historias se confrontan de manera brutal con las vivencias de aquellos
gue experimentan al conflicto como una realidad que discurre entre la ficcion y el

imaginario mediatico. Sin embargo, para unos y para otros, en diferentes profundidades
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y secuelas, la guerra hace parte de su construccién espacial, simbolicay social; y conciliar
estas dos relaciones es una labor que solo la construccion de una memoria oficial de

alcance nacional e histérica puede lograr,

En este sentido, los diferentes ejercicios de memoria realizados por el Centro Nacional
de Memoria Historica no solo alimentan una version oficial del conflicto, sino que,
ademas -y por sobre todas las cosas-, permiten la no repeticién de los hechos violentos al
forjar una memoria historica colectiva, que le permite a la sociedad en su conjunto
entender las circunstancias y motivaciones primarias del enfrentamiento y visibilizar la
estela de destruccion y muerte que la maquina de la guerra ha dejado a su paso. En un
pais fragmentado y, como lo dijimos antes, con vivencias tan disimiles sobre el conflicto,
los diferentes documentales desarrollados por el CNMH, en cuando productos culturales,
son los nodos donde pueden converger todas las miradas y todas las memorias que

sobreviven en los ciudadanos que habitan el territorio nacional.

Estas producciones cinematograficas documentales del CNMH, en tanto productos
culturales -y culturizantes- de la memoria del conflicto armado, han sido nuestro objeto
de estudio a lo largo de los capitulos que componen esta investigacion. De ellas hemos
intentamos describir en la mayor profundidad que nos fue posible, los condicionantes
sociohistoricos que permitieron su realizacion y circulacion bajo el manto estatal. Ahora
a manera de colofon, expondremos cinco ideas que, a pesar de estar enmarcadas dentro
de las conclusiones, han sido transversales en el documento y han caracterizado el hilo

argumentativo planteado:

1. Género inédito en la tradicion documental colombiana: por el abordaje
tematico y el tratamiento diegético propuesto, ademas, por el pacto de consumo
que se establece con los ciudadanos, las producciones documentales sobre la
violencia subversiva y paramilitar adelantadas por el Centro Nacional de Memoria
Histdrica, en su conjunto, se establecen como un nuevo género en la tradicion

cinematogréafica documental en Colombia.

Esta produccion audiovisual no es un mero sintoma de la industria de la

produccién masiva cinematografica (Stam, 2001), ya que no nace de las
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condiciones impuestas por el mercado, muy por el contrario, y como lo vimos en
la investigacion, la produccion cinematografica de la memoria nace por
condicionantes sociohistoricos Unicos nacidos en el mismo proceso del conflicto
armado interno. Esta produccién nace dentro de una politica publica de reparacion
y garantia de los derechos de las victimas del conflicto armado, con un fin adn
mayor: el de construir un relato oficial y perenne sobre los hechos ocurridos en el
desarrollo de enfrentamiento civil. Esta génesis cambia por completo el
dispositivo cine en términos de financiacion, distribucién y consumo: no podemos
pensar mas al receptor en términos de usuario consumidor, sino en términos de
ciudadanias que ejercen un derecho a la verdad historica. Asi pues, debemos
pensar al género fuera de los términos de mercado y de ahora en mas, entenderlo

en términos de derechos ciudadanos.

Y aunque abordar cualquier analisis cinematografico desde el concepto de género
supone una serie de problemas o dificultades, como la extensién o la
normatividad, pensar a este cimulo de produccion como género o subgénero nos
permite pensar en sus particularidades diegéticas, financieras e historicas. Para
descubrir los elementos disruptores de una tradicion documental cinematografica
que histéricamente ha sido cercana al llamado cine de autor: un cine ligado a un

proyecto personal y no a una apuesta narrativa nacional.

La empatia como motor de la memoria: aunque el objetivo es aprehender un
mundo historico violento y hacer un registro “objetivo” de lo sucedido, las piezas
audiovisuales documentales producidas por el Centro Nacional de Memoria
Histdrica buscan, antes que nada, establecer un vinculo emocional con las
victimas. En otras palabras, el objetivo primario de estas piezas es generar un lazo
empatico entre la ciudadania con los hechos atroces vividos por las victimas alli
retratadas. Y desde ese lugar de identificacion emocional, establecer una memoria

colectiva.

Los ritos de la memoria ligados al conflicto armado colombiano son, en general,
ritos colectivos circunscritos en las comunidades afectadas por el accionar de la

violencia, sin ninguna aspiracion a convertirse en una narrativa de alcance
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nacional. EI CNMH trabaja a través de sus investigaciones y producciones
audiovisuales en la recuperacion y visibilizacion de las historias de resiliencia,
permanencia y lucha de las comunidades afectadas por el conflicto armado. Estas
comunidades muchas veces comparten su testimonio a costa de su propia
seguridad -ya que siguen amenazadas por nuevas formas de violencia- con la
esperanza de confrontar sus narraciones con la de otros conciudadanos que viven
ajenos a su realidad y asi crear instancias de reconocimiento, validacion y justicia.
El trabajo del CNMH no se agota en las fases de produccién de los medios
artificiales que se disponen para ser soporte de los discursos de la memoria, la fase
de difusién y circulaciéon de las investigaciones impresas, de los especiales
digitales y de los productos audiovisuales que soportan los testimonios de la
memoria, es fundamental en el objetivo de llegar a un acuerdo social sobre las
causas, los protagonistas y los efectos del conflicto armado colombiano. La
obligacion del CNMH de hacer de la memoria del conflicto una memoria social,
implica instancias de confrontacion, donde la verdad y los recuerdos de un
colectivo afectado deben entrar en di&logo con la verdad del resto de la poblacion,
para que asi el conjunto social encuentre lugares de aceptacion y asimilacion de

la memoria ajena para hacerla propia.

La vivencia in situ de un hecho, no es una condicion sine qua non para la
existencia de la memoria. En la memoria colectiva sobreviven hechos de los
cuales no fuimos participes, sin embargo, la sociedad elige recordarlos, y nuestra
identificacion con el grupo social hace que los integremos en nuestra propia
historia; en ese sentido, la cristalizacion de la memoria colectiva exige un grado
de pertenencia a un colectivo social, que solo es alcanzable a través de la

identificacion empatica con el otro.

Un modelo de analisis diegético debe tener en cuenta las especificidades
histdricas: el desarrollo de un modelo de analisis diegético para estas piezas

documentales debe permitirnos abordar el mundo histérico que se pretende
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aprehender. Es decir, no podemos escindir la narrativa, en el caso del cine
documental de la violencia, de los aspectos historicos que la nutren. Esto nos
obliga a entender que la pieza documental es un texto que esta nutrido, y a su vez
nutre, un contexto mayor. De esta manera todo analisis narrativo de estas piezas

audiovisuales es inevitablemente un analisis historico.

La memoria requiere del apoyo de la historia, pero no se interesa tanto por el
acontecimiento, la narracion de los hechos (o su reconstruccion) como dato fijo
sino por las huellas de la experiencia vivida, su interpretacion, su sentido o su
marca a través del tiempo (Sanchez, 2006, pag. 11). Los documentales de la
memoria producidos por el CNMH son huellas de la experiencia del conflicto, en
ellos las victimas y los investigadores han dejado un hilo que se suma al gran
tejido de la memoria historica oficial en el que las victimas, gracias a la Ley de
victimas 1488 de 2011, tienen la voz principal del proceso de reconstruccion y

pacificacion nacional.

Y asi como el conflicto tiene un arraigo en el territorio y sus habitantes, debemos
pensar a los documentales del conflicto armado producidos por el CNMH como
piezas que articulan un fenémeno violento con un territorio y sus habitantes, en
este sentido todo analisis debe hacerse desde una perspectiva histérica que permita
enlazar la pieza audiovisual en el proceso del conflicto civil, para desde alli darle
sentido a su diégesis, en relacion a un espacio y tiempo especifico en el devenir

violento.

Estrategia narrativa comun en pos de la memoria: las piezas documentales que
asumen la aprehension de hechos de violencia en el marco del conflicto armado
interno, y muy a pesar de poseer diferentes estilos direccionales y fuentes de
financiacion distintas, poseen caracteristicas diegéticas comunes que no
responden a un estilo del género sino a las exigencias propias del testimoniar los

hechos de la violencia y sus memorias.
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Los productos cinematograficos documentales del CNMH poseen, en su conjunto,

dos ejes argumentativos: por un lado, tenemos las producciones que se enfocan en

el descubrimiento de los hechos violentos, en desenmarafiar el hilo oculto de la

guerra a partir de las investigaciones hechas. Y, por otro lado, tenemos aquellos

documentales que registran los rituales de memoria de las comunidades y sus

victimas, donde observamos las ceremonias que han permitido que la violencia y

sus dolientes no caigan en el olvido de la cotidianidad de la vida.

El tratamiento argumentativo de las producciones de la memoria del CNMH hace

uso de elementos y estrategias narrativas que son comunes a lo largo de la

produccion cinematogréfica:

Banda sonora en escala menor: la muasica como elemento
direccionador de las emociones argumentales toma vital importancia
en los documentales porgue viabilizan la preocupacién empaética y
activan la emocionalidad frente a los hechos narrados.

Escenas de observacion estilo vérité: las escenas donde la camara
discurre entre la normalidad de la vida de los actores sociales o del
paisaje que da la rutina propia de la labor en el campo son
continuamente usadas por los directores de estos documentales. Estas
escenas llevan el peso narrativo de mostrar el mundo truncado por la
violencia del conflicto, como la imposibilidad propia de llevar adelante
la vida. Estas escenas de normalidad se contraponen a la guerra como
testimonio de un mundo social fragil.

Placas expositivas con datos contextuales: las placas cumplen una
funcién primordial en el hilo argumental al fungir como anclajes al
devenir violento del conflicto. A través de estas placas llenas de datos
historicos y cuantificables se contextualiza el documental y las voces
que en él sobreviven, dentro de la dinamica de la confrontacion civil.

Imagenes de archivo periodistico: las imagenes de archivo
periodistico son vitales, funcionan como signos indiciales a una

realidad palpable ocurrida en un espacio-tiempo especifico. Estas
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imagenes traen a la memoria del pudblico hechos que fueron
transmitidos dentro del dispositivo televisivo, que es su momento -por
razones propias de la parrilla noticiosa- no ahondaron ni en las
motivaciones ni en las victimas, pero que conllevan consigo un aurea
de objetividad que funciona para apuntalar el relato de las victimas
dentro de un mundo historico real y palpable.

e Testimonios de actores sociales en cuanto victimas: en el caso de
los documentales de la memoria producidos por el CNMH el hilo
argumental se sostiene enteramente en los testimonios de las victimas
que, en cuanto actores sociales, narran desde su experiencia el cimulo
de violencia del conflicto civil. La produccion de la memoria del
CNMH solo abre sus narrativas a las victimas y no a los actores
armados, esto garantiza a las victimas tener un espacio sin
confrontacién dialéctica que salvaguarde su memoria frente al horror

vivido.

El Estado como productor de la memoria: los documentales de la memoria son
dispositivos discursivos estatales, ya que es al estar la produccion audiovisual en
manos del Estado, es €l quien se establece como enunciador de la memoria de la
violencia. Una situacion que subordina la memoria de las victimas a los
requerimientos del aparato estatal, administrando sus derechos como ciudadanos

comunicantes y como victimas.

Podemos pensar que una memoria que devenga unicamente desde el accionar del
Estado es un discurso oficial y monolitico, que entra en conflicto con la
multiplicidad de visiones y de vivencias que los ciudadanos poseen sobre la guerra
civil. Pero como vimos, las acciones del Estado se enmarcan en la Ley 1448 de
2011, que protege el derecho de las victimas y garantiza una memoria organica y
maltiple, lejana de formas narrativas hegemonicas donde solo se escuche la voz
del Estado. La Ley permite una construccion de la memoria territorial y
comunitaria, lejana de una apropiacion efectiva del discurso, permitiendo que los

rituales que mantienen viva la memoria se mantengan en el tiempo. El narrar la
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guerra o el compartir el dolor del conflicto desde muchas voces, es la inica manera
para que el cuerpo social fortalezca sus lazos a partir del reconocimiento del dolor

propio y del dolor del otro.

La memoria histdrica es un ejercicio netamente social que le permite a una
comunidad reevaluar su pasado para reformular el futuro. Las producciones
documentales del CNMH son los objetos donde el Estado colombiano, dentro del
marco de una politica publica, construye esta memoria histérica, como ejercicio
de reconstruccion del horror del conflicto y garantia de justicia, reparacion y no
repeticion. Convirtiendo a sus producciones documentales de la memoria en
objetos que superan el fendbmeno cinematografico para convertirlas en piezas de
reparacion simbdlica hacia las victimas y elementos perennes en la construccion

sobre la verdad de los hechos ocurridos en el conflicto armado colombiano.

Los documentales producidos por el Centro Nacional de Memoria Historica se establecen
como soportes artificiales de la memoria social que buscan vitalizar del ejercicio del
recuerdo colectivo y los rituales de recordacion sobre el conflicto armado. La
construccién de una narrativa oficial e historica sobre la confrontacion civil exige
acciones politicas estatales que con voluntad y recursos, puedan salvaguardar la memoria
de las victimas y transmitirla a cada miembro de la sociedad para que la asuma, la viva y
la transmita a futuras generaciones, haciendo de ella un eje vital de la supervivencia del
cuerpo social, al permitir el reconocimiento de sus miembros en una experiencia comun
de dolor que articule las diferentes y disimiles experiencias de un conflicto que ha
atravesado el tiempo y el espacio de este lugar Ilamado Colombia. En los contextos de
violencia la memoria colectiva queda expuesta ante los riesgos de la aniquilacién de la
vida misma y su conservacion es fundamental para que esta vida en riesgo logre estadios
de supervivencia, legalidad y reparacion. De ahi la importancia de las piezas filmicas
documentales del conflicto, porque en ellas trasciende la voz de las victimas que

contintan su lucha por el reconocimiento social de su dolor y despojo.
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